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 "تجليات الشرق عند أوجين دولاكروا وإتيان دينيو"

Representations of the East by Eugene Dolacroix and Etienne Denier 
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 يؼهٕيبث انًمبل اعطش( 05) لا يخجبٔص  :انًهخص

يؼخبش الإعخششاق في جْٕشِ اْخًبو ببنغ بًفبْيى انششق ٔانخؼًك في دساعخّ ٔانكشف ػٍ خببيبِ 

الإعلاييت ٔحبسيخٓب نّ ػذة يذنٕلاث حشغم يجًٕػت انؼهٕو ٔانًؼشفت ْٕٔ أحذ أٔجّ انثمبفت انؼشبيت 

حيث بشع في ْزا انفٍ يجًٕػت يٍ انفُبَيٍ انًغخششليٍ أيثبل إحيبٌ ديُيّ ٔأٔجيٍ دٔلاكشٔا، ٔيؼٕد 

انفضم في رنك إنى عحش انبيئت انجضائشيت ٔانؼشبيت الإعلاييت حيث حًكُٕا يٍ ححٕيم أَبيهٓى إنى 

انحيبة الاجخًبػيت ٔانثمبفيت ػذعبث حصٕس انٕالغ ٔحجغذِ في نٕحبث فُيت ساليت حخضًٍ يشبْذ 

ٔانذيُيت ْٔي دٌٔ شك َببؼت ػٍ حؼبيش ٔإحغبط صبدليٍ يخجهى عش الإبذاع ٔانفٍ انشائغ في دلتّ 

انًلاحظت ٔانخي عًحج نٓى ببنخمبط انخطٕط انشئيغيت ٔالأجضاء انضشٔسيت نخشكيم عبحش ْٕٔ 

في نٕحبحٓى ٔاعخطبػٕا أٌ  يخؼًك في يؼشفت انُفظ إر ػبشّٔا ػٍ انحيبة انبذٔيت ٔانصحشأيت

يًضجٕا بيٍ انحميمت ٔانخيبل ٔكزنك بيٍ انضٕء ٔالأنٕاٌ في جْٕب انؼبو ٔلذسحٓى ػهى إظٓبس 

 شخصيبحٓى ٔأبؼبدْب انُفغيت ٔظشٔفٓى الاجخًبػيت ٔأٔعبطٓى انثمبفيت.
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 :الكلمات المفتاحية

  انهٕحت انفُيت 

  انبيئت انششليت 

  انخصٕيش انفُي 

 الإعخششاق. 

Abstract : (not more than 10 Lines) Article info 

Orientalism is in essence a keen interest in the concepts of the East and the 
depth of its study and the discovery of its mysteries has a number of meanings 
occupy the group of science and knowledge is one of the facets of Arab Islamic 
culture and history, where he excelled in this art a group of orientalist artists 
such as Etienne and Eugène Dolacroix, Thanks to the charm of the Algerian and 
Arab Islamic environment, where they managed to turn their minds into lenses 
depicting the reality and embodied in high-tech paintings that include the scenes 
of social, cultural and religious life and is undoubtedly a result of an expression 
and a sense of truth The secret of creativity and wonderful art is reflected in the 
precision of observation which allowed them to pick The main lines and parts 
necessary for the formation of enchanting and in-depth self-knowledge as they 
considered the life of Bedouin and desert in their paintings and were able to mix 
between reality and imagination as well as between the light and colors in their 
atmosphere and ability to show their personalities and psychological dimensions 
and Their social circumstances and their cultural  
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 تجليات الشرق عند أوجين دولاكروا وإتيان دينيو

 مقدمة:

دراسة كافة البتٌ الثقافية من وجهة نظر غربية، وىو واحد من التيارات الأكثر حضورا في القرف التاسع  أنو يعرؼ الإستشراؽ
عشر، إذ مثلّت الشرؽ أرض الحرية والغموض والعاطفة مسرحا لكل الدشاعر الفياضة، حيث العنف والقسوة مع الأضواء 

 الباىرة.

لذاما يمكن الإشارة ىنا إلى "دولاكروا وإتياف دينيو ناصر الدين دينيو" فلا إ الاستشراؽمن بتُ الفنانتُ الذين وجدوا في لحظة 
يمكننا الحديث عن الإستشراؽ دوف الحديث عن السفر فمعظم الفنانتُ جاءت أعمالذم مستوحاة من الصور التي كاف يأتي بها 

 .1الدسافروف

نانتُ مبدعتُ تأثروا بالفن والطبيعة وأثروا بدورىم في إف البحث في الإستشراؽ الفتٍّ يتناوؿ ماىية تصوير الشرؽ من قبل ف
 . 2تطوير الصورة الفنية الشرقية والإستشراقية

وعملا بهذا الدنهج حاولنا التًكيز على الدقارنة بتُ تجليات وتأثتَات الشرؽ على كل من أوجتُ دولاكروا وإتياف ناصر الدين 
 دينيو.ومن ىنا نطرح الإشكاؿ كالتالي:

 ل أوجين دولاكروا وإتيان دينيو؟"اىر وتجليات البيئة الجزائرية في أعمال الفنانين المستشرقين أمثا"ما ىي مظ

 نبذة تاريخية عن الفنان أوجين دولاكروا والفنان إتيان دينيو: -1
 أوجين دولاكروا: .1-1

سفتَا لفرنسا بهولندا،ثم لزافظا ولد الفناف دولاكروا وسط عائلة ثرية لذا مكانة سياسية في الحكم الفرنسي،حيث كاف والده 
 لدرسيليا وتوفي وىو يشغل منصب وزير الخارجية.

عاش أوجتُ دولاكروا طفولة مليئة بالدعاناة نتج عنها الضعف والذزؿ إضافة الحياة النفسية الصعبة التي أدت بو إلى لزاولة 
ل الإستشراؽ وذلك لدخوؿ الدوتيف الشرقي نسيج يعتبر دولاكروا من أبرز الشخصيات الرومانسية في حق الانتحار عدة مرات.

لوحتو الزيتية على مدار حوالي نصف القرف من الإبداع،حيث بدأ الدوتيف الشرقي بالدظهر الرومانسي في أوؿ أعماؿ دولاكروا 
لو في الفن التي أحدثت ثورة في الشكل والدضموف في فن التصوير الفرنسي وفي الإستشراؽ الفتٍ وارتبط التجديد الإبداعي 

ارتباطا وثيقا بالنزوع لضو الشرؽ وحضاراتو وفنونو حيث بدأ باستنساخ الأزياء الشرقية والأنواط والنقود وبشكل خاص تقليد 
 .3الدنمنمات الإسلامية بشتى مدارسها الإيرانية والذندية، ومدارس آسيا الوسطى(

ما جاء في يومياتو(، وترؾ العديد من الرسوـ والتخطيطات واستنتاج العديد منها الدوجودة في متحف اللوفر انذاؾ )حسب 
التي  تثبت بحثو عن لغة فنية جديدة أهّمها: "لوحات الدبعوث الفارسي وبوتريو "ضابط تركي يعتمر بالعمامة حيث تتميز بنزوع 



 

 

 

 

 

145 

علي بن التوميالمؤلف   

حياة الدثقفتُ الأوروبيتُ  لضو الزخرفة والأرابيسك كما رسم سلسلة لوحات مستلهمة من الواقع احتلت موقع الصدارة آنذاؾ في
 .4والفرنسيتُ

لقد كاف أوجتُ دولاكروا بطل التأثتَين حيث كاف بلورة الداضي وإشراؽ الدستقبل فقد كاف ىدفو تحرير التصوير من القيود 
أماـ السياسية والاجتماعية وقد تدكن بفضل الذزة الضوئية من الوصوؿ إلى رؤية أكثر حيوية إذ فتح الطريق على مصراعيو 

 . 5التأثتَين

لم يكن دولاكروا بالنسبة للتأثتَين رمزا للفناف الثائر فقط.حيث كاف لو كل التقدير والاحتًاـ وظهر ذلك في لوحة سيزاف 
 .1864وكذلك لوحة تيودور فانتتُ "البيعة لدولاكروا" عاـ  1894"تدجيد دولاكروا"عاـ 

مصوري الباربيزوف فقد كانت لوحاتو خالية من الذواء الطلق فهو لم يرسم في لقد كاف دولاكروا ملوّنا أكثر ثورة من كورييو أو 
 .6الطبيعة ولكن باستخدامو الدرجات اللونية النقية غتَ الدخلوطة قد سبق التأثتَين

وعن اللوف كتب دولاكروا "لامانع لو أف ضربات الفرشاة لم تندمج في الواقع فإنها تندمج بشكل طبيعي عند بعد لزدد 
. لقد خضع التأثتَيوف إلى 7انوف الدشاركة الوجدانية الذي يربطهم،وحينئذ لضصل على لوف طازج ونضر يمتلئ بالطاقة والحيويةبق

.  فقد صور رينوار عشيقتو مثلما صور 8تأثرّ دولاكروا ويظهر ذلك في لوحة "نساء الجزائر لػ رينوار تقديره وإعجابو بػ دولاكروا
ـ بتقدمها الحماس للفناف الثائر الذي حضر 1880"نساء الجزائر"،كانت زيارة دولاكروا للجزائر في عاـ دولاكروا لوحتو الشهتَة 
 ـ واستلهم منو الكثتَ وشجع العديد من الفنانتُ لزيارتو.1832إلى ذلك البلد في عاـ 

ية واللوف عند ميليو وكورده كذلك كاف "فاف جوخ" يريد دائما أف يزور اللوفر واللوكسمبورغ مرة أخرى ليدرس ىناؾ التقن
ـ إلى عاـ 1888وديلاكروا. حيث قاـ بتحوير ونسخ أعماؿ عديدة لدولاكروا عندما كاف في الدستشفى في سانت ريمي من عاـ 

 . 9ـ1890

 أعمال الفنان أوجين دولاكروا: .1-2

ن أفضل الأمثلة التي تشتَ إلى أهمية ـ م1834لوحة نساء الجزائر تعتبر لوحة "نساء الجزائر" التي عرضت في الصالوف عاـ -
ىذه الرحلة على فن دولاكروا فهي انعكاس كافة التغتَات الطارئة على أسلوب الفناف وإبداعو مبرزه في ذلك الدعاني الحسية في 

 الفن لديو وىي اللوف والضوء.

 الشرقية. لوحة نساء الجزائر بمثابة بورتريو تراعي ومشهد بيتي وصورة من صور البيئة والحياة

كما أنها تدثل نزوع الفكر الجمالي الرومانسي لضو التوليف في الأنواع الفنية ونظرية التطابق أو التوافق وىي صورة طبق الأصل 
 عن الدنمنمات الإسلامية من حيث الصورة الجمالية والتشكيلية.
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ير الفرنسي، حيث تبدو الشخوص في اللوحة إفّ موضوع تصوير الحريم و"الحرملك"كاف من الدواضيع التقليدية في فن التصو 
وكأنها طائرة، حيث ينعكس الضوء على أجزاء منها في المحيط الشبو الدظلم بينما تتجاوز الألواف التكاملية الأخضر والأتزر في 

 . 10ألواف الباب الدرسوـ في خلفية اللوحة فتغلق قاعدة قوية باللوف الوردي والذىبي الخفيف الشاحب لبشرة النساء

صور الفناف دولاكروا "السلطانات" و"المحظيات"و"الجواري العاريات "التي كانت في جوىرىا تدثل روح الطبقة الأرستقراطية 
 .  11الفرنسية ونزوعها لضو مبدأ الدتعة الحسية

مة اللوحة تتضمن اللوحة ثلاث نساء وخادمة اثناف تبدواف منشغلتاف في حديث وسط اللوحة أما في الجانب الأيسر لدقد
فتًقد الدرأة الثالثة مستًخية أما الخادمة فتبدوا منصرفة من أمامية اللوحة إلى اليمتُ بينما تنظر إلى النسوة الجالسات وأكثر ما 

ة يلفت الانتباه في اللوحة ىو منظر الدرأة الجالسة إلى أقصى اليسار مستندة إلى أريكة نظرا لدلالزها الجميلة وألواف فستانها البارد
 والدتناغمة.

أما الدرأتاف الجالستاف إلى يمتُ اللوحة فتبدواف في حديث شخصي، فيما يتماسك إحداىن بالنرجيلة بينما الخادمة السوداء 
 تدير ظهرىا للتلفت إلى سيدتها في الوسط ولعل أىم ملامح في ىذه اللوحة ىو حركة الألواف والأشكاؿ فيها.

ن أعناقهن ،بينما يزين الورد رأس الدرأة الدستلقية، والدرأة الدمسكة بالنرجيلة،حيث بدت تبدو في اللوحة عقود الياسمتُ تزي
الوجوه النسائية حزينة ونبيلة وبها جلاؿ غامض لعل مصدره نمط حياة الرتيب ولكن دولاكروا ركّز على تصوير نمط حياة الدرأة 

الدطلقة.وىكذا بدت تريلات الجزائر في غاية الرقة  الشرقية وذلك يوصف نمط الدؼء وسكينة الروح بالأناقة والطاعة
والذوؽ،حيث استخدـ دولاكروا لعبة الضوء والظل لإظهار مكامن الأنوثة والأناقة معا إف الضوء في ىذه لعب دور الدونتاج في 

 ربط أجزاء اللوحة وتفاصيلها في وحدة متناغمة.

يمتلك الدقدرة على تقوية الانطباع بالجمع الجريء بتُ مواد الإكسسوار فالفناف العظيم في رأي دولاكروا ىو ذلك الفناف الذي 
 .  12أو الزينة

فالضوء يغدو الدنظم الرئيسي في تتابع سياؽ الصورة واللوف فهو حياة اللوحة وقد أظهرت الاكتشافات اللونية الدستخدمة في 
أجزاء اللوحة بواسطة تأثتَ الضوء وفقا لنظرية  لوحة "نساء الجزائر" روح التجديد والدقدرة لدى دولاكروا على توحيد

 . 13الانعكاس

على تقوية الرؤية اللونية لديو ويبلغ الفن في ىذه اللوحة  لقد أظهرت لوحة "نساء الجزائر" أف رحلة الشرؽ ساعدت دولاكروا
 أوج الدقدرة في التعبتَ والزخرفة والتضاد في الظل والضوء.
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يسك حالدة ومتناسقة إلى حد تناىي فيو عالم الدنمنمات الإسلامية الذي تحاكيو بأسلوب الزينة لوحة "نساء الجزائر" قطعة أراب
الزخرفية حيث نلاحظ أف الفناف دولاكروا لم يسجل في لوحتو روحية الفضاء الفتٍ الإسلامي فحسب،بل سجل أيضا علاقة 

 الإنساف الشرقي بالإسلاـ كمنظومة دينية ترالية في آف واحد.

عن الحدث بإيماءات وإشارات ودلالات ترمز إلى لساطبة  نظرية التطابق الرومانسية حاولت أف تكثف عناصر التعبتَإف 
الحواس الثلاث السمع، البصر، الشم(.ولوحة نساء الجزائر أدت إلى حد كبتَ التعبتَ عن ىذه النظرية التي يتوافق فيها الحس الفتٍ 

فن الدنمنمات صاحب الأثر الدباشر على أف تكوف الصورة الفنية الشرقية في إبداع  والذوؽ الفتٍ الإسلامي )الذي يمثلو
 . 14دولاكروا

لقد تركت ىذه اللوحة صدى عميقا في الوسط الفتٍ حينها حيث توقف عنها أعلاـ النقد الفتٍ البارزوف حيث أعتبرىا 
 .  15جوستاؼ عملا أساسيا كبتَا في الفن الفرنسي

 . 16و أشار عن رؤيتو للفناف العظيم "بأف الإنساف الذي يتمتع بالقوة"كما أف دولاكروا نفس

شاعرية ووجدانية التي  إف لوحة "نساء الجزائر" من حيث الشكل والمحتوى قطعة مستقلة من العالم الشرقي والصورة الأكثر
بأنها قصيدة صغتَة عن زينة تضم أقدس مقدسات الشرؽ أي الحريم ومفهوـ حرمة البيت الداخلي،وقد وصف بودلتَ اللوحة "
 . 17البيت الداخلية مفعمة بالذدوء والسكوف ولزلاة بالأقمشة والحلل الفنية التي تتسم بمسحة كآبة تريلة"

 .الفنان إتيان دينيو "ناصر الدين دينيو":2-1

تاريخ،بما خلفوه لوحات يعدّ إتياف دينيو من أبرز رجاؿ التصوير الذين وفقوا في ترسيخ أسمائهم بحروؼ من نور في سجل ال
 فنية مشهورة عبر العالم.

ـ بباريس ،ينتمي إلى عائلة برجوازية فرنسية.حيث كاف أبوه لزاميا وجده مهندسا وابن وكيل الدلك  1861مارس  28ولد في 
 .  18فونيتن بلو، أما أمو لويزة ماري فقد كانت بنت لحاـ

لو على البكالوريا توجو إلى مدرسة الفنوف الجميلة بباريس لدراسة وبعد حصو  1871درس الدرحلة الثانوية في باريس عاـ 
 .  19ـ عمل في الخدمة الوطنية في فرنسا1880ـ، وخلاؿ عاـ 1879الرسم فناؿ أوؿ جائزة في مسابقة الرسم عاـ 

عرض   ،  حيث20سجل في أكاديمية جولياف وفي العاـ نفسو عرض أعمالو في صالوف الفنانتُ الفرنسيتُ 1882في عاـ 
 .21وقد لقي اىتماما كبتَا من النقاد 1882أوؿ أعمالو في صالوف 

ظهرت موىبتو في سن مبكرة وبالنظر إلى الصورة التي رسمها إتياف دينيو لوالدتو وىو لم يتجاوز الثامنة من عمره،تتجلى 
ن جهلو للقواعد العلمية في التصوير  طبيعتو الفنية الخاـ من خلاؿ تراليات الخطوط والقدرة الفطرية على البناء على الرغم م

 كالنسب والقياسات والدنظور.
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ظهرت تذار موىبتو خلاؿ فتًة وجيزة لم تؤخذ بكثتَ من الجد في وسطو العائلي بحصولو على جائزة شرفية إثر الدسابقة 
 . 22العامة.وفي ىذه الفتًة لم يظهر أي شغف بالشرؽ

 خرة صاموا وقاـ برحلتو الأولى إلى الجزائر.تحصل على درجة الشرؼ للوحتو ص 1883وفي عاـ 

 .23منحو صالوف قصر الصناعة وساما آخر،كما أعطاه منحة أتاحت لو أف يقوـ برحلة ثانية إلى الجزائر 1884وفي عاـ 

وكانت الدنطقة آنذاؾ لتزاؿ تزخر طبيعتها بمشاىد خلابة تسر الناظرين وىكذا كاف يغتنم أوقات الفراغ بالاستجماـ ورسم 
الدناظر الطبيعية الفاتنة،لكن عند عودتو إلى باريس اضطر إلى مواجهة مشكل عصيب يتعلق بمصتَه الدهتٍ لأف رغبة دخوؿ 

 مدرسة الفنوف الجميلة تخيب آماؿ والده وتتعارض مع تقاليد العائلة الدتشبو بدراسة القانوف لتوارث مهنة المحاماة.

الذي طاؿ نقاشو وصمد في تدسكو برأيو وأستمر في الدفاع عن ميولو وفي الأختَ رجحت الكفة لصالح "دينيو" 
وىوايتو،وىكذا دخل لراؿ الرسم والتحق بورشة وأظهر اىتماما بالغا في دروس علم التشريح وذلك بتمثيل عضلات جسم 

ها بعد مضي سنة واحدة الإنساف وحركاتو ويبدو أف الفتًة التي قضاىا ىناؾ مثمرة بالرغم من قصرىا فالورشة توقفت عن نشاط
 **لشا أرغمو على الالتحاؽ بأكاديمية جولياف

ترؾ دينيو لوحات خالدة منها على سبيل الدثاؿ )الأـ كلويد(الذي حظي بقبوؿ واسع عند النقاد والدثقفتُ وعملو )صخرة 
الدعرض العالدي الذي أقيم  ـ حصل على وساـ صالوف قصر الثقافة، بينما منح الوساـ الفضي في1884صاموا(. وبعدىا بعامتُ 

 .24ـ1889بباريس عاـ 

ـ ىو طريق الذداية الى النور بعد الظلاـ ففي ىذا العاـ سافر إلى الجزائر أوؿ مرة مع فرقة من 1884لم يكن أف عاـ 
 .25العلماء

 رحلة علمية وكانت الفكرة من اقتًاح صديقو لوسياف سيموف الذي عرض عليو مرافقة شقيقو الأخصائي في علم الحشرات في
إلى عمق الصحراء الجزائرية ولدا أحس بالراحة النفسية والطمأنينة وقع في حب أنوار الصحراء وتراؿ الواحات فكرر الزيارة في 

ـ لكن ىذه الدرة كانت لدنطقتي الأغواط والجنوب الجزائري تكررت بعدىا سفراتو إلى الجزائر لدرجة أنو كاف يقضي ستة 1885
في الجزائر،عاد بعدىا إؿ ىواية الرسم والتلوين وباحتًافية عالية وكاف من الصازاتو الدوفقة لوحتو الشهتَة "سطوح أشهر من كل عاـ 

 الأغواط" التي اقتناىا لاحقا متحف لكسمبورغ بباريس.

رغم ماوجد ـ قرر أف يزور مصر رفقة الدرشد الحيوي بحثا عن مظاىر أخرى للحضارة العربية الإسلامية لكن 1879وفي شتاء 
بمصر من مغريات وثراء ثقافي وفتٍ فقد عاد منها بنوع من الخيبة،فقد عاد متيما أكثر بالشاش الجزائري ورشاقة نساء جنوبنا 

، وبعدىا قرر دينيو أف تكوف الصحراء الجزائرية مصدر إلذامو الوحيد وذلك ما دفعو للاستقرار نهائيا ببوسعادة، فسكن 26عامة
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من التًاب والقصب تدعمو عارضات العرعار التقليدية ولم يكن يغادر واحتو الدفضلة إلا باتجاه باريس لإقامة بيتا متواضعا سقفو 
 معارضو ىناؾ.

، ودخل في دين الله عن حب خالص وعقيدة إسلامية 27ـ اعتنق الإسلاـ وتقلد اسم ناصر الدين دينيو1913في سنة 
 ـ. 1927تي الجزائر في ديسمبروأكد اعتناقو للإسلاـ بنطقو للشهادتتُ أماـ مف

وتأكيدا لاعتناقو للدين الحنيف أوصى بأف يدفن جثمانو بالدقبرة الإسلامية ببوسعادة، الددينة التي عاش فيها أزىى أياـ عمره 
 وألصز بها أترل لوحاتو الفنية.

ية بعد ذلك في باريس بعد نوبة سنة ثم وافتو الدن 68ـ،عزـ على زيارة البقاع الدقدسة وقد ناىز عمره 1929وفي شهر ماي 
 12ـ وأقيمت لو صلاة الجنازة في مسجد باريس ونقل جثمانو إلى بوسعادة حسب وصيتو في 1929ديسمبر  24مرضية في 

 .28ـ1930جانفي 

  .أعمالو وأثاره:2-2

الفنية التي تتمثل في  لم يكن دينيو رساما مشهورا فقط،بل كاف مفكرا وكاتبا سخر قلمو لنصرة الإسلاـ لدا تركو من الآثار
العديد من اللوحات التي رسم أغلبها في بوسعادة التي تعبر عن مدى صدؽ حبو لأىالي بوسعادة وأيامهم السعيدة نذكر منهم 

 "فتيات بوسعادة" و "نساء بوسعادة" و"ضوء القمر" و"سطوح الأغواط" و "الصلاة" وموكب الإيماف وغتَىا.

 ذلك الالتحاـ الثقافي بتُ الأجياؿ فيها نلاحظ فمثلا لوحة الصلاة

نرى الأجياؿ الثلاثة الشباب والكهوؿ والشيخوخة في صف واحد ، لشا تبرز الاستمرار الثقافي جنبا إلى جنب إلى حد  :فأفقيا
الالتصاؽ،كما نلاحظ أيضا من وجهة نظر أخرى أف الشيخوخة تواجو الشباب،يعكس الشباب والكهولة مساحة واسعة من 

للتأكيد على قوة الثقافة وحيويتها. أما بالنسبة للألواف فتأخذ في حالة الشباب والكهولة صفة القوة حيث اختار الفناف اللوحة 
اللوف البتٍ الغامق الذي ىو لوف الأرض الخصبة والدتفاعلة مع الإنساف، أما في حالة الشيخ فإنها تأخذ اللوف البتٍ الفاتح الذي 

 يعبر عن الضعف.

فاللوحة تظهر لنا علاقة الأرض بالسماء واتصالذا بها في حالة التواضع والانكسار أماـ الله. حيث لصد الأيادي  :أما عموديا
مرفوعة لضو السماء لتصبح عارية أماـ الله وىي تدعوه ، ثم الوجوه لصدىا في حالة خشوع وانكسار وكأف الفناف أراد منا أف 

ينية إلى اللباس والأيادي ومن ثم إلى الوجو الخاشع والأعتُ التي تتجو إلى السماء.تبرز نواصل عملية الارتقاء بدءا من الأرض الط
 اللوحة الكثتَ من القيم الإسلامية كالتقوى والإيماف بالغيب والخوؼ عبر الاحساس والحركات والدكاف.
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 تجليات الشرق عند أوجين دولاكروا وإتيان دينيو

الله وىذه دلالتو الثقافية والدينية إف اللوحة لاتصف الدصلتُ وىم يؤدوف الصلاة وإنما بعد أداء الصلاة،حيث جلسوا يدعوف 
، لشا يدؿ على  29مهمة جدا حيث جاء في الحديث الشريف أف الدلائكة تصلي على الدصلي ماداـ جالسا في مكانو الذي فيو

 عمق الإيماف للأشخاص.

 الخاتمة:

في ودرس كافة البتٌ الثقافية وساىم في يمكننا القوؿ أف الإستشراؽ الفتٍ كاف لو دوره في تحديد الذوية والكياف الثقا وفي الأختَ
 إبراز عراقة الشعوب واستبحارىا في حضارة الداضي.

حيث كاف لازما على الفنانتُ الرحالة أف ينفردوا بدور الريادة في اكتشاؼ عوالم جديدة )بلاد الشرؽ(، فنقلوا أصدائها إلى 
يا في البحث عن عالم يتسع لخيالذم ويغذّي حنينهم إلى أقطارىم ولّردوىا بأساليبهم ومهاراتهم الخاصة وظلّ العمل سار 

اللامّألوؼ ، حيث كاف احتلاؿ شماؿ إفريقيا فرصة للعديد من الفنانتُ الذين استخلصوا منو صورىم ورسوماتهم )مشاىد 
الجزائر قد أطلق عنانو  الحروب ، الفرساف ، الدناظر الطبيعية ، رسوـ حياة البداوي الصحراوية( فكاف ايتياف دينيو الذي سافر إلى

في رسم عدة لوحات تدثل الحياة اليومية بطقوسها وخصوصياتها قبل أف يسلم ويدفن تحت ترابها وكذلك الحاؿ بالنسبة لأوجتُ 
 .دولاكروا
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