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 التمسرح الاحتفالي من خلال البناء الفني للنص الاحتفالي
 امرؤ القيس في باريس لعبد الكريم برشيد أنموذجا

Dramatic manifestations in the artistic construction of the ceremonial text, Imru 'al-

Qais in Paris by Abdel-Karim Berrechid as a model 

 د. بحري قادة
 sba.dz-kada.bahri@univ، )الجزائر(جامعة سيدي بلعباسنون، كلية الآداب واللغات والفنون، قسم الف

 معلومات المقال اسطر( 01) لا يتجاوز  :الملخص

هً يعذ انتمسشح الاحتفاني شكلا من أشكال الإعذاد انذساماتىسجي، ويعكس انتظىساث انجذيذة ع

مستىي انكتابت انذساميت الاحتفانيت من جهت، وانجمانياث انشكحيت من جهت ثانيت، وهزا ما دفعنا 

 إنً انخىع في منابع تجهياث انتمسشح الاحتفاني، فهم تجسذث هزه انتجهياث انتمسشحيت

 وانفشجىيت في اننض الاحتفاني؟

اطت مع سائذ الاحتفانيت عبذ انكشيم سبما نجذ الإجابت في انذساساث انتطبيقيت نهمسشح الاحتفاني خ

بششيذ. نهذف من خلال هزه انذساست إنً انكشف عن انبناء انفني نهنض من خلال مكىناث اننمىرج 

 الاحتفاني في "امشؤ انقيس في باسيس".
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 .الاحتفال 

Abstract : (not more than 10 Lines) Article info 

Festive theater is a form of dramatic preparation, Reflects new perceptions 

at the level of ceremonial dramatic writing on the one hand, And second-

hand aesthetics, Perhapsthis is the motivation behind our quest to go 

through the headwaters of the manifestations of festive theater, Have 

these dramatic and vulgar manifestations embodied in the ceremonial text? 

Perhaps we find the answer in the applied studies of the festive theater, 

especially with the pioneer of the celebration Abdul Karim Berrechid, The 

aim of this studyis to reveal the artistic structure of the text through the 

components of the festive model of Amrou al-Qays in Paris. 
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 بحري قادة  د. 
 

 :مقدمة

إن التطرق إلى التمسرح الاحتفالي يكشف بنظرة عميقة ذلك الالضياز إلى تأكيد خصوصية الدشروع الاحتفالي باعتباره رؤية 
"بحثا عن تصورات جديدة لوظيفة وآليات اشتغالو على مستوى الكتابة الدرامية من :للمسرح، كما يقول الناقد لزمد لزبوب

 .1، والجماليات الركحية من جهة ثانية، وذلك استجابة لضرورة تأصيل الظاىرة الدسرحية وابتداع صيغة درامية عربية"جهة

على التًكيز على طريقة لشيزة في التعامل مع التًاث من خلال  -وعلى رأسهم برشيد –يظهر حرص رواد الدسرح الاحتفالي 
عربي.  -غية الدساهمة في إنارة الطريق لضو البحث عن قالب مسرحي مغربيإعادة خلقو من جديد وتقديدو في شكل مسرحي ب

وإذا سلمنا أن التمسرح ىو لرموعة من القواعد والخصوصيات القائمة على تصور يسعى إلى التقاط الثوابت الجوىرية للفعل 
السينوغرافية للعرض، والاىتمام  الدسرحي من جهة، وعلى اعتبار خصوصية الدسرح الاحتفالي مبينة على البحث في الجماليات

 بإيجاد شكل جديد للكتابة الدرامية من جهة ثانية.

انطلقت من صياغة مشروعها التمسرحي من وضع لزددات جديدة  -كاتجاه فكري وفلسفي  –وفي اعتقادي أن الاحتفالية  
 -ن العلاقة التي تربط بتُ )الحدثللمسرح والدمارسة الركحية في علاقتها بالدتلقي الدسرحي، لشا يحيلنا إلى البحث ع

 الحوار واللغة( كمكونات جوىرية للنص الاحتفالي وبتُ أشكال اللعب والفرجة/ فن الأداء. -الشخصيات

 . الحدث وتقنية اللعب في المسرحية:1

إن مسرحية "امرؤ القيس في باريس" تدثل من حيث الحدث بحثا داخل بحث في حيز مكاني شاسع وغتٍ بالدناظر 
 الشخصيات، وتنوب كلمة نفس عن كلمة تركيب، ويسمي عبد الكريم برشيد عملو بالاحتفال الدسرحي، و 

ولعل ىذه الطريقة في الكتابة من شانها أن تسهل مهمة الدؤلف، وحتى مهام الدخرج إذا أراد أن يقدم بعض الأقسام أو يؤخر 
وتدور حول الدوضوع نفسو الذي اختاره عبد الكريم برشيد إذ بعضها وىو يعد العرض الدسرحي. وتبدو ىذه العناوين متًابطة 

واقع ليس  -للآني والداضي معا –يقول: "الجديد في ىذا الاحتفال أنتٍ رأيت وعبرت عن واقع جديد، واقع مغاير ومشابو 
والغائب والظاىر  صحوا كلو، وليس حلما كلو، وليس ماضيا وليس حاضرا، إنو تركيب كيميائي للممكن والمحال، ومزج للحاضر

 .2والخفي، والقريب والبعيد"

إن توظيف عبد الكريم برشيد لحياة شخصية الشاعر العربي الجاىلي امرئ القيس وتقديدها في صور حياتية عديدة تنتسب إلى 
ومة تدسرح تجسد فرجة وفق منظ –الدسرحية  –الداضي ولكن بشكل معاصر تدثل إسقاطا للتًاث على الحاضر، وبالتالي فأحداثها 

لدأساة الأمة العربية التي لازالت تعيش الداضي في الحاضر والتخلف في التقدم، والتفتح في الانغلاق وليس مأساة فرد فقد عرشو، 
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ويدثل امرؤ القيس في باريس رمزا لذلك الداضي الذي مازال يتحكم فينا بكل رواسبو القديدة، ونموذجا للعربي الذي تتاح لو فرصة 
  الغرب من أجل الدراسة فيفاجأ بالحضارة الغربية، م  يصاب بانفصام في شخصيتو.التوجو إلى

وتكاد لوحات النفس الأول تكون مقسمة بتُ امرئ القيس وعامر الأعور فتبدو الشخصيتان وكأنهما تتقاسمان الظهور على 
حية في الددخل، وينتهي النفس الأول خشبة الدسرح لتحتفظ كل واحدة بنفسها، حسب تصور الدؤلف للرؤية الإخراجية للمسر 

بمقتل أبي امرئ القيس، ليبدأ النفس الثاني ويعود بنا إلى ديار الشاعر العربي بواسطة خاصية الاستًجاع التي تقوم على تغيتَ 
ارات الدسرحية عناصر الديكور للإيحاء بالدكان والجو الجديدين أثناء التمثيل، وذلك تكستَا للإيهام من جهة، ولدسايرة بعض التي

التي تعمد إلى تركيب الديكور أمام الجمهور )التيارات التي تولي أهمية للعرض وقد سبقت الإشارة إليها في جزء متقدم من ىذا 
 البحث حول الدصادر التي اعتمد عليها الدسرح الاحتفالي( من جهة ثانية.

 قدرة عبد الكريم برشيد على انتقاء عناوين مركزة في -امرئ القيس –ويظهر أفق التمسرح الاحتفالي في النص الدسرحي 
حيث يبتدئ جل اللوحات بإرشاد مسرحي يحدد الدكان والزمان، وحالة الشخصيات الداخلية والخارجية، ويكاد يلخص الدوقف 

تتحقق  -فاليرائد الدسرح الاحت –، فمنظومة اللعب باعتباره أساس الاحتفال والذي يركز عليو الدؤلف  3العام داخل اللوحة
 بحرصو على لساطبة القارئ من جهة، وكذلك الدخرج والدشاىدين من جهة ثانية.

، بغية 4وتهدف الدسرحية إلى البحث عن "تاريخية الذات العربية عبر وسائلها الجمالية والتعبتَية سواء الحكائية أو الفرجوية"
لاحتفالي القائم على مراعاة الأبعاد الإنسانية والسياسية، ابتداع جماليات متنوعة تتسم بالجدة وتخضع للمنطق التواصلي ا

ىنا" التي تختصر ىذه الأبعاد التواصلية عبر مستوياتها التاريخية/ التًاثية، –الآن  -والاجتماعية والجمالية داخل معادلة " النحن
 .خلال مشاركة الشخصية/ الدمثل من والجمالية والاجتماعية، لرسدة لفضاء اللعب وفق منظومة الحدث، والتي لا تتم إلا

 . الشخصية: 2
وظف عبد الكريم برشيد عددا ىائلا من الشخصيات في مسرحيتو، إذ لصد )امرؤ القيس عامر الأعور، الدلك حجر، بنات 

، 2، 1، الراوي 2، 1حاييم )غينات، راحيل، سارة(، جاكوب، بابلو، كنزة، ميمون التاجر، أيوب عامل الفندق، الشرطي 
 ، لوليتا، جوزيف ابن جاكوب...الخ(.2، 1، الطالبة، شخصية الأزىري، الجمركي 2، 1، الطالب 3، 2، 1امل الع

امتدادا آخر لشخصية ابن الرومي في مسرحية "ابن الرومي في  –باعتبارىا شخصية البطل  –وتدثل شخصية امرؤ القيس 
ده ليدرس في باريس حتى يعود ويتقلد منصب الدلك مدن الصفيح"، حيث يبحث عن ىويتو داخل الغرب بعدما بعثو وال
بكل تناقضاتو ومكبوتاتو، وبمجرد وصولو إلى  -العربي –ويخلفو، وتدثل ىذه الشخصية ذاك الرمز الذي يعكس المجتمع الشرقي 

 باريس لم يعد يهتم بالدراسة وانصرف إلى اللهو:
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 بحري قادة  د. 
 

 من عالدي وأوىامي. ىل يريد أن يسرق متٍ لذة الصيد والنساء "امرؤ القيس: ماذا يريد ىذا الشيخ متٍ؟ ىل يريد أن يخرجتٍ
 والخمرة والخيل؟

 يا أبي. أين أنت وأين أنا.. دنياك دنياك ودنياي دنياي...

....أنا الذي عجزت أن أسوس نفسي فأحرى أن أسوس الناس جميعا؟ أنا لا أريد منك شيئا يا أبي لا أريد جاىا و لا سلطانا، 
 لا صولجانا، لا أريد لشلكة ولا رعية.لا أريد عرشا و 

 .5تكفيتٍ خيلي ونسائي وخمرتي وتجوالي في البرية"

وقد صور برشيد ىذه الشخصية على أنها مصادرة الفكر لم تجد في باريس غتَ أساليب اللذة والتًف، فراح يقتنيها لتَوي 
بالإضافة إلى تهربو من الدسؤولية  -امرؤ القيس –وىو ظمأه من كل المحرمات التي كبتها في لرتمعو الذي يحرم العشق والذمس، 

يدثل ذلك العربي الذي وجد نفسو غنيا بتُ عشية وضحاىا، فراح يبذر الأموال دون تفكتَ في الدستقبل، ويظهر ىذا جليا في 
تونس( وقد شرعوا في كنس الدشهد الثاني عندما التقى بثلاثة عمال )أولذم ينتسب إلى الدغرب والثاني إلى الجزائر، والثالث إلى 

 شوارع باريس قبل أن يستيقظ سكانها، ويطلب منهم أن يتًكوا ىذا العمل، وأن يتبعوه إلى حيث الأفراح والأقداح:

 .6"امرؤ القيس: ...لداذا تشتغلون أيها الأغبياء. لداذا؟ وأموال أبي موجودة بوفرة. دع أنت ىذه الدكنسة واتبعتٍ..."

يد من خلال مسرحيتو أمام حقيقة الدهاجرين العرب في الغرب، ىؤلاء الذين يقومون بأحقر الدهن يضعنا عبد الكريم برش
مقابل أجر ىزيل، إلا أن امرأ القيس لم ينتبو إلى ذلك، لأن فكره ظل مستلبا، واستطاع الدؤلف أن يجعلو لزورا تدور حولو باقي 

 الشخصيات، وتحمل شيئا من نفسيتو في الوقت ذاتو.

شخصية عامر الأعور حسب مصطفى رمضاني: "بساطة الإنسان الشعبي، كما تنبو إلى زيف العلاقات وشذوذىا، وتدثل 
 .7فالجميع لا يبحث إلا عن الدصلحة الخاصة"

جاء عامر الأعور إلى باريس حاملا وصية الدلك حجر لابنو امرئ القيس بوراثتو للعرش، وىو يخلط عامر بتُ مهنتو كسائس 
 لناس:خيل وسياسة ا

 أن أعلمك أصول السياسة..–مثلا  –" عامر الأعور: يدكنتٍ 

 امرؤ القيس: أنت؟

 عامر الأعور: أجل، فهل نسيت يا مولاي بأنتٍ سائس خيل أبيك؟

 امرؤ القيس: )يضحك بألم(
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 متى تفهم يا عامر يا غبي، بأن سياسة الخيل وسياسة الناس شيء آخر؟

 تنكر يا مولاي بأنو كانت تجربة في السياسة.عامر الأعور: ليكن...ولكن قل لي ىل 

 8امرؤ القيس: لا أنكر شيئا...ولكنها  كانت تجربة فاشلة"

ولم يكتف برشيد بتصوير ىذه الشخصية دون الحصان الذي يجره وراءه وىو يقطع الشوارع، ويتأمل الواجهات، فشخصية 
عتز بانتسابو إلى وطنو، ويذكرنا بشخصية الدملوك جابر في مسرحية عامر الأعور ترمز للعزلة، وتجسد صورة الإنسان العربي الذي ي

"مغامرة رأس الدلوك  جابر"؛ ىذا الدملوك الذي تطوع بحلق شعر رأسو لتكتب عليو رسالة يدكن نقلها خلف الحدود بعد أن 
 ينبت شعره؛ لذا فالشخصية الاحتفالية تدثل البعد القومي.

ناك شخصيات أخرى )بنات حاييم( غينات ورحيل، وسارة إذ تجسد التهافت وإلى جانب ىذه الشخصية الرئيسية ى
اليهودي على الدال، ىذا التهافت الذي يتخذ الوسائل جميعها مطية لتحقيق أىدافو الدادية، ويتجلى جشعهن بعد مقتل الدلك 

لى، بل البتًول العربي؛ ىذا الدصدر ، وليست ثروة شخصية امرئ القيس التي ورثها عن أبيو ىي التي تهمهن بالدرجة الأو  9حجر
الذي سيمكنهن من القيام بمسؤولياتهن تجاه الدنظمة التي تحتاج إلى الدال؛ ويظهر ىذا من خلال قول شخصية غينات: "ألا 

ندفع  تعلمتُ يا راحيل بأننا كنا مسؤولات أمام الدنظمة؟ أخبريتٍ، وماذا يدكن أن نقدم لذذه الدنظمة إذا سألتنا عن الدال؟ ىل
 .10الذوى للصندوق؟..."

وقد استعان عبد الكريم برشيد بتقنية تقمص الشخصيات لأدوار أخرى من خلال يعرف بالاندماج والتغريب، حيث تقوم 
بنات حاييم بتمثيل داخل التمثيل ليصبحن صورة من ادعاءات إسرائيل الدتعلقة بحب العدل والدساواة وإدانة الظلم والتعايش بتُ 

 الأمم:

ىلك أسارة: سنرفع عرائض الاحتجاج. سنصرخ بأعلى صوتنا لندين ىذه الجرائم النكراء التي ذىب ضحيتها أبوك و " 
 .11وصحبك..."

وبهذا يظهر تأثتَ الدرأة اليهودية ووصولذا إلى أىدافها باستغلال ثروات امرئ القيس، وعلى العكس من ذلك لم تفلح شخصية 
نات حاييم، في الوصول إلى ىدفها، ولذلك ينسحب مكتفيا بعدم تضييع وقتو بعد أن جاكوب، التي تدثل امتدادا لشخصية ب

أدرك أن الأمتَ العربي لا يدلك الرغبة في البيع. أما شخصية بابلو الإشبيلي الأسمر فقد صورىا الدؤلف في النص الدسرح الاحتفالي 
ل؛ أي أن الدول الدصنعة تدارسو على العمال الدهاجرين "امرؤ القيس في باريس" على أنها شخصية تقدم صورة حية عن الاستغلا

 الذين يقصدونها ىربا من أوضاعهم الاقتصادية  أو السياسية داخل أوطانهم الأصلية.
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 بحري قادة  د. 
 

ومن خلال تجربة بابلو الإشبيلي الطويلة في باريس اكتشف الصورة التي يظهر عليها أغلبية الأمراء العرب، وفي ىذا الحوار 
وبتُ شخصية عامر الأعور ما يدل على الدكان الذي بإمكان ىذا الأختَ أن يجد فيو شخصية الأمتَ امرؤ الذي دار بينو 

 القيس:

 " بابلو: آه في ىذه الحالة يا عامر يا أخي يدكن أن تبحث عنو في...

 عامر الأعور: الدعاىد؟

 بابلو: لا.

 عامر الأعور: في الكليات.

 .12تقل لي بأنو أمتَ وابن أمتَ كذلك"بابلو: بل في الحانات يا عامر. ألم 

ومن خلال إقبال شخصية بابلو على إرشاد عامر الأعور في إحدى شوارع باريس، يظهر لنا أن ىذه الشخصية لم تستطع 
فرض نفسها في لرتمع ىذه الددينة التي بدأ فيها حياتو عاملا في مناجم الشمال حتى لحق بو الكبر وتقدم في السن م  أصيب 

، ولصد في الدسرحية أيضا شخصية كنزة الشحاذة التي تنتمي إلى العرب، ولكن الدؤلف لا يحدد لنا موطنها الأصلي، وقد بالعمى
 –مرت بمراحل متعددة في وطنها أولا وفي مدينة باريس ثانيا، التي جاءت إليها باحثة عن  الدال والغتٌ بشتى الطرق بيد أنها 

 سوى التسول كوسيلة للعيش.لم تجد أمامها  -بعدما ولى شبابها

شخصية ميمون التاجر، التي سلكت طريقة لستلفة عن البقية،  –في مسرحيتو الاحتفالية  –ويصور لنا عبد الكريم برشيد 
فميمون التاجر اعتمد على القوة وأسلوب الدخادعة للعيش في المجتمع الباريسي، ويؤكد لزمد الكغاط قائلا في شأنو: "ويعيش 

السرقة والتزوير، ويبيع كل الأشياء بما في ذلك ورقة الإقامة للمهاجرين الذين لا يتوفرون عليها، وىو أيضا من على النهب و 
 ، ويجسد ميمون التاجر صورة الدهاجر الذي يقيم في بلد أجنبي بصفة غتَ قانونية.13الشخصيات الغنية بأبعادىا النفسية"

ده يركز على ثلاثة عمال من شمال إفريقيا )الدغرب والجزائر وتونس( وعلى وإلى جانب ىذه الشخصيات التي وظفها الدؤلف لص
ىذه الأشغال التي لا يدكن أن يقوم بها الدواطن الأوروبي وىي تنظيف الشوارع، ولا يظهر ىؤلاء  ؛الأشغال التي تسند إليهم

يلاقونو في أوطانهم، ويظهر ىذا من  أىون عليهم لشا –بحسب ما يقولون  –العمال تذمرا أو تضايقا من عملهم ىذا،  لأنو
 :3والعامل  1خلال حوار امرئ القيس مع العامل 

 أما زالت كعهدىا  خضراء؟ -حفظك الله –" امرؤ القيس: تونس....خبرني عنها 

 : لست أدري، لقد عاىدت نفسي ألا أخوض في السياسة.3العامل 

 كانت حمراء؟امرؤ القيس: وأنت ألا تخبرني عن مراكش الحمراء. لداذا  
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 : الله أعلم يا سيدي1العامل 

 امرؤ القيس: آه لقد عرفت...

 أنا لم أقل شيئا...) في خوف(: ماذا عرفت؟1العامل 

 امرؤ القيس: إنها تحمل جرحا داميا

 .14: شيء لم أقلو أبدا...."1العامل 

ا لوضعية ىؤلاء العمال ومتعاطفا معهم، في لشا سبق ذكره يبدو أن عبد الكريم برشيد في توظيفو لشخصيات العمال كان متفهم
حتُ يقسم الطلبة إلى فئتتُ، الأولى طبقة أرستقراطية تصرف وقتها في الدلاىي والحانات )يدثلها امرؤ القيس(، إذ تعتبر نفسها 

، تنصرف عن الدراسة ، والطالبة2و  1ليست بحاجة إلى الدراسة ما دامت تدلك الدال الكثتَ، أما الطبقة الثانية ويدثلها الطالب 
لتخوض غمار السياسية من خلال الدعوة إلى الأفكار الجديدة، وقد صورىا الدؤلف وىي تقوم بالدعوة إلى الفكر الأحمر وتروج 

 لدذاىب سياسية واقتصادية.

يات وىناك شخصية الأزىري والأفندي التي تظهر كلها تائهة في وسط باريس التي لا تهدأ حركتها، وتحقق ىذه الشخص
قطيعة مع الدنظورات التي تكرس أحادية البعد الأدبي للنص الدرامي،وترميبفضل انتهاجها لأسلوب الحكي واللعب إلى تحقيق 

 باعتبار الشخصية/ الدمثل العمود الفقري للاحتفال. –الشمولية لكامل عناصر الكتابة الركحية الاحتفالية 

أيوب الذي يظهر من خلال النص الإرشادي )الإرشادات الدسرحية  وىناك شخصية مصرية أخرى تتمثل في عامل الفندق
يرتدي زي فلاح مصري يعبر عن تدسكو بوطنو ويبرر سبب ىجرتو ومغادرة أرضو بسيطرة أصحاب  (، فهوالتي لا يلقيها الدمثل

 الدال والنفوذ على باقي أفراد المجتمع، ويظهر ىذا جليا من خلال الحوار التالي:

" أيوب: ...ىل تعرف يا باشا لداذا ىربت من أرض النيل؟ نعم ىربت، ىربت من وطن الباشاوات والباكوات..والخوجات 
 .15والعمدات والأفندية والدعلمتُ والدقاولتُ والسماسرة والأعيان..."

أولذما في دعوتو وكذلك صور عبد الكريم برشيد شخصية الدلك حجر الذي يحمل في شخصيتو جانبتُ متناقضتُ، ويتجلى 
إلى العلم للخروج بوطنو من التخلف والجهل، أما الجانب الثاني فيتمثل في تدسكو بنخبوية التعليم وبالتبعية للغرب، واتسمت 
الشخصيات الدسرحية في النص الدرامي "امرؤ القيس" بأبعاد اجتماعية وجمالية وسياسية...الخ، ساهمت بقسط كبتَ في تحقيق 

شراك الجمهور، ويسعى الدؤلف من خلال جملة الإشارات التي وضعها للمخرج إلى تحرير الدتلقي من الدشاىدة التواصل بفضل إ
 الآلية.
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 : . الحوار واللغة3

إن أساليب الكتابة الدرامية قد تغتَت مع الدسرح الاحتفالي، فالبناء الدرامي يعتمد على توازن دقيق جدا ويحرص على جذب 
مامو. ويعتبر الاندماج/التغريب أسلوبا حيويا دعت إليو الاحتفالية عبر بياناتها الدتتالية، وإذا كانت انتباه الدشاىد واىت

 –الشخصية/الدمثل أساس ىذا الاندماج لتحقيق الاحتفال لغايتو، فلا يدكن إهمال عنصر الحوار واللغة باعتباره قناة تواصل لذا 
 مع الدتلقي/المحتفل. –الشخصية 

ىذه النظرة الشاملة لدنظومة النص الدسرحي الاحتفالي القائمة على الانفتاح والارتباط بالعرض الدسرحي وعلى   وارتكازا على
كل ما يحملو من أنساق وعلامات قام عبد الكريم برشيد بتوظيف الحوار بأسلوب فيو الكثتَ من الحتَة والحيطة تجلى في الرموز 

في النفس الثاني، إذ تنتهي بالإرشاد الدسرحي التالي: " ينخرط امرؤ القيس وعامر  16والدلالات الدعبرة، كما في نهاية اللوحة 
 .16الأعور في ضحكة طويلة تنتهي عند امرئ القيس إلى ما يشبو البكاء، ظلام"

وقد اتسم الحوار بشاعرية تنسجم مع روح التًاث وتسعى إلى البحث عن صيغة مسرحية لستلفة من طرف عبد الكريم برشيد 
لذي حافظ على شاعرية امرئ القيس ليس بجعلو ينشد أبياتا شعرية فحسب، ولكن لرسم معالم ىذه الشخصية، وتحليل ا

الأحداث ونتائجها، وبالعودة إلى مسرحية "امرؤ القيس في باريس" يدثل العنوان الأختَ وىو "بكى صاحبي لدا رأى" اتصال 
لأشعار امرئ القيس، والحوار في الدنظور الاحتفالي حسب لزمد العناوين بالدسرحية كو عنوان ىذا النفس  ينتمي 

، وبالتالي 17لزبوب :"يستند إلى التعدد والاختلاف، وينبذ النزعة الذاتية الغنائية والدسحة الخطابية الدستهجنة في العمل الدسرحي"
 يسهم في ترسيخ البعد الدراماتورجي أو التمسرحي للنص الدرامي.

رشيد مواصفات الحوار وحدوده بكونو يكشف عن خاصية الصراع التي تدثل بؤرة العمل الدسرحي. أما ويجسد عبد الكريم ب
اللغة فقد وظف الدؤلف الفصحى والدارجة وفق شعرية مركبة لأن الاحتفالية سعت إلى ابتداع لغة تدلك أدبياتها الخاصة وجماليتها 

ا الدرامية وخصوصيتها الدسرحية، أي أنها لغة تنسج ذاتها من خلال الحركة الدنفتحة على الشعرية العربية، ولكنها مشروطة بحدودى
 –حسب الباحث  –؛ لذا تهدف اللغة في "امرؤ القيس في باريس"  18والتوتر والإيقاع الدتنامي والدتفاعل مع الحدث الدسرحي

، 1شخصية عامر الأعور والشرطي  إلى الكشف عن التناقضات والتوترات التي تعيشها ذوات الشخصيات ويظهر ىذا في حوار
 :2و 

 " عامر الأعور: وماذا تقول ملابسي يا خواجة.

 : تقول بأنك تدلك البتًول الكثتَ الكثتَ...1الشرطي 

 لابد أن تعرف " يا مسيو" بأنو ىو ...ىو الذي يدلك البتًول الكثتَ. –اللعنة عليها  –عامر الأعور: لقد كذبت 
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 ن يقول بأنكم ىناك في الصحراء تدلكون البتًول الكثتَ...: لقد قصد صاحبي أ2الشرطي 

 عامر الأعور: أما أنا ياخواجات يا لزتًمتُ، فأقول بأنهم ىناك في الصحراء...

 : نعم؟2الشرطي 

 .19عامر الأعور: يدلكون البتًول الكثتَ..."

و لم يسلم من تأثتَ التًكيب الدصري لكن -فرنسا –وقد التزم عامر الأعور الفصحى وىو يخاطب رجلي الشرطة في الدطار 
العامي، وتظهر بتُ الحتُ والآخر حوارات دارجة، كون الفصحى تدثل أكبر نسبة في الدسرحية، لتميز جهل الشخصية العربية 
على الدستوى اللغوي من جهة، والفكري من جهة ثانية، ولإثارة الضحك، وأراد عبد الكريم برشيد رصد ذاك التنوع البشري 

 لغوي في باريس مصورا المجتمع الأوروبي بأنو يتفاعل ثقافيا ويدثل لزطة تلاقح الحضارات.وال

ويؤكد عبد الرحمن بن زيدان أن باريس "عاصمة الأغنياء والدتشردين، عاصمة السياح واللاجئتُ، عاصمة رجال الأعمال 
كمادة ودلرها في عمل احتفالي بغية تجسيد ، ويجسد الخطاب الدسرحي نزوع برشيد إلى التًاث  20والذين يبحثون عن عمل"

مسرح قائم على تجاوز الشعرية الكلاسيكية، وبهذا ينزع التمسرح الاحتفالي )وفق تجلياتو الدرامية( في "امرؤ القيس في باريس" 
 التاريخ بكل ثوابتو إلى تأسيس رؤية تستند على واقع الأمة العربية )الفقر/التشرد/الخيانة/التسلط/المجون( وتحاول امتلاك قوانتُ

ومتغتَاتو )العدل/الدساواة/ القوة/الشجاعة( والتي ترمي إلى تفجتَ الحدث التاريخي للوقوف على روح التاريخ وفلسفتو، ويدثل 
 "امرؤ القيس" صورة العربي الذي استسلم للضعف والتبعية، وبالتالي ضاعت ىويتو.

 . الصراع المسرحي والتراث:4

ي شكلا جماليا يعبر الدؤلف بواسطتو عن التناقضات الحادة التي تحدث في حياة الناس، إذ ىو لزاولة يدثل الصراع الدرام
لإثبات قوى ما أمام قوى أخرى، والإرادة كفيلة بتحقيق ذلك الإثبات، ويقول حسن رامز لزمد رضا في ىذا الصدد: " أن 

 .21ن الذي يحاول باستمرار التحستُ من وطء كوارثها "الصراع  بتُ فرد وآخر يحدث أيضا بتُ القوى الطبيعية والإنسا

ويلجأ امرؤ القيس في الدسرحية إلى الدنولوج تهربا من مواجهة الواقع، وتنفيسا عن كبتو النفسي كونو يبدو مقتنعا منذ البداية 
ياة اللهو ويكون باعث بعدم قدرتو على دخول عالم السياسة، وكذلك تتصارع داخل نفسو دوافع الانتقام مع دوافع التمسك بح

الصراع خارجيا يدثلو الدلك حجر )الأب( أو شخصية عامر الأعور في الغالب ويقف امرؤ القيس أمام موقف شخصية ىاملت 
 لشكسبتَ تقريبا  بعد أن يحمل إليو عامر الأعور خبر مقتل أبيو:،نفسو

بة ابلعيها و لا تبلعيتٍ...عجبا يا عتُ إنتٍ لم أصبح بعد رمادا، لم أصبح سمادا أو ىباء، أخبروني عن الرماد قالوا: بأنو في غياب " امرؤ القيس: يا عتُ خبريتٍ. ما ىذا الذي في عيتٍ. ىذه نار ملته

 .22ذا؟..."االجمر يرحل، ينتعل الريح يا عتُ، يركب متن الزوابع ويسافر، يذوب ويفتٌ ولداذا أبقى أنا؟ لم
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وما يكاد يغفو حتى يرى أمامو طيف أبيو معتًفا بأنو لم  ،ن النفس الثاني( الدتعلق "بالدلك ودىشان وعنبسة في الحلم" يظهر امرؤ القيس لشددا على سريرم 27لشا سبق، وبالرجوع إلى العنوان )

طيف دىشان وقد أصيب بالخرس لأنو لم يكن يدلك من  –حسب التصور الذي وضعو برشيد  –ملك، ويبدو يكن جديرا بال
اللسان، وطيف عنبسة الذي أصيب بالعمى بعد أن كان يستنطق النجوم، ويحاول الدنجم أن يبرر موقفو لشا الحكمة سوى طول 

حدث بدعوى انو لم يكن يطلع سيده إلا على ما يرضيو، ويحمل الدلك حجر كيس أخطائو وىو أكبر من كيسي دىشان 
 انتظار زيارة ابنو امرئ القيس. وعنبسة، م  يطلب منهما أن يأخذا حمليهما وينصرفا، بينما يظل ىو في

وبهذا التصوير لحقيقة الصراع الذي جمع بتُ مناجاة النفس من جهة، وبتُ شخصية امرئ القيس وشخصيات المجتمع 
الباريسي من جهة ثانية، يصور لنا عبد الكريم برشيد في مسرحيتو ىذا الصراع الذي يحمل ثوابت التًاث، ويحاول البحث عن 

ة للشخصية العربية في الغرب، ويكشف الصراع عن مطامع اليهود في مال الأمراء العرب، فالدال عندىم عبادة وقوة، الذوية الدفقود
يقول جاكوب: "إني أحدثك عن سيدنا و مولانا، عن الدال، ذلك الذي يعز من يعز، ويذل من يذل، الذي يحيي ويديت، وىو 

 .23على كل شيء قدير..."

ودي ويجعلو حريصا على صداقة العربي، وىو البتًول الذي يعتبر الدادة الاقتصادية الدشكلة لأحد وشيء آخر يحرك شهوة اليه
الصهيونيمما يدفع بنات حاييم إلى الحرص على تدتتُ علاقتهم بامرئ القيس، ويظهر ىذا من خلال  -أوجو الصراع العربي

 الحوار التالي:

 أليس كذلك يا أختي؟... -لقد قتلوه -" راحيل: إنك تقصدين الأمتَ العربي

 .24سارة: أريد أن أقول يا أختي بأن العجل قد مات ودفن وانتهى، ولكن آبار البتًول لم تدت"

يوحي ىذا الحوار بموت الدلك العربي )أبو امرئ القيس( ويصور عبد الكريم برشيد صورة اليهودي كإنسان مصلحي يعتمد 
حماية مصالحو الشخصية عبر امتلاك وامتصاص ختَات العرب الدتمثلة في  على كل الحيل  للحصول على مآربو الدتمثلة في

 .البتًول

 الزمان والمكان: .5

تجسد مسرحية " امرؤ القيس في باريس" شاعرا عربيا بملامح باريسية، فمن الداضي الثقافي والسياسي )التًاث( جاء امرؤ 
اية يضعنا عبد الكريم برشيد أمام زمنتُ: الداضي بكل ثقلو التاريخي القيس الشاعر الأمتَ إلى باريس عاصمة الحداثة، ومنذ البد

الأصيل، والحاضر بكل توجهو وجديده، حيث يتداخل الداضي والحاضر في شخصية عربية درامية "تدلك كل العناصر والدقومات 
ها، وامتدادىا الأبوي، لخلق حدث إضافي مثتَ، وإشكالي، ىذه الشخصية، كما قدمها الكاتب وكما ىي معطاة، فقدت ملك

 .25وما يتعلق بهذا الدلك وىذا الامتداد"
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تحيلنا شخصية امرؤ القيس إلى الزمن الداضي، حيث كانت الأمة العربية تدثل حضارة بفضل ألراد أبطالذا ومن خلال تلاعب 
لها وىو من قبيلة بتٍ شخصية عامر بالكلمات التي تثتَ ضحك القارئ للنص الدكتوب أو النص الدسرحي الدشاىد نكتشف أص

 عامر العربية:

" عامر الأعور: نعم يا صبية. اسمي عامر، وىو اسم جميل كما ترين....انا وأبي وأمي وجدي وجدتي وأعمامي وأخوتي من بتٍ 
 .26عامر"

ية التي تعتمد ومن أىم خصائص الكتابة الدرامية/الاحتفالية: تعدد الأزمنة والأمكنة، نتيجة لتكستَ الكتابة الكلاسيكية الخط
وحدتي زمان ومكان واحدة، وذلك لتحقيق قطيعة مع الدسرح الغربي عن طريق ابتداع نص حركي تتعدد فيو المحكيات 
والتًسيمات الركحية، غتَ أن الانفلات من سيطرة النظام الزمتٍ وخطية الكتابة الدرامية ينبع بالأساس من طريقة توظيف التًاث 

ن "النص الدرامي الاحتفالي يحافظ على بنية الأسطورة وفضاءاتها الزمانية والدكانية، ويدلرها في واستثمار الأسطورة، ذلك أ
. وبالرجوع إلى الدسرحية لصد أن 27اللحظة الحاضرة بشكل تنتفي معو الخطوط الفاصلة بتُ الواقع والدتخيل والحاضر والداضي "

الزمن الداضي، وامرئ القيس باعتباره نموذجا للإنسان العربي الذي  الدؤلف لصح في استحضار امرئ القيس كشخصية تراثية تجسد
 يعيش حالة اغتًاب في لرتمع باريسي وواقع حداثي يشعره باستمرار بتخلفو وعجزه، ويدثل الزمن الحاضر.

والدوت ىنا  في النهاية، يجسد رمزا للانفلات من ىيمنة الغرب أو النظام الرأسمالي، –بطل الدسرحية  –وموت امرئ القيس 
 أيضا رمز للانبعاث والتجدد، يقول عامر الأعور في نهاية الدسرحية مؤكدا ىذه الفكرة:

" عامر الأعور: مت يا امرؤ القيس وفي نيتك أنك تدوت من أجلنا، مت من أجلي أنا، من أجل إخوتي ورفاقي، كنت أول 
 .28مس غدا، ومن الغرب ستشرق، وتلك ىي الدعجزة"السائرين في طريق الدم والعذاب....ومن باريس ىذه سوف تشرق الش

وقد وظف برشيد شخصيات أخرى شعبية تساىم في بلورة حقيقية الصراع بتُ الشرق والغرب كشخصية كنزة الشحاذة 
 وبابلو الأعمى، وعنبسة ودىشان...الخ، وتدثل الدسرحية دعوة إلى تأكيد الذوية العربية بعيدا عن الاستلاب الغربي، واستعان

الدؤلف بتقنية الاستخراج والدسرح داخل الدسرح، واستغل عناصر الإدىاش، ووظف الحلقة والخطابة، والشعر التًاثي بكل ما يحملو 
 من أصالة، ووظف تقنيات ملحمية كتقنية التباعد لشا يعكس استناد الدسرح الاحتفالي على بعض خصائص الدسرح البريختي.

 خاتمة:. 0

 توصلنا إلى النتائج التالية:من خلال ىذه الدراسة 

لا تخضع بنية النص الاحتفالي لقواعد التأليف الدرامي في عناصره القاعدية والبنائية التي وضعها منظر الدراما آرسطو،  -
 حيث يتشكل مسار النص الدسرحي الاحتفالي باعتباره مشروعا مسرحيا يخضع لدبدأ التًكيبية والشمولية.
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 بحري قادة  د. 
 

فالي بمجموعة من الصفات، تتمثل في اعتماده لغة شاملة تحتوي أبعادا إنسانية، واجتماعية، يدتاز النص الدسرحي الاحت -
 وحضارية، وفلسفية.

اىتمام عبد الكريم برشيد بالتًاث في أعمالو الدسرحية بغية خلق صيغة مسرحية عربية أصيلة تؤسس لذوية تختلف عن  -
 الغرب.

 عامة، ونص "امرؤ القيس في باريس" على وجو الخصوص اعتماده من أىم الخصائص الفنية للنص الدسرحي الاحتفالي -
نمط لشيز لصناعة الفرجة الدسرحية من خلال إعطاء أهمية كبتَة للعرض الدسرحي وفق خاصية التمسرح التي تركز على 

 تطوير فن الأداء.
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