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  ملخص

يعد فن الأرابيسك إحدل أىم أنواع الأنماط الزخرفية في الفن الإسلامي ،ك قد كاف ظهوره نتيجة لاستمرارية تطوير الأساليب الفنية 
ك سرعاف ما أخضعت كطورت كفقا لأساليب خاصة بالفنانتُ العرب الدسلمتُ شكلها ،الزخرفية التي تعود إلى العصور القديدة الدتأخرة 

الفناف الدسلم كفقا للرباط الركحي الذم جمع شمل البلاد ذكم الجنسيات كالحضارات الدتنوعة ككجو نظرىم إلى ناحيتي الجماؿ كالزينة في 
 . الدخلوقات ،ككاف مبدعا في عملية توظيفها في بذميل مبانيو ك منتجاتو الفنية الأخرل في الفتًات الدتتالية للحضارة الإسلامية

تضمنت ىذه الدراسة عن طريق استخداـ الدنهج الوصفي التحليلي مقدمة ك شرحا لدفهوـ زخرفة الأرابيسك إضافة إلى استخداماتها في 
نماذج لستلفة تبرز البعد الركحي ك الحضارم عن طريق التشكيلات النباتية ك الزخارؼ الذندسية كالتي عولجت بأسلوب خاص جعل منها 

بناءا قويا ك فريدا لزدد السمات كالدعالم يكشف عن شخصية الفناف الدسلم في استخدامو للأرابيسك في خدمة الدين ك تبتٌ تلك الشركط 
 . الركحية للدين الإسلامي ك طرح أسلوبا اجتماعيا كثقافيا موحدا يحمل مبادئ العقيدة ،ك اختتمت الدراسة بأىم النتائج الدتوصل إليها

 

 . ،الفن الإسلامي ، زخرفة  ،بذريد، زخرفة ىندسية ،زخرفة نباتية ؾالأرابيس: الكلمات الدفتاحية 
 

 

Abstract  

Arabesque is the most important form in the Islamic art, and its emergence has been the result of the 

continued development of decorative art techniques, which back to late times. Very soon it 

developed in a style of Arabic Muslims artists, created by the Muslim artist according to the 

spiritual Rabat that brought together different the cultures with nationalities, and made them 

focusing on the creature beauty .he was creative in the process of employing her in the beauty of his 

buildings and other artistic products in successive periods of Islamic civilization. 

This study contained using the analytical descriptive approach, included an introduction and an 

explanation of the concept of arabesque decoration, as well as its use in various models that 

highlight the spiritual and civilizational dimension through plant varieties and geometric motifs, 

which were treated in a special way that made them a strong and unique, specific feature and feature 

that reveals the character of the Muslim artist , in using the Arabesque in serving religion, these 

spiritual adopted conditions of the Islamic religion, presented a unified social and cultural style that 

carries the principles of faith, and concluded the study with the most important results achieved. 

 

Keyword: Arabesque ,Islamic art, decoration, abstract, ornament floral ,ornament geometric. 
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: مقدمة 
في أقل من قرف انتشر الدين الإسلامي بتُ الكثتَ من الشعوب التي تنوعت ثقافتها ك اختلفت مبادئها كعلى مدل مئات 

تم تطوير كتوحيد الفن الذم اشتًكت فيو ىذه الثقافات نتيجة لعدـ اشتقاقو من مصدر كاحد فهو اندماج للعديد  .السنتُ
من  العناصر التي ما لبثت حتى بدت كاضحة مع انتشار الإسلاـ  حيث قاـ الدسلموف برت رعاية الحكاـ بتصميم فنونهم 

الزخرفية لتناسب مبادئ الدين الإسلامي تشكلت الزخارؼ الذندسية ك الزخارؼ النباتية ك الزخارؼ الخطية  حيث 
ا من  استخدـ الحرفيوف عناصر نباتية مع القليل من التحوير ضمن إطار ىندسي، لكنهم في النهاية طوركا نوعنا جديدن

ظهر ىذا النوع من الزخرفة ،الذم أصبح يعرؼ باسم  .الزخرفة حيث بزضع العناصر النباتية البسيطة لتحوير ىندسي تاـ
الأرابيسك أك الرقش العربي ك برز كأحد أىم الفنوف الإسلامية يشكلو الفناف الدسلم من ناحية بتكوين فتٍ يتميز بالإدراؾ 
التبسيطي للجماؿ في شكلو الدادم ،كلكنو يولي الاىتماـ الحقيقي للمنطق كالجماؿ في طابعو الذندسي الذم يفسح المجاؿ 
فيو للتكوين الدتناسق ك بذلك يحقق فيو تطلعاتو الركحية التي تعكس الوحدة الإلذية ك الحقيقة ، في لزاكلة لإعلاـ البشرية 
كتذكتَىا بحجم الرسالة الركحية كجماؿ التجربة الدينية ،كتضمينها في التجربة الفنية بهدؼ ركحي يقوـ على أساس الرؤية 

 :،من خلاؿ ما سبق نشأت مشكلة البحث الحالي كالعقل بشكل مباشر للتأمل اللامتناىي 
دينو كحضارتو ؟ ؿىل يعكس فن الأرابيسك لزاكلة الفناف الدسلم في إظهار الركح العميقة 

 ك التي انعكست على فن الأرابيسك الدستعمل في نماذج ةيهدؼ البحث إلى التعرؼ على الدلالات الركحية ك الحضارم
 .من الفنوف الإسلامية التي تعلقت بالدقدسات الدينية

:  مفهوم زخرفة الأرابيسك 
يشتَ مصطلح أرابيسك في معناه العالم إلى بعض العناصر من الزخارؼ النباتية التي اتبعت التجريد التاـ تعتمد في       

بنائها التشكيلي على أسس ك قواعد الزخارؼ الذندسية ،في حتُ تباين الباحثوف العرب ك الدسلموف في التًجمة الدلالية 
التًقتُ الزخرفي ،الزخرفة العربية الدورقة ،الزخرفة "لدصطلح الأرابيسك إلى اللغة العربية فتًجم ترجمة معنوية ك دلالية منها 

 كلم يظهر الأرابيسك فجأةن جاىزنا في كقت ظهور الإسلاـ ،بل كاف نتيجة لاستمرارية 1"بالفركع النباتية ك الزخارؼ النباتية
،يتتبع إرنست كونيل أصوؿ الأرابيسك إلى العصور القديدة  التطور الفتٍ من فتًة ما قبل الإسلاـ إلى العصر الإسلامي 

 بعد الديلاد ، 1258-749اكتسبت شكلها النموذجي في القرف التاسع برت حكم العباسيتُ "الدتأخرة كأشار إلى أنها 
،ك تكونت من أكراؽ ك جذكع ك فركع نباتية منثنية ك متشابكة ك 2 "كأصبحت أكثر تطورنا في القرف الحادم عشر 

متتابعة ضمن الخطوط الدنحنية ك الدزخرفة كالدتدفقة ك التي برمل أكراقا متكررة كمتموجة كعناصر نباتية متصلة مشكلة 
كبرويرىا عن   من بذريدىا  كلكن على الرغم"بسوجات إيقاعية في تكرارىا ك ذلك لاندماجها التاـ مع الزخارؼ الذندسية 
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 كقد تطلب الأرابيسك الدقة كالتًكيز العاليتُ 3"الطبيعة لا يدكن اعتبارىا زخارؼ ىندسية بعيدة عن أم أصوؿ نباتية 
 كانت صناعة الجماؿ ىي كظيفة الفن الإسلامي، فإف الزخرفة فإذا" إضافة إلى الإحساس بالجماؿ من جانب الفناف  

 ك يعد تكرار الأكراؽ ك الزىور ك السيقاف  الدتفرعة من عدة ،4" تعد كاحدة من الوسائل الدهمة التي تصنع ذلك الجماؿ 
جذكع أحد العوامل الدساهمة في النمط اللامتناىي للأرابيسك ،فيكوف الأرابيسك بسيطنا  كيقتصر على نطاؽ ضيق من 

مكونات التصميم كيكمن أف يدتد إلى عدة تكوينات، ك ىو يلعب دكرنا رئيسينا بدفرده فيصبح لزور الزخرفة لتنوعو في 
الأكؿ يعتمد على التسطتَ ك ىو ىندسي ك الأسلوب الثاني : يدكن تصنيف الأرابيسك إلى صنفتُ "الشكل كالوظيفة ك 

. 5" يتشكل من الأكراؽ ك الأزىار المجردة ك الخطوط الدنحنية كالدكائر ك يسمى التوريق أك التزىتَ 
لقد كانت يد الفناف الدسلم تعمل بتحفظ إذا ما تعلق الفن الإسلامي بالأرابيسك في شكلو الفريد ك ما يرمز لو من 

أجمع الباحثوف على أنها بذسيد "الوحدة كمبدأ أساسي للجماؿ فهو يشكل جوىر التعبتَ في عناصره الدتنوعة حيث 
 فلقد جردىا من كل ما قد يوحي إلى إعادة تشكيل خلق الله كمنو فإف 6"للفكر الإسلامي ك نظتَ تشكيلي للعقيدة 

الأرابيسك لا يتجرد فقط من الأشكاؿ الحية في الطبيعة بل إنو يحذؼ أم شيء يدكن تفستَه على انو خلق متعمد للواقع 
بذسيد الكائنات الحية كاف قائما كأمر ديتٍ مرتبط بدوقف الرسوؿ صلى الله عليو كسلم من   كراىية" لذلك بسثلت 

 .7"التصوير بصورة شاملة
يدكن للمرء أف يتأمل طبيعة الله اللانهائية من خلاؿ زخارؼ الأرابيسك بدجرد النظر إلى الجدراف أك الأسقف في الدساجد 

طمح الفناف الدسلم أف يلج عالدها ،فشكلها في معادلات رياضية ،ك علاقات ركحية عميقة، أكدت معاني " حيث 
 . 8" ،لتَمز لذا بالديدومة كالخلود

أحد العوامل  بسيز أسلوب الأرابيسك بدوجاتو الدتناغمة ،كالتي غالبنا ما توحي بتصميم لا نهائي بلا بداية أك نهاية ك كانت 
الدساهمة في النمط اللامتناىي للأرابيسك ىو نمو الأكراؽ أك الزىور في حتُ استحضرت النباتات موضوعات الجنة ، 

الدوصوفة في القرآف ك يدكن  أف تشتَ العناصر الذندسة إلى التنوع في كحدة خلق الله أك تطور الرياضيات في بلاد الإسلاـ 
لا تستهدؼ من ذلك البحث عن البعد الثالث ،كىو العمق في الفنوف الغربية ،كلكنها تبحث عن العمق " كىي 

 .9" الوجداني 

 :محراب من المدرسة الإمامية أصفهان إيران .1
 تنفيذ زخرفتو بدهارة كتفاني قبلة الصلاة ك يتم يشتَ إلى ابذاه حيثسجد الم في بناءىم عنصر       يشكل المحراب أ

، من 10" ـ1354/  ىػ 755يتكوف ىذا النموذج الدأخوذ من الددرسة الإمامية في أصفهاف ،التي تأسست عاـ " ،كبتَين
ركب معنا لتشكيل أنماط كنقوش ىندسية كنباتية لستلفة

ُ
 تزين المحراب كالإفريز ،فسيفساء من البلاط الدزجج الصغتَ الد
 من الناحية الدرئية ،مثل زا التصميمات الثانوية من طلاء فتَكزم أقل بركشكلتت، ك بتصميمات متباينة منحنية كمستقيمة



 02 :              العدد 04 :المجلد                 2019          دراسات فنية

9 
 

زخرؼ بنقوش على خلفية فسيفساء ك11 (36-35: 24)كرمة الأرابيسك الدستمرة خلف النص القرآني من سورة النور 
 تصميمات  أيضا الإطار ك علىمن البلاط الأزرؽ الكوبالت كالفتَكزم كالأصفر الذىبي كالأبيض كالأخضر الداكن

 ، النبوم من الحديث ،كما يوجد نصالأزىارالأكراؽ ك الأغصاف المجردة ك المحددة باللوف الأزرؽ كتتخللها  الأرابيسك
كيظهر ىذا المحراب أف الزخرفة تم  ،12 أركاف الإسلاـ الخمسةيصفمكتوب بالخط الكوفي على طوؿ حافة القوس الددبب 

  .بدلان من بذنبها ،حتى في الأماكن الدينيةطبيقها ت
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 :بدلهي  (قوة الإسلام )مسجد قطب منار   .2
أحد الدباني الأيقونية العظيمة في القرف الثالث عشر ،حيث يزاؿ ىذا البرج الأسطواني الدهيب رمزنا للثبات كالتألق الدعمارم 

يصل  ،يجمع بتُ تقاليد الذند كغرب آسيا الوسطى"في الذند بدلذي، يدثل أسلوب بنائو ك زخارفو بداية لأسلوب معمارم 
 انتصاربرمل رمزا لتمجيد "  ؛ ك يؤدم الدرج الحلزكني بداخلو إلى الدئذنة 13" متًنا 72.5ارتفاع البرج إلى ما يقرب من 
برتوم على لرموعات من الزخارؼ كالآيات القرآنية على فتًات زمنية تم إنشاؤىا  ، ك الإسلاـ على عبادة الأصناـ

بدهارات الحرفيتُ المحليتُ ؛بنيت من الحجر الرملي الأحمر كالرخاـ ،كجميع الطوابق لزاطة بشرفة ىذه الأختَة بريط بالدئذنة 
مدعومة بأقواس حجرية منحوتة بشكل رائع ك يتجسد ذلك في الطابق الأكؿ ك الذم يصور اندماجنا ثرينا بتُ الجماليات 

الذندية كالإسلامية مع زخارؼ نباتية متموجة ك أشكاؿ ىندسية إسلامية لسططة مستقيمة بسثل زخارؼ الأرابيسك ،  
كىي كاحدة من أقدـ الأمثلة على نقوش الأرابيسك على الحجر ،جنبنا إلى جنب مع الزخارؼ من التقليد الذندكسي 

 الأشكاؿ الذندكسية ، مثل الحباؿ الدزينة بالشراشيب ، منالرملي إضافة إلى الزخارؼ الخطية ك التي تشكلت أيضا 
 .14 كالأكراؽ ، كلفائف اللوتس بشكل خاص،المحلاؽ كالأجراس ، ك

 .ـ،من الددرسة الإمامية ،أصفهاف ،إيراف ، بدتحف متًكبوليتاف للفنوف نيويورؾ 1360/ق 761لزراب   : 01الشكل 
Fred S. Kleiner, Gardner's Art through the Ages,P 151. 
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  :مسجد الشيخ لطف الله ، أصفهانقبة .3  

 1603بدأت أعماؿ تشييد مسجد الشيخ لطف الله ، الدعركؼ بأنو أحد ركائع العمارة الإيرانية الصفوية ،في عاـ 
 . 15 على يد لزمد رضا أصفهاني في عهد الشاه عباس 1618كاكتمل في عاـ 

 المحورة الأغصاف ك الأكراؽ قبتو التي كسيت بدجموعة من الزخارؼ النباتية المجردة التي بسثلت في إليوأكؿ ما يلفت الأنظار 
إلى جانب الزىور الزرقاء الدتناثرة ،كشجتَات متجاكرة بخلفية قشدية بألواف أحجار اللازكرد كالفتَكز كاللوف الرملي حيث 

 باللوف الفتَكزم الأرابيسكتشكل مزيجنا أنيقنا ك متناسقا ؛ في كسط القبة يتغتَ لوف الخلفية إلى الأبيض خلف تصميمات 
  16 .ك كيتلاشى اللوف الرملي في الضوء إلى اللوف الأبيض ،زينت جميع الجدراف بخلفية زرقاء ترمز إلى السماء اللامتناىية

بلغ إبداع الدهندس الدعمارم في الدبتٌ الصغتَ حيث بست تغطية مسجد الشيخ لطف الله بالبلاط الفسيفسائي ،كما زين 
السطح الداخلي للمسجد بالبلاط الدطلي كالزىور كالخطوط الدتناغمة ، ك تشكلت تصميمات الأرابيسك بشكل متكرر، 
ك كضعت الدستطيلات الصغتَة البارزة ذات التزجيج الدقيق بوفرة في بنائو ،كبالتالي فإف الدسجد مبتٍ كفق ترتيب ىندسي 

مطلق استخدمت زخارؼ الأرابيسك الدلتوية ك المجردة على لشر كامل ك الزكايا العلوية للجدراف الجانبية مغطاة بالزىور 
 ، لشا يضفي تنوعنا خاصنا يدؿ الابتكار في مثل ىذه الأعماؿ 17كالشجتَات الدصممة بشكل لستلف عن الأجزاء الأخرل

الفنية إلى الإيداف بالله كحب الدين فيسعى الدهندس الدعمارم كالفناف كعامل البلاط جميعنا لإنشاء برفة يتوافق جمالذا مع 
سمو الحضارة الإسلامية ك رفعتها ك يؤكد فنانوا الفتًة الصفوية على أنهم كرثة بذارب لا تقدر بثمن كبرف فنية أبدعها 
فنانوف سابقوف ك الذم بدأ كاستمر من القركف الأكلى للإسلاـ إلى العصر التيمورم في لراؿ زخرفة التبليط الدعمارم ، 

في العصر الصفوم ،حيث كصلت تلك الأعماؿ إلى ذركتها كزينت ، كاستمر بشكل ملحوظ من قبل الفنانتُ الصفويتُ
 .  للدينك تقديسهممعظم الأماكن الدقدسة بتفاني متناىي يجسد بإخلاص مواىبهم الفنية من أجل إيدانهم بالله 

.الخط العربي ك نحت الأرابيسك في الحجر الرملي على حائط قطب منار، دلذي  : 02الشكل   

Mohammad Arif, Exploration of Arabesque as an Element of Decoration ,P 243. 
Islamic 
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 :جامع احمد ابن طولونبفي الزخرفة الجصية  كالأرابيس.4
ك يختلف  18 ركائع الدكلة الطولونية في مصر ك ىو من أقدـ الجوامع الباقية بددينة القاىرة إحدليعد احمد ابن طولوف   

ق 265على لوح من الرخاـ بالخط الكوفي سنة " لكنو يحمل تاريخ الفراغ من بنائو إنشائوالدؤرخوف في برديد تاريخ 
 19"ـ 878-879

بسثلت زخارؼ الأرابيسك الأكثر بذريدا لأكؿ مرة في الزخرفة الجصية في مسجد ابن طولوف ،كالتي يلاحظ معظمها ببراعة 
في باطن العقود الدواجهة للصحن ، تتعلق بنمط سامراء الأكؿ كالثاني ك تظهر الزخارؼ النباتية الدألوفة بدا في ذلك أكراؽ 

تم كضعها بتُ حدكد ضيقة ،كبسلأ  ،كمظاىر غامضة ،السعيفات كالورد كالسيقاف كالوفرة في لرموعات جديدة العنب ك
 ك بشكل كثيف فجوات الشبكات الذندسية الدختلفة القائمة على الدكائر الدتداخلة كالدثلثات متساكية الأضلاع كالدربعات

 . 20 عتمد على دكائر الربط الدتداخلة تتنظم الأشكاؿ الذندسية النمط بعدة طرؽ
 

 
 
 
 
 
 
 
 

.قبة مسجد الشيخ لطف الله ،أصفهان:  03الشكل   

Carel J.Du Ry , Art of Islam ,P 223. 

. الزخرفة الجصية في مسجد  احمد ابن طولوف : 04الشكل   

Richard Yeoman ,the art and architecture of  Islamic Cairo, p47 
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 :جامع احمد ابن طولونبفي الزخرفة الجصية  كالأرابيس.5
ك كتابة . عد فن التذىيب في الدصاحف من أرفع ك أسمى الفنوف التي أبدع فيها الفناف الدسلم فهو يرتبط بسمو كلمة اللهم

كتزيتُ القراف ىو الواجب الدقدس ك تعتبر زخارؼ الأرابيسك مناسبة للإضاءة ك التذىيب ك تشكل دكرا مهما في زخرفة 
الزخرفية الإيرانية خلاؿ أكاخر القرف الثالث عشر كأكائل  ارتبط ذلك بتطور الدفاىيم التصويرية كك  حدكد ك عناكين السور

ىو ما يسمى بقرآف  .يتكوف التصميم بشكل أساسي من لفائف أرابيسك متشابكة بزخرفة ىندسية .القرف الرابع عشر
  .131221/  ىػ 712الدوصل الخاص بالجيتو ، كقد اكتمل حوالي عاـ 

كيدكن أف تعطينا فتًات عديدة من تذىيب الدصاحف ك زخرفتها أمثلة على عدد آيات ىامشية لزفورة في دكائر يتم 
أيضنا في " الشمس الصغتَة"الشمسية أك الشمسة أك  تُستخدـ الدائرة تصوير لزيطها بدجموعة الأشكاؿ الشعاعية

الزخارؼ النجمية ، كأحياننا برل لزل الوريدات التي تقسم الآيات ،كغالبنا ما تُصنع الوريدات نفسها من الذىب ،من 
خلاؿ التكرار الدستمر لنفس العناصر ،كخاصة السعفة الصغتَة ك لذلك كتصوير للإيقاع يرتبط الأرابيسك رمزيا بتلاكات 

جزء من لسطوطة القرآف بتًجمة فارسية كىو معركض في صالة الدخطوطات ك الخطوط في كذلك زين ،22 القرآف الإيقاعية
  ، اللهإلى نور  ترمزالعنواف بخطوط ذىبية متدفقة كزىور ملونة دقيقة بزلق إيقاعنا كك متحف لاىور بزخارؼ الأرابيسك 

 .23بإضاءة حلزكنية
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 نسخت في حتَات عاـ جزء من لسطوطة القرآف بتًجمة فارسية كىو معركض في صالة الدخطوطات ك الخطوط في متحف لاىور
ـ1442/ق846     

Nomana Zaryab, Documentation of Illuminated Qur’anic Manuscript ,P 291 
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 خاتمة 
يعكس الفن الإسلامي العديد من جوانب الإسلاـ كعقيدة كأسلوب حياة حيث قاـ الفنانوف باستخدامو في الدباني ك   

نقلت الركحانية كالرسالة الجوىرية للإسلاـ من الدصنوعات اليدكية الدرتبطة بالعبادة ،تم تزيينها بتصميمات نباتية رائعة 
فريدة من نوعها بسثلت فقط في التًاث الثقافي الإسلامي، ك لأف العلم جزء لا يتجزأ من الإسلاـ أدل خلاؿ لغة خالدة 

ذلك إلى العديد من الاكتشافات كالتطورات في لراؿ الرياضيات من قبل الدسلمتُ،كاف لذلك تأثتَ كبتَ في الفن 
الإسلامي الذم يجمع بشكل جميل بتُ التصميمات الفنية من الزخرفة النباتية كالدبادئ الذندسية لإنشاء أعماؿ فنية بسثلت 

 . في الفتًات الدتتالية للحضارة الإسلاميةفي الأرابيسك ، الذم تنوعت تصاميمو في جميع أنحاء العالم الإسلامي 
 

                                                           

 .61 ، ص2013 ،1إدىاـ لزمد ،نظرية الفن الإسلامية الدفهوـ الجمالي ك البنية الدعرفية ،عماف الأردف ،الدطابع الدركزية ،ط  (1)
 .33-31،ص 1966احمد موسى بتَكت ،دار صادر ، ،:،ترجمة1 ،طالإسلاميارنست كونل ،الفن   (2) 
  .252، ،ب ط ،القاىرة دار الرائد العربي ،ب ت الإسلاـ فنوف ،    ز كي لزمد حسن(3)
 .604ص ،2010  ،القاىرة ،مؤسسة اقرأ للنشر ك التوزيع كالتًجمة ،4 طماذا قدـ الدسلموف للعالم ،  راغب السرحاني ،(4)
 .53ص ،2005 ، القاىرة ،مكتبة مدبولي، 2طموسوعة عناصر العمارة  الإسلامية ، يحتِ كزيرم ، (5) 
الفن في الفكر الإسلامي ، الأردف :  ك أبعاد استثماره جماليا ك تعليميا في لراؿ الخزؼ ،الدؤبسر العلمي الدكلي بعنواف الإسلامي التوريق في الفن ، لزمد حامد السيد (6)

 . 03ص ،2012عماف ، 
 .20،ص 1979 عالم الدعرفة ،،عفيف بهنسي ،جمالية الفن العربي ، الكويت (7)
 150 ص 140-191الصفحات ، 2013، 35 العدد الإسلامية الزخرفة النباتية في الخط الكوفي ،لرلة كلية العلوـ تأثتَ  كفاء لزمد حستُ ، (8)
  .155ص  ،2003  دار الشوكاني ،،، صنعاء،اليمن1 ،طالإسلامية الآثار عبد الله عبد السلاـ الحداد ،مقدمة في الإسلامية الآثارفي  (9)

)10( The Metropolitan Museum ,The Metropolitan Museum of Art  Islamic and Geometric Design 
Copyright by of Art, New York Published,2004,P 18. 
)11( Fred S. Kleiner, Gardner's Art through the Ages: A Concise Western History, 4th Edition, 
Cengage Learning, 2017,P 49. 
)12( Maryam and  Ekhtiar ,Art of the Islamic World A Resource for Educators Copyright, New York 
, The Metropolitan Museum of Art, New York ,2012,P 49. 

 .367 ،ص 2005 دار الدعارؼ ،، ،القاىرة6 ،فنوف الشرؽ الأكسط في العصور الإسلامية ،طإسماعيلنعمت (13)
)14(  Mohammad Arif, Exploration of Arabesque as an Element of Decoration in Islamic Heritage 
Buildings. Journal of Xian, university of architecture and technology, issue 10 ,2020, page 847. 
)15( C.a.brebbia and a. Martinez boquera, Islamic heritage Architecture, wit press , 2006 , p 33.   
)16( Mahsa Esmaeili and Rafooneh Mokhtarshahi, Symbolic Meaning of Colours in Safavid and 
Ottoman Mosques Sani ,Journal of Shi'a Islamic Studies, ICAS Press, issue 1, 2017,P 110.  
)17( Hooman Sobouti, Decorations of safavid period , A case study Sheikh Lotfollah Mosque of 
Isfahan ,the Turkish Online Journal of Design , Art and Communication - tojdac , Special Edition , 
2016 , p 625. 

https://muse.jhu.edu/search?action=browse&limit=publisher_id:197
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