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 7102السنة   الاول، العدد الثانيالمجلد  دراسات فنية  مجلة 

 النص الدرامي من خلال العناصر الملحمية

 تلمسانأبي بكر بلقايد  جامعة    ين                              صالح بوشعور محمد أمأ. 

 

Abstract  

Theatrical movement was the most successful way to raise awareness and change, political 
and economic transformations required in Germany play new curricula, eligible for political and 
social awareness among the masses and stimulated the revolution and change in time spread mass 
unemployment and misery among the middle class Workforce, those dangerous situations she 
needed a cultural Act desperate working class, "and it was lmairkhold Meyerhold * a role for 
Germany, visited tried to reconcile his methodology in the output and the requirements of the 
revolution, because the scene of Brecht invites the spectator to remain aware and to pursue 
what it consciously. Lessons of Marxism deep impact make Brecht convinced that traditional 
drama forms do not fit modern phenomena, the introduced process which has awareness of the 
social and political role of theater, and deepened his knowledge of alhigli and Marxist thought, 
which led him to change his approach to theater, and focused EPIC Theatre, which is kind of 
drama conflict of intellectual thinking, because it leads to a series of hypotheses and the 
imperatives that lead eventually to form or a new solution. 

 

 :تقديم

 لإثبات الذاتوسيلةً  والذي يعد ،ضرورة إنسانية وسياسية وحضارية الساحة الفنيةعودة النص الدسرحي القوي إلى  تصار 
التي لا يكوف الدسرح مسرحا  والقواعد الصارمةالدراما  يةإلا إذا عادت إلى أركاف بن وىذا لن يتأتى الرؤى والآماؿ،وطريقة لتعميق 

من التقليد إلى ؛ أي إف أصوؿ الدراما بعد إعادة النظر فيها والتخلص من بعض قواعدىا التي لم تعد مناسبة للعصركما  ،إلا بها
د بشكلو الجديد، وىذا ما جاء بو بعض الدنظرين على مستوى الكتابة أمثاؿ ىيجل وبيسكاتور وبرتولالتجديد في الأدب الدسرحي 

ولا يقف  ،وىو بسردٌ عليها بدقدار ما ىو تأكيدٌ لذا ،الدراما بعد أف يعيد النظر في أصولذا ما قبليعود إلى الذي  بريخت، ىذا الأختَ
 ،عند أصوؿ الكتابة وحدىا، بل يتعرض لتجسيد النص الدسرحي على الخشبة لكي يستكمل الحالةَ الدسرحية التي ىي نص وعرض

فما أنتجتو  ،مامنا أسلوب التعامل لا مع النصوص الجديدة فحسب، بل مع نصوص البشرية جمعاءوبذلك يحاوؿ أف يضع أ
 .1البشرية من الأدب الدسرحي ىو الدوروث الحضاري لجميع الشعوب في جميع العصور

عن ظهور تّم الإعلاف وقد ، على الدنهج الأرسطيانقلابا فنيا عميقا في الساحة الدسرحية  أو بريخت شكل منهج بريشت
 ات، معلنا بذلك عن ثورة جديدة في الفن، حيث انتهج أسلوب التغريبيينالأربعفي حقل الدسرح مبكرا في  بدسرحو الثوري بريشت

، لكن بريشت انتقل بو إلى صياغة جمالية فنية بأسلوب رمزي باعتبار 2الذي يلتقي مع مفهوـ الإستلاب عند ىيجل وماركس
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الإيهاـ، وإقناع الدشاىد أف ما يقوـ بو الدمثلوف على  كسر  ىو أسلوب يعتمد على عي، والتغريبالإنساف لشثل للفعل الاجتما
 يشها الشعب ولابد من التصدي لذلكالخشبة إنما ىو بسثيل مصطنع لحقيقة اجتماعية أو حالة سياسية يع

طابع، بحيث تروى الأحداث و لقد أقاـ بريخت تطوره الدرامي الجديد على أساس أف الدسرح ينبغي أف يكوف ملحمي ال
يحمل الدتفرج على أف يفهمها، بخلاؼ الدسرح الأرسطي، وذلك بساما ما التزـ بو جلّ كتاب الدسرح في الجزائر أثناء وبعد الاحتلاؿ 

و ضمتَ الإنساف في كل مكاف، فهو يفضل الصداـ بتُ الأحكاـ العقلية يعمل الدسرح لحساب عقل الدتفرج و الفرنسي، حيث 
 رديء.لا الكشف العاطفي عمّا ىو سقيم و الكشف الواعي عمّا ىو زائف في العالم،  راع بتُ الأقيسة الدنطقية و الص

ر الابذاه الدلحمي البريختي بوصفو تيارا مسرحيا بذاوز كل ما ىو سائد في الدسرح مع بداية القرف و ظهوىذا ما يبرز 
تحم الفعل السياسي، معلمة وناصحة وىادفة إلى التغيتَ الشامل في جميع العشرين، حيث أعطى للمسرح وظيفة اجتماعية فاعلة تق

 .مناحي الحياة، وقد التصق ىذا النوع من الدسرح التصاقا وثيقا بدؤسسو برتولد بريخت

ية كانت الحركة الدسرحية ألصح وسيلة للتوعية والتغيتَ، فقد تطلبت التحولات السياسية والاقتصادية في ألدانيا مناىج مسرح
جديدة، مؤىلة لنشر الوعي السياسي والاجتماعي لدى الجماىتَ وبرفيزىا على الثورة والتغيتَ، في زمن انتشرت البطالة الجماعية 

، تلك الأوضاع الخطتَة كاف يلزمها فعل ثقافي يؤطر الطبقات العاملة اليائسة، "وقد كاف 3والبؤس في صفوؼ الطبقة العاملة
دورا في ذلك لدا زار ألدانيا، إذ حاوؿ التوفيق بتُ منهجو في الإخراج ومتطلبات الثورة، لأف مسرح  *Meyerholdلدايرخولد 

 .4بريخت يدعو لأف يبقى الدتفرج مدركا وأف يتابع ما يعرض عليو بوعي بتاـ"

ية عرض الظواىر كاف للدروس الداركسية الأثر العميق في جعل بريخت يقتنع بأف أشكاؿ الدراما التقليدية لا تناسب عمل
الحديثة، حيث وعى الدور الاجتماعي والسياسي للمسرح وتعمقت معرفتو بالفكر الذيجلي والداركسي، الشيء الذي دفعو إلى تغيتَ 
نظرتو للمسرح، وانصب اىتمامو على الدسرح الدلحمي، إذ يعتبر الصراع الدرامي في الدسرح الدلحمي نوع من التفكتَ العقلي، لأنو 

 .5سلسلة من الفرضيات والحتميات التي تؤدي في النهاية إلى شكل أو حل جديد يقود إلى

وبهذا توصل بريخت إلى نوع مسرحي موازي للمسرح الأرسطي، لزاولا الوصوؿ إلى مبتغاه التغيتَي والتعليمي من خلاؿ 
فيو ما ورد عند أرسطو في كتابو  مسرحو الدلحمي، بإعطاء مفهوـ لذذا الدسرح من خلاؿ كتابو )الأرجانوف الصغتَ(، معارضا

)الأرجانوف(، و"بدلا من الدسرح الدرامي أو الدسرح القديم كما كاف يسميو بريخت، تراه يتصور مسرحا يكوف فيو الدتفرج فعالا، 
تَ . داعيا ومناديا إلى وجوب تكس6ولكن لكي يتحقق ىذا لا بد من تغيتَ جذري في مفهوـ الدراما ومفهوـ الإخراج الدسرحي"

القيود الأرسطية من خلاؿ فهمو الخاص للمسرح، لأف الدسرح الأرسطي ىو لزاكاة الذات وعواطفها أما الدلحمية فهي طرح 
 لقضايا المجتمع أحوالو، تعتمد على الفرد بوصفو لزور ىذا الواقع داخل منظومة الجماعة.

طو، دلالة على السرد القصصي للأحداث عارض بريخت الدسرح الأرسطي مقتبسا كلمة ملحمية من الدلحمة عند أرس
، باعتبار "أف 7الكبرى، والوقائع بصورة قصصية لا حوارية، لساطبة العقل لا العاطفة، معالجة في ذلك شريحة كبتَة من المجتمع

الية ، لأف الذاتية والانعز 8الذات الفردية ليست سوى جهاز بغيض للوعي الناقص ومصدر لرؤى سخيفة وتصورات شديدة الخطر"
 لا بزدـ المجتمع، لذا يجب التعامل مع الفرد بوصفو نواة تدخل ضمن دائرة اجتماعية بردد تطوره ونموه الفكري.
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 ي.العناصر الملحمية في النص الدرام -

 الموضوع في المسرح الملحمي: -1

يعة الشخصيات بإعادة النظر في الأحداث والدواضيع، ويجعل طب -حسب بريخت -تصاغ الدواضيع في الدسرح الدلحمي 
تنظر بوعي وضمتَ للأسباب، كحل لدشكلة الاندماج والتطهتَ، حيث تفكك الفكرة في النص الدسرحي ويعاد تركيبها من جديد 

، والدعوة إلى تغريبها ما يدعو الدتلقي 9برؤية نقدية فاحصة وإظهار ما كاف خفيا فيها من كثرة الألفة من أفعاؿ متكررة الاستعماؿ
 العقلية في الأحداث لا الوجدانية.إلى الدشاركة 

بسزج فيها الدواضيع التعليمية  ةتعالج الفكرة في الدسرح الدلحمي القضايا الاجتماعية ذات البعد السياسي بطريقة إيديولوجي
، بالتعرض الذادفة، فبريخت يدعو الدبدعتُ الدسرحيتُ إلى إعادة النظر في ىدؼ الفكرة الدسرحية من بعدىا الجمالي إلى الأخلاقي

 إلى الطبقات الدقهورة، أي أنها تتطلب شكلا فنيا في طرح الدشكلات الفكرية وتلبية حاجيات الإنساف.

تولدت الفكرة في الدسرح الدلحمي من عصارة التغتَات الاجتماعية والسياسية والاقتصادية في عصر بريخت، فهي لا تعبر 
ل تتعداىا إلى مواجهة الواقع والتعبتَ عن الدتغتَات الراىنة التي لا بد أف يرافقها عن وجهات النظر الدتعلقة بالأحاسيس والدشاعر، ب

 .10تعبتَ عقلي ناقد وواعي، فينعدـ الوىم الفكري إلى ضرورة التغيتَ في قالب الفكرة ومضمونها وجماليتها

 مبادئ الحياة، وىو يستخدـ يهدؼ بريخت من خلاؿ طرحو للمواضيع إلى الثورة ضد النظم الدستبدة من أجل التغيتَ في
مبدأ الدفارقة الدرامية من أجل الوصوؿ لذلك، فنراه في مسرحية الأـ شجاعة حتُ يصورىا حنونة وعطوفة على أولادىا من ىوؿ 

عن  الحرب إلا أنها تعمل بتُ الجنود والمحاربتُ وبذوؿ بتُ جثث الدوتى لكسب الداؿ، وىنا يتبتُ أف بريخت يصور الأفكار الدنبوذة
طريق شخصيات مغلوبة، بهدؼ تصوير القضايا الدتعارضة بأسلوب نقدي تعليمي، ىذا الفكر من أجل التحرر من قيود البرجوازية 

 .11بإيقاظ الحس والوعي الجماعي

كبتَا، إذا نظرنا إلى الأفكار التي يدعو إلى معالجتها بريخت في مسرحو الدلحمي لوجدناىا مرتبطة بالدواضيع التاريخ ارتباطا  
لأف التاريخ من صنع الإنساف، إذا ما أراد الفرد التطور، عليو أولا أف يتحرر من التاريخ وتقييمو ولزاولة نقده، للوصوؿ إلى الدنفعة 

 العامة والدشتًكة.

 الحكاية ووظيفتها في المسرح الملحمي: طبيعة -2

الدرامي، فهي حكاية تروى عن طريق الراوي في  أخذت الحكاية في الدسرح الدلحمي بعدا آخر غتَ الذي عهدتو في الدسرح
عرض الفعل الدؤدي لذا، على أنها جرت في الداضي البعيد فهي ليست إعادة إنتاج الحدث كما لو أنو يقع الآف وإنما ىو عرض 

فصل سردي لكيفية حدوث حدث ماضي، وىي ليست قصة متسلسلة الأجزاء بل متقطعة يلعب فيها السرد دور التعريف بها وال
بتُ أجزائها، والتعبتَ عنها لا يجري بأسلوب حواري بتُ الشخصيات وإنما في قالب سردي وصفي وإخباري، في بنية غتَ متناسقة 
تنعدـ فيها تصاعدية الفعل وتنامي الصراع، دوف عقدة مبنية على السببية للحكاية الدؤداة، فالذروة فيها غائبة تكاد تتلاشى، 

 ما يبعد الدتلقي عن الدعايشة الوجدانية وإثارة الانفعالات.والتشويق العاطفي قليل 
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تتكوف الحكاية عند بريخت من عناصر متناقضة وخاضعة لعدة احتمالات، لأنها مرتبطة بالتاريخ بدرجة كبتَة، وتشكيلها 
 .12ه ويطابقها مع الواقعيعتمد على البحث والتًكيب من طرؼ الشخصية والدؤلف والدتلقي الذي يجمع بناء الحكاية في ذىنو وفكر 

يعمل الدسرح الدلحمي لتحقيق التغريب إلى تقطيع أجزاء الحكاية، فكل مشهد مستقل بذاتو وحكاية لا تكاد أف تكوف 
، حتى يباعد الدؤلف بتُ قصة الدسرحية ووجداف الدتلقي وحتى لا تثار 13واحدة متجانسة، و"يحتفظ كل مشهد لنفسو بدغزاه الخاص"

التي ينقاد خلفها كالتائو في البرية، ولذذا لا لصد في جل أعماؿ بريخت على مسرحية لزكمة الصنع تتصل أجزاؤىا فيو العواطف 
ببعض، فالثورة ضد الدراما الأرسطية يحتم على كتاب الدسرح الدلحمي تغيتَ وسيلة المحاكاة لأف الأىداؼ متناقضة، بتُ التطهتَ 

 .14الأرسطي والتغريب البريختي

ار جينيت "أف أرسطو لا حظ أف "واحد من امتيازات السرد على العرض الدسرحي ىو القدرة على معالجة أكثر ويرى جتَ 
، وىنا يوافق بريخت نظتَه أرسطو 15من فعل تتزامن مع بعضها، ولكن ينبغي على السرد أف يعالج تلك الأفعاؿ بشكل متسلسل"

بتُ الدشاىد  حداث، ودوره الدنوط بو في كسر وحدة الحكاية والفصلكوف الحكاية روح الدراما حتُ وظف الراوي السارد للأ
 بإعادة سرد ما حدث.

 النقل بالزمن في المسرح الملحمي: -3

تشكيل بنية النص والتقنيات الدستخدمة في البناء، وبالتالي يرتبط شكل  الدسرح الدلحميتكشف طريقة بناء الزمن في 
لأف السرد، الدعبر عنو عن طريق متغتَة وغتَ ثابتة في علاقاتها بالدوضوع  توفعلاق ،ر الزمنالنص السردي ارتباطا وثيقا بدعالجة عنص

فهي أكثر الفنوف التصاقا  ،مرىونة بحركة السارد الذي يحرؾ بدوره الأحداث والتصورات وباعتبار السرد نوعا من القص توركح
 بالزمن، إذا غاب الزمن غاب الحكي.

بل ىي في نفس الوقت  ،لا تسرد أحداثا وأخبارا فقط فالدلحميةية، وما يتخللها من حذؼ، وإلى جانب الإشارات الزمن
خطاب حكائي يرتكز على صيغة الفعل الداضي بدلالتو النحوية والصرفية، فالراوي يضعنا أماـ الداضي المحكي حتى وإف كاف ىو 

حركة تقع في الداضي وعندما تضاؼ إليها )كاف،  شاىدا على الأحداث المحكية، واستخداـ صيغة الداضي وأفعاؿ تدؿ على
  أصبح، صار...الخ( تدؿ دلالة قوية على الداضي.

لصد أف زمن النص موضوعي يتقدـ بصورة حيث ىنا، ىو تعبتَ عما رأى الراوي ابذاه الحياة والإنساف والكوف،  الزمن ىا
ن الزمن يظل "سابقا منطقيا على السرد أي صورة قبلية خطية مباشرة وتسلسل من الداضي؛ أي زمن الانطلاؽ إلى الوصوؿ ولك

. ومن خلاؿ ىذه الرؤية تتبتُ لنا خصوصية زمن الخطاب السردي الذي يراعي 16ترتبط الدقاطع الحكائية فيما بينها في نسيج زمتٍ"
 الدنطق الخارجي لتتابع الأحداث للاستفادة من أخبار ماضية، عن طريق الوصف.

 ملحمي:الفعل في المسرح ال -4

يعتبر بريخت الفعل الدسرحي ذلك الفعل المحكي الذي يشرح الدواقف بع الحادثة الدبنية للفكرة، أي أف يكوف بعيدا عما ىو 
عليو في الدراما الأرسطية التقليدية من تسلسل للأحداث والدواضيع، إنو ليس من الدطلوب من الشخصية الفاعلة لزاكاة كاملة 

، أي ضرورة الانتقاؿ من 17ثر وجدانيا في الدتلقي، بل عليو فقط نقل الواقعة كما ىي دوف إيهاـ بالحقيقةللأفعاؿ، ليس عليو أف يؤ 
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الفعل الدسرحي إلى التعليق والنقد على الحدث، وبالتالي برقيق الاندماج الظرفي للوصوؿ إلى التغريب. وىو بذلك فعل طبيعي 
للمحاكاة وليس في الحقيقة الدوهمة، إنو يدعو إلى رفض حالة النشوة الانفعالية  بشكل كلي أي يجد معتٌ الفعل في الدعتٌ الدوضوعي

الاندماجية التي تنتهي بانتهاء الفعل، فيجد الدتلقي والشخصية معو مصطدمتُ بالواقع الذي يثبت عكس تلك الحقيقة، لذا كاف 
ء الحدث فيها، وذلك بتوظيف نظرية التباعد القائم على يدعو بريخت كتاب الدسرح إلى إعادة النظر في لزتوى لزاكاة الأفعاؿ وبنا

 .18الجدؿ بتُ الدواقف والأفكار لتحريض الدوقف النقدي

إذف، فالفعل في الدسرح البريختي يعرض الأحداث كما ىي في الواقع، بطريقة متقطعة على شكل لوحات غتَ خاضعة 
ئما يكوف تابعا للموقف النقدي عن طريق تغريب الحادثة وكسر الإيهاـ، ، فهو دااللتسلسل الدنطقي للمواضيع وإنما متسلسلة تاريخي

وكاف يحث الدبدع بأف "يبتٍ مسرحيتو على سلسلة من الأحداث ويضع في بداية كل مشهد عنوانا مكتوبا يبقى في مكانو إلى أف 
الحدث يجري وكأنو في الداضي وجعل  يستبدؿ بآخر، وأف يقدـ وصفا تاريخيا للحدث الدشهدي[...] بالتبعيد وتعزيز الوعي بأف

. وبالتالي وجب عرض الحدث وكأنو بذربة، بحيث تنمو الأحداث في تسلسل تاريخي لإعطاء الجمهور فرصة 19الحاضر يبدو غريبا"
جة كبتَة الولوج إلى الفعل الدسرحي عبر تقنية كسر الجدار الرابع في العرض الدسرحي، أي أف الفعل في الدسرحية يكوف تعليميا بدر 

في حدود الجدلية ليستثتَ موقفا نقديا من الأحداث الدائرة بتُ الشخصيات، حتى يكوف التطهتَ في الدسرح الدلحمي تطهتَا عقليا 
من جملة التناقضات واجتماع الأضداد، لذا وجب أف يكوف الفعل في الدلحمية على شكل لوحات مشهدية، يعتٌ فيها كل مشهد 

رة مع الفعل الذي يليو، حتى يجعل الدوضوع غريبا والحكم عليو فكريا بالنقد والتحليل، وكأف الفعل ىو بفعل لا يتسلسل بالضرو 
شاىِد 

َ
عبارة عن لرموع صور فوتوغرافية لكل مشهد، يليو شرح عن طريق السرد )الراوي( أو الأغنية للوصوؿ إلى ارتباؾ في فعل الد

 .20في مسرحية "غاليلو" الدسرحية أو الازدواجية في الفعل الرئيس، كما

 الشخصية في المسرح الملحمي: -5

يرى بريخت ضرورة إعادة الذيبة إلى الشخصية الدسرحية من حيث دورىا الفتٍ والأخلاقي والجمالي في إدارتها للموضوع 
لذي يصل بنا إلى الدسرحي، لذا كاف لزاما على الكتاب إعادة النظر في بنائها وربطها بالدتلقي بهدؼ كسر الاندماج العاطفي ا

التغيتَ، لدا يراه في الدسرح الأرسططالي من لزاكاة لشخصيات ذات أهمية أو عظيمة الشأف على عكس ما يعيشو الإنساف في 
عصره، وعلى الدؤلفتُ حسبو الدفاع عن الطبقة الدقهورة، إذف الشخصية الدلحمية الدغربة شخصية تعبر عن الفكرة بطريقة جديدة، 

خلاؽ وكأنها كما صورىا أرسطو ولكن دوف تطهتَ عاطفي )الشفقة والخوؼ(، يتعداه إلى تطهتَ في الضمتَ ونقد إنها تسمو بالأ
 للأوضاع والدواقف.

يعد الرمز في الشخصية السمة الأبرز في الدسرح الدلحمي، أين تتجلى مواقفها وملالزها في جدلية فلسفية وسياسية مشفرة، 
. كما أف 21لتحليل في مكنوناتها وإعادة تركيبها لربطها بتُ الواقع المحاكى وبتُ ىدؼ الدرامابرتاج إلى عقل واعي للتفكيك وا

الشخصية عند بريخت ىي العنصر الدهم في إيضاح الدواضيع والتعبتَ عن الدواقف عن طريق الفهم والإدراؾ ثم الحكم وتقرير 
حقق، ولكن على الشخصية أف تقدـ ذلك التسامح من أجل السلوؾ، فهي لا تدعو إلى ارتكاب الشر حتى يتستٌ للختَ أف يت

برقيق العدالة الاجتماعية، وبلورة الجانب الإنساني للشخصية من خلاؿ البعد الاجتماعي لذا. أما التعبتَ عنها يكوف بطريقة غتَ 
كما يرى اكية الفعل الدسرحي.  مباشرة في حدود الجماعة لا بصفة البطولة بإلغاء الفردانية؛ أي أنها عند بريخت تعمل ضمن اشتً 
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الدشاىد بتُ الدور والشخصية،  هناؾ دائما تلك الدسافة التي يلحظهاف ،دور لكن دوف إيهاـل هاتقمصفي شخصية بريخت أف ال
الدتلقي إلى التأمل  فنراه يخرج عن نظاـ الدور نفسو، من خلاؿ كلمات مفتاحية تقولذا الشخصية في النص بطريقة مغربّة لدفع

من  بذعل الدتلقي يتباعد مع النص مشفرةيتضح باعتماده على كلمات  هتعمق في الجوىر الداخلي للمسرحية. والتغريب عندوال
بتقمصها، وتنشئ علاقة تتأسس على  التي كثتَا ما تغرب الأحداث الراويخلاؿ مؤثر التغريب من خلاؿ توظيف شخصية 
 .الفعلالكلمة و  قدرات النص في خلق وبناء خياؿ الدشاىد عن طريق

طور بريخت في طبيعة الشخصية من حيث أىدافها وجعلها مليئة بالدتناقضات الفكرية والصراعات بتُ الواجب والضمتَ 
والدلذات، فجعلها شبيهة بالواقع الدنغمس في اللامبالاة والدتعة بالشهوات، أين جعل مواقفها غتَ مبررة وأكساىا ثوب اللامنطقية 

 فة والضمتَ والأنا، وترؾ الضمتَ والعقل ىو الدسيطر على أفعالذا ومواقفها.في صراع بتُ العاط

وباعتبار الإنساف الوحيد الذي بدقدوره الفعل وإدراكو ما يفعل، وظف بريخت التغريب الذي يدنح تطهتَا آخر غتَ الذي 
فعل الشخصية في الدلحمية ىو انتقاد عند أرسطو، فهو تطهتَ من إحساسات زائدة ومن اندماج مبالغ فيو بالدألوؼ، لأف ىدؼ 

التي تعيق تطوره وستَه لضو العدالة الاجتماعية، من خلاؿ إعطاء الشخصية الدور  على التحرر من القيود دالمجتمع وحث الأفرا
لثابتة من أجل الكبتَ في إيصاؿ فكرة التطهتَ إلى الدتلقي من نزعة الثورة على أوضاع الإنساف الاجتماعية وعلى الأطر العقائدية ا

، فالفعل في الدسرح الدلحمي ىو عرض الدواقف والأفكار بوصفها نتاجا لدواقف 22التغيتَ على مستوى العالم ووعي الإنساف بو
اجتماعية وليس باعتبارىا إفصاحا عن الجوىر الإنساني، وىي ليست بالضرورة عزؿ للعاطفة وإنما موازنة بينها وبتُ العقل عن طريق 

 اعد، أي ضرورة وجود الوىم بالواقع لشد الانتباه وصولا إلى التغريب.تقنية التب

تكمن وظيفة الشخصية في الدسرح الدلحمي في تصوير التاريخ أو الحادثة التاريخية وإعادة بذسيدىا بالوصف والنقد 
دة النظر فيها من أجل تغيتَ السلوؾ والتحليل لا عن طريق المحاكاة الفنية، وليس قصد إبراز مناقبها أو مساوئها بل بتفكيكها وإعا

الإنساني، ويريد بريخت من الشخصية الدسرحية الدشاركة العاطفية مع الحدث شرط بركيم العقل لابزاذ القرارات، فلا بد من 
 اندماج فعلي للوصوؿ إلى الجدؿ البديل عن الصراع في الدسرح الدرامي، لذلك لا يرفض بريخت الانفعالات بل يستقرؤىا ولا
يكتفي بدا برققو، بل تعيش الشخصية في جدؿ قائم لزاولة الوصوؿ الحقيقة رغم كل الدتناقضات الداخلية والخارجية، من خلاؿ 

، والأفعاؿ فيها حقيقية إذ لا 23الشخصية الدغربة التي تسمح لنا بدعرفة الدوضوع الدائر، لكنها في الوقت ذاتو بذعلو يبدو غتَ مألوؼ
واقف الدوهمة حتى لا يشتد الدتلقي فيها وجدانيا وعاطفيا، بل على الشخصية أف برمل وجهة نظر خاصة بها يجب الاندماج في الد

 وموقفا اجتماعيا أو سياسيا يؤثر على الدتلقي تأثتَا عقليا لا تطهتَيا على مستوى العاطفة.

ضمن تركيبة اجتماعية وسياسية،  رسم بريخت للشخصية بعدا ذاتيا خاصا بها باعتبارىا قوة فاعلة تذوب في الجماعة
بتغييب العواطف النفسية عنها، بهدؼ تغريب الدتلقي ودفعو للتفكتَ بعقلانية في تركيبة الشخصية ومطابقتها مع ذاتو ومقارنتها 

 .24بالوضع الاجتماعي برؤية قابلة للتغيتَ 

 :الشخصية الملحمية الراوي -
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وة أشعار ىومتَوس، وىي شخصية ارتبطت بثقافة الإنساف عبر كل تلافي عند اليوناف متمثلة  وجدت شخصية الراوي
 بل الناس، من الكثتَ أذىاف في حاضرا الراوي يزاؿ ولا .في الأسواؽ والخطب الأشعار أما عند العرب فكاف الرواة يرووف ،العصور
 تقنية بوصفو الدسرح أدخل الراوي قدو  الجمهور، على وسردىا الحوادث رواية في طريقتو خلاؿ من مشاعرىم وعواطفهم، في ومؤثرا

 بتعليق تقوـ "شخصية الدسرح في فالراوي انتباىو، الدتفرج، ويشد تراثيا يجذب مرجعا كونها إلى إضافة الحوادث، سرد على تساعد
التعليق،  جانب إلى بسثيليا دورا الراوي ويلعب الجمهور، إلى أساسا التعليق ىذا بتوجيو وتقوـ الدسرحي، العرض الدباشر في السردي

 .25 يلعب" لا وقد

 الراوي وظائف الدسرحية، "وتتلخص في لدتفرج وإشراكوا انتباه لجذب الدائم السعي ىو سرحالد في الراوي توظيف دواعي إف
 :في

 .الإيهاـ وكسر التغريب برقيق -

 .الدسرح على بذسيدىا يدكن لا طويلة حوادث سرد -

 .قبلوالدست والحاضر الداضي بتُ الربط برقيق -

 .للشخصيات وخارجي داخلي وصفتُ تقديم -

 .ورؤاه الدؤلف أفكار نقل -

 .26بديلة" حلوؿ الاعتًاض عليو، وتقديم بل يجري، ما الرأي ونقد إبداء -

 برواية يقوـ الداخلية، كما الخارجية وانفعالاتها عن صفاتها فكرة وإعطاء الدسرحية شخوص في تقديم الراوي، ينحصر دور 
 .والحاضر الداضي بتُ الحوادث، والربط

 الحوار  والسرد في المسرح الملحمي: -6

تتسم لغة الحوار في الدسرح الدلحمي بالسرعة والاقتضاب مبتعدة عن التنميق والزخرفة اللفظية، وىي تعود بنا إلى أسلوب 
راوي، ففي حديث الدلحمة في توظيف الحوار السردي في منولوجات طويلة للشرح أو الوصف أو السرد الخالص عن طريق ال

أرسطو عن الفرؽ بتُ الدلحمة والدراما، تطرؽ إلى اعتماد الدلحمة على السرد في تقديم الأحداث بطريقة غتَ مباشرة، ولا بد 
لوجود وسيط بتُ الفعل والدتلقي، وقد يكوف الدؤلف ىو ذلك الوسيط في رسم بنية الفعل وخطتو أو أف يوظف شخصية تكوف 

، إذ يقدـ الأحداث كما ىي بوجهات نظر لستلفة تتجادؿ حولذا الشخصيات الأخرى بأسلوب 27سرحيةمتقمصة لشخصيتو في الد
سردي، بإدخاؿ الراوي كشخصية مستقلة تنوب عن الشخصيات وعن الجمهور، فتلخص لو الأحداث أو تصف الشخصيات 

راوي القدرة على بزطي الحدود الزمانية والدكانية. بأبعادىا الداخلية والخارجية، كما توضح العلاقات والاختلافات بينها، كما لل
فالسرد إذف، أسلوب حواري يدخل في تنظيم الدسرحية الدلحمية كوسيلة تعبتَية، بتعرضو لدواضيع تاريخية لصفتو الوصفية الاخبارية 

 وتقديم الداضي وإحيائو، كما يسمح بتقديم أحداث يستحيل عرضها أو بسثيلها.
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"كل حكي يتضمن سواء  -حسب جتَار جينيت - لشيزات الحوار في الدسرح الدلحمي، وىو  من أىم الوصفويعتبر 
بطريقة متداخلة أو بنسب شديدة التغيتَ أصنافا من التشخيص لأعماؿ أو أحداث لكوف ما يوصف بالتحديد سردا 

Narration ومنا ىذا وصفا ىذا من جهة، ويتضمن من جهة أخرى تشخيصا لأشياء أو أشخاص وىو ما ندعوه في ي
Description"28 إذ نستشف من مقولة جينيت أنو خصص الأحداث للسرد، أما الوصف  جعلو يختص بالأشخاص ،

والأشياء، لأف الوصف ىو عبارة عن مستوى من مستويات التعبتَ، ويؤدي وظيفة ىامة ضمن جماليات الخطاب وأسلوبية اللغة، 
اؿ أو بسثيلو للصفات المحسوسة، للحيز والأشياء من موجودات ومكونات تنتقل من لأنو يعكس الصورة الخارجية لحاؿ من الأحو 
، فنجد أف الوصف عامل فعاؿ يستعتُ بو السارد لخلق جو وصورة معينة في ذىن 29خلاؿ الكلمات إلى ذىن القارئ ليتصورىا

 الدتلقي بذذبو إلى الدتابعة.

وىو يشكل استًاحة في وسط الأحداث السردية غتَ مرتبط بالحكي،  وللوصف وظيفتاف؛ "الأولى جمالية تقوـ بعمل تزييتٍ
، لشا يضفي على النص السردي 30والثانية توضيحية تفستَية؛ أي أف تكوف للوصف وظيفة رمزية دالة على معتٌ معتُ في الحكي"

 خصوصية تزيد من جماليتو.

 بنية وتتعمق الإرساؿ مراكز تتعدد فيو إذ ،**الدسرحي السردي الخطاب في كبتَ بشكل تبرز وغتَىا الدرجعيات ىذه
 إذ يجد )بصرية، سمعية، حركية(، مشهدية يكتسب علامات حيث" العرضي الفضاء"إلى" النصي الفضاء "من ينتقل حينما الحوارية
 أو للديكورالسرد الواصف  من لستلفة مصادر من يتلقاىا الدعلومات من لعدد مستقبلا العرض لحظات من لحظة في نفسو الدتلقي

 . الخ...أو الإضاءة من الدوسيقى

 الإلقاء، وفنوف الصوت بواسطة قناة شفرة عبر الدلتقى إلى خاصة رسالة يبث الدسرحي الأداء في الدمثل أف فيو، شك لا ولشا
 الدشاعر تتعددقصدىا، وبتعدد السرود  بأنو يصرح أف دوف يقولو ما خلاؿ من كثتَة أشياء فإننا نفهم القصدية فيو انعدمت وإف

 صوتي ودلالي وبرمل تعدد على تقوـ حوارية بنية ذو خطاب الدسرحي ، لذا فالسرد***الحركية العلامات من عديدة أنماطا مولدة
 منها. متوالدة أو معها متزامنة أو عليها سابقة عديدة خطابات آثار

 ىو الدرسل أف ذلك سابقتها، عن يتغتَ فوضعها قروءة(الدمثلة )الد غتَ الدمثلة، أما الدسرحية على ينطبق كلو السياؽ في ىذا
 أف القارئ وعلى مادي سياؽ عن بعيدة الدسرحية ابه التي كتبت اللغة ىو العادي، والوضع القارئ ىو الدسرحية، والدتلقي مؤلف

 التي أحاطت أو حيةالدسر  فيها بذري التي للظروؼ تصويري سياؽ في وىذا الدضموف يستوعب كي الدؤلف جسرا وبتُ بينو يدد
 .بكتابتها

في الدسرح كوف الدوضوع قابلا لأف يتًجم إلى شيء بصري على  كأسلوب يدخل ضمن الحوار  تتجلى خصوصية السرد
، باعتًاؼ توفيق الحكيم بصعوبة بسثيل مسرحيات مثل "أىل الكهف" و"شهرزاد"، لأف الفكر ىنا ىو الفكر المجازي أو 31الخشبة

 .32 لدعنوية التي لا تلمس ولا تصادؼ في الحياة الواقعيةالأسطوري بأشخاصو ا
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على الخصوص في الدسرح الدلحمي في بعض الأشكاؿ الدسرحية، بعدما كاف مقصيا في  Le narrateur ظهر السارد 
رقية التي الدسرح الدرامي، ذلك أف الكاتب الدسرحي لا يتكلم باسمو الخاص، إضافة إلى بعض الأشكاؿ الشعبية الإفريقية والش

 استعملتو وسيطا بتُ الجمهور والشخصيات. 

الحكاية ويعمل على شد  والسارد شخصية تعمل على إخبار الجمهور بسرد وشرح الأحداث بصفة مباشرة، ويتولى قص
تقولو، وما لم تستطع التعبتَ عنو وذلك في  انتباه الدستمعتُ وإحلاؿ الفرجة، كما يفسر إحساس الشخصية وما يدكن أف

 .      33الدنطلقة من الروايات**** لإبداعات الجماعية والأعماؿ الدسرحية العربيةا

إلى الدونولوج الداخلي في حوار منفرد يوجز حالة النفس وما برويو  تلجأ ابدا أف الدونودراما شكل من أشكاؿ السرد، فإنه
.  *****وهمي؛ وىذا ما يسمى بػ: كسر الجدار الرابع من أفكار وآراء أو تعليقات، أو كأف يتوجو إلى شخص موجود في الدسرح أو

كما أف بعض الأشكاؿ الحديثة تتبتٌ الشكل القديم للسارد، إذ يدر من الحكاية إلى لزاكاة الفعل والحوار، إما أف يتكفل بحكاية 
 سمى لزاكاة مضادة للمحاكاةوإما يقدـ الفعل والحوار ويؤديها مع الشركاء وباقي الدمثلتُ الآخرين وىذا ما ي ،الأحداث بنفسو

34 . 
وىناؾ وسائل يلجأ إليها السارد مثل غناء الأشعار، والحكي وتقليد الكائنات الحية بشرية كانت أو حيوانية، كما يدثل 

 ،والداكياج والرقص، وغتَىا الإكسسواراتشخصيات نموذجية، مستعملا الإيقاع وأدوات الدوسيقى مثل الرباب والناي، وأحيانا 
 .35ويتم ذلك لغرض فتٍ ؿ استعماؿ ىذه التقنيات من قبل السارد على أنو ينضوي ضمن لراؿ "فن الدمثل"ويد

 وظائف الحوار في المسرح الملحمي: -

: ىو أسلوب ملحمي متبع من أجل إدخاؿ السرد كأسلوب لابد منو لتحقيق فكرة الدؤلف النقل على لسان شخص آخر
وار مع نظريتها وتقطع كلامها بحوار آخر قالو شخص ثالث، إما للتفستَ أو وصف في التغريب، أي أف تدخل شخصية في ح

 الحالة الدعنوية أو الدادية لشخصية أخرى ولحدث قد سبق ولو دور في حدث لاحق.

أف يكوف الحل، فمن غتَ  يلأسلوب السردل: وىنا يدخل الجانب التاريخي للأحداث، ولا بد النقل بالزمن الماضي
، لذا فالدؤلف يتقيد بالوقت والأحداث، وللسرد دور كبتَ في الدوضوعسد مثلا حدثا لا يخدـ الفكرة الرئيسية أو الدمكن أف لص

إسقاط حادثة تاريخية وصفية قد تكوف تبريرا أو تفستَا، وىذا دور ايجابي للسرد في اختزاؿ الزمن، وإعطاء فكرة للمشاىد أف ما 
 الإيهاـ لديو وتغريبو عن العرض.يدور فوؽ الخشبة ما وإلا بسثيل لكسر 

السارد  الراويدور  الدلحميةسرحية الد: للسرد دور فعاؿ في مثل ىذه الحالات، إذ لصد في التعليقات والملاحظات
الدسرحية  عليو ؿو ؤ للأحداث يعلق عليها، ويقدـ ملاحظات جديرة بالاىتماـ لدى الدشاىد، كما يتًؾ لديو انطباعا وفكرة عما ست

 .36تها نهاي في

 :الهوامش

 .10، ص2003 –من منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق  -الكلمة والفعل -ينظر، فرحاف بلبل، النص الدسرحي  -1

 .69ينظر، فرقاني جازية، بذليات التغريب في الدسرح العربي، ـ س، ص -2
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