
 

 85  

 

ثاني ) خاص( عدد الالمجلد : الأول،  مجلة دراسات فنية
 الملتقى الدولي الأول  ميراث العيد  

 6102السنة: 

 
 

 طفل.المعالجة الدرامية والرؤية الإخراجية في مسرح ال  :

 أحمد بن بلة 0جامعة وهران                                      بن عيسى نورالدين:
Abstract  

genrally the meaning of child theatre, it is all what  is presnted to the child eipher at school 
or in any othor cultural institutions despite of   its different  diffenition and terms, they all 
diverge in one sense, which is «chuld receiver»  

How can we reach beautiful reception especially with this kind of receiver . the chouce of 
thetext the idea before writing intul  its presentation and, for some text need to, the  dramatic 
preparation  Raise as difficulties for both authors and producers. So choosing a text to present in 
child theater is more difficult than that of adult receivers becuse children have their own world 
and emotions have a big place in comparison to adults who react and respond to their thoughts 

when analysing the peices of theater. Age is another factor the diversity of which causes a 
big problem. Children of five years old may accept some texts which can not be accepted by 
childreb of eleven who are often inspired by myth stories that make them imagine that is why 
authors and producers should take into cobsideration the age of child. 

and make children be inspired by courage and adventure. They should also look at 
children fiction and suspense. True emotins withiut conflict, showing off and inhibition should 
slso be taken into account. Since the child is part of the family, so if he receives a good 
education, the family shall succeed as well as the soceity as a whole. 

Key words, child, theatre, writing, receiver;;,receiver , exhibion text, playing, drama, 
psychology, personality.  

إف اختيار نص مسرحي لعرضو في مسرح الأطفاؿ أصعب من اختيار مسرحية للكبار لأف الأطفاؿ لذم عالدهم الخاص 
بهم، كما أف العاطفة تحركهم أكثر من الفكر الذي يعتمد عليو الكبار في تحليل لدسرحياتهم، كما أف سن الطفل يلعب دورا كبتَا 

بب أعظم الدشاكل في اختيار الدسرحية، فما يقبلو الأطفاؿ في سن الخامسة يبدوا غتَ مناسب فتفاوت الأعمار بتُ الدتفرجتُ يس
للأطفاؿ في في سن الحادي عشرة، فالأطفاؿ دوف العشرة من عمرىم تستهويهم القصص الخرافية التي تحيلهم غلى التخيل، مثل 

تعوف بالقصص التي يدتزج فيها الخياؿ بالحقيقة، وتنتهي الدسرحيات التي ترد على لساف الحيوانات، أما فوؽ ىذا السن فيستم
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. ىذا ما جعل اختيارنا لنص يعرض كاف صعبا نوعا ما، وىذا لإدراكنا ما يجب أ يتوافر في نصوص 1بانتصار البطل ومعاقبة الشرير
تسود أجواء الطفل عواطف  وىذا لغرس في نفوسهم صفات الشجاعة والدغامرة، واستثارة خيالو وتشويقو "وأف مسرحيات الأطفاؿ،

 .2صادقة بعيدة عن التناحر والتفاخر والتقليل من شأف الغتَ"

لو يشكل أي لسرج عن نوع النص الذي يجب أف يخرجو وربما كاف جوابو المحتمل النص الجيد، وىو ليس جوابا على 
صل نصا مكتوبا بشكل جيد لو موضوع ذو الإطلاؽ، وحتُ كاف ىذا السؤاؿ يطرح قديدا كانت إجابة أغلب الدخرجتُ عادة: " نف

صلة بالعصر ومصوغ بعبارة شعرية لشسرحة، ولكي يكوف الدخرج يكوف أكثر وضوحا ودقة فيما يتعلق بمسألة "الصلة بالعصر" 
 يبحث عن جوىر واقعي.

وما ىو مزاج إلا أنو قد تبتُ أيضا أنو يتسبب في كوارث، يجب أف يعرؼ الدرء الذي لدى ترهوره الاستعداد لقبولو 
 .3الجمهور، ولكن من جهة أخرى تشتَ التجارب الجديدة في واشنطن وساف فرانسيسكو إلى الدصالح وىي غالبا مدعومة ماليا

يقرأ الدخرج النص، يقرأه بعد أخرى، ولي في حاجة إلى قراءتو في اجتماعات يومية متتالية، وربما كاف كن الأفضل، إذا سمح 
ط لإجابتها لفتًة من الزمن بعد كل قراءة ثم يحاوؿ أف يعرؼ ما الذي يتذكره منو، حتى أنو قد يحاوؿ أف لو الوقت أف يضع الدخطو 

 4ينساه يجب أف يتًؾ للنص الفرصة لأف يشتغل فيو قبل أف يشتغل ىو في النص

الثة بأنها انطباعات أولى، ونقرر ولى لسادعة، بمعتٌ أنها تقليدية، ويجب أف يعتبر القراءة الأولى والثانية والثأف الانطباعات الأ
منذ البداية أنو حتى الدخرجوف الدتمرنوف قد لا يروف في نص ما أكثر لشا يراه الدتفرج الذكي، فالدخرج مثل الدتفرج يتسلى ويضحك 

 أو يبكي، أو يرجف أو يستشار.

يعتقد انو بمجرد تفستَ النص  وذلك يهم الدخرج الذي يضع أدواتو في خدمة النص يفهم روحو وتوضيحها للممثلتُ، بل
ودراستو نظريا وعلميا، وتوضيح الأدوار الدختلفة فإنو يتحتم على كل لشثل أف يعمل عل توصيل دوره إلى النظارة في إطار الدفهوـ 

 العاـ للنص، وذلك من خلاؿ توظيف الأدوات الفنية الدطلوبة لذلك.

ة، فإنو يقتضي وقتا طويلا في توجيو التعليمات الفنية التفصيلية إلى أما لدخرج الذي يصنع النص في خدمة البراعة الأدائي
الدمثلتُ، ويرحب عادة بالفرضية التي تواتيو لكي يبتُ للممثلتُ كيف يؤدي أمامهم دورا بمهارة وإتقاف، أما الدخرج الذي يقوـ 

على نتائج مثتَة ومبهرة باستخداـ أية طريقة  بالإخراج من الإخراج نفسو، فغالبا ما يكوف استعراضي النزعة، يهمو أولا الحصوؿ
 تسمح لو أو يستطيع أف يختًعها.

الدسرح بنفس التطابق التاـ كتبت بو، وىذه الحقيقة تبرر دائما  خشبةومن النادر أف توجد مسرحية يتم إخراجها على 
تها"، لكنو قوؿ فيو كثتَ من التجتٍ على الإشهاد بالقوؿ الدأثور لديوؿ بوسيكولت: "أف الدسرحيات لا تكتب، وإنما تعاد كتاب

الدفهوـ الناضج للإخراج الدسرحي، فمن الطبيعي أف يعيد الكتاب الدسرحيوف كتابة مسرحياتهم، مثلهم مثل الشعر والرواية، 
 ة.والدسرحيات التي تعاد كتابتها عند الشروع في إخراجها غالبا ما تكوف مسرحيات ىزلية تجارية، أو ميلو درامية ساذج
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وقارئ النص الدسرحي لا يختلف عن قارئ النص الشعري، في إهمالو قراءة فقرات أو إعادة قراءة الأجزاء التي غمضت 
عليو، لكن الأمر يختلف تداما في عملية الإخراج الدسرحي، حيث يستحيل تفادي الأجزاء الدملة في الدسرحية أو إعادة مشاىدة 

 .6الجمهورمشهد انتهى في نفس العرض لغموضو على 

 النص ومتعة التلقي:

ىنا لا تدييز بتُ مصطلحي القراءة والتلقي، ذلك أنو يحدث في بعض الأحياف الالتباس في استخدامها في البحوث الحديثة، 
 فالقراءة ىي نشاط ترالي ووجود فكري ولشارسة داخل وجد النص.

ف فإنو يتميز بالاستقلالية عن النص أي أف القارئ سو بأما مفهوـ التلقي والذي يعود استخدامو إلى الباحث روماف جاك
ىو عبارة عن متلقي يتلقى أو يستقبل ما ىو موجود في النص، وتجدر الإشارة في البداية إلى أف عز الدين إسماعيل في كتابو 

الجمالية، فقد ظل  الأسس الجمالية في النقد العربي القديم، لم يكشف عن ىذا الجانب بالرغم من دراستو الدستفيضة في الأسس
ينظر إلى القيمة الجمالية كمبدأ قائم في النص في حد ذاتو وليس خارج النص، وىو القارئ، ولصد ىذا الاتجاه واضحا عند رولاند 

 .7بارت في كتابو " متعة النص"

إلا ىذا الفن لضن في الدسرح كما يشتَ أتزد عبد الدعطي الحجازي نبحث عن تلك الدتعة الخاصة التي لا يحققها لنا 
بالذات، فن التمثيل أو التشخيص الذي نشاىده تراعة كما نعيش تراعة لأنو سيحضر لنا حياتنا الداخلية ويشخصها كأنها واقع 

ضر مشهود نلعب فيو أدوار الأبطاؿ وأدوار الشهود في وقت واحد، فنحن نندمج دوف أف نغادر مقاعدنا في قاعة حاحي و 
ى الخشبة دوف أف نكوف لزايدين ولضن لا نستطيع أف نندمج إلا إذا كاف للعرض منطق يساعدنا على الدسرح، ونتابع ما يدور عل

متابعتو. ونفسر مفرداتو، واكتشاؼ دلالاتو، فالدتعة التي تبحث عنها في الدسرح متعة عميقة مركبة، لأنها تجمع بتُ التسلية، 
 8الجماعي في الوقت ذاتو والانفعاؿ، والدراقبة، واستشعار الوجود الفردي والوجود

ومن خلاؿ إبداع الأعماؿ الدسرحية يقوؿ أرسطو ينبغي على الشاعر سواء أكاف الدوضوع الذي يتناولو قديدا أو مبتعدا، أف 
 .9يبدأ بتخطيط عاـ لو، ثم يفعل قطعة ويند أطرافو

قمة طرفا مهما يسهم في إيجاد العمل  وتعد مسألة ترالية القراءة من الدوضوعات الدعاصرة التي اشتدت الانتباه إلى أف
 الأدبي، ويشكل بعده الجمالي إلا وىو القارئ، ذلك أف النص الأدبي ليس لو وجود إذ لم تقرأ، ومن ثم فجدلية القراءة والنص.

 حيث أف جابر عصفور فيقدـ بمفهوـ آخر يسميو حدث القراءة ويستند إلى ثلاث مفاىيم:

أف القارئ لا يتلقى النص وىو خاؿ من أفكار مسبقة عن النص، فهذه الأفكار ناتجة الأوؿ ىو متوسطات القراءة حيث 
 عن قراءات كتبت عن النص.

الدفهوـ الثاني ىو النسق الدعرفي الذي لا يعيق ذات القارئ فقط ونفسيتو، وإنما يعيق الذات الدعرفية للنص أيضا، فكل 
شروط الكاتب والكتابة في عهده وأفكاره وثقافتو وموضوعو وعندما يتصف نسقو الدعرفي الخاص بو والذي كونتو آفاؽ توقعات و 

 .11القارئ مع النص، فإف النسق الدعرفي للقارئ يتفاعل مع لنسق الدعرفي للنص، وىو ما ينتج حدث القراءة
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 .أما الدفهوـ الثالث فهو الدوضوعية التي تعتٍ عند جابر عصفور التوازف بتُ النسقتُ في عملية القراءة

القارئ النص لصالحو وسيؤولو بما يتفق مع أفكاره وإيديولوجيتو، ويفسر النص لحساب نسقو الدعرفي، ويدكن يوظف 
ملاحظة ذلك عند بعض الجماعات السياسية والدينية بنسقو الدعرفي، ويدكن ملاحظة ذلك عند بعض الجماعات السياسية والدينية 

فسيؤدي ذلك إلى تقديس النص دوف مراعاة للشروط السياسية والتاريخية التي يقرأ  التي تفسر النص على النسق الدعرفي للقارئ
النص فيها أي أنها تفسر كل ما جاءه النص حرفيا على الرغم من أف النص يدكن أف يكوف قد أنتج في ظل شروط تاريخية لسالفة، 

ا كانت نصوص مكتوبة في لرتمع آخر فسيؤدي إلى فإذا كاف من نصوص الداضي، فإف ىذه القراءة ستؤدي إلى فكر سلفي، أما إذ
إلغاء الذات لصالح ذات الآخر منتج النص، ويخلص إلى القوؿ: " أف القراءة إلى لا توازف بتُ النسقتُ ىي قراءة غتَ 

 .11موضوعية"

أنو شأف ولقد لقي موضوع التلقي اىتماما كبتَا من طرؼ الدارسوف والدفكروف والذي وجد صداه في ظاىرة الدسرح ش
. حيث أف 12الديادين الثقافية والفنية الأخرى التي يتعرض لذا الجمهور وتأتي ىذه العضوية من خلاؿ العلاقة بتُ الدسرح والجمهور

العلاقة بتُ النص والدتلقي في التًاث النقدي العربي قائمة على دوافع مذىبية وحضارية. وىي تجل للوظيفة الجمالية التي تضطلع بها 
التخاطب الأدبي. ويبدو الدنهاج وىو نوع من تظهر العلاقة بتُ النص ومتلقيو جوانب عدة عن تظهر ىذه العلاقة بتُ عملية 

النص ومتلقيو، جوانب عدة عن سؤاؿ يثتَ الخطاب الإبداعي، يتعلق مرة بأوجو البنائية، ومرة أخرى بقصد الفاعل صاحب الدعتٌ، 
 .13رد موضوع مسؤوؿ للتأثتَ والفعل، بشكل عاـ لذذا الدوضوع الفتٍوليس الدتلقي كما يقدمو لنا الدنهاج لر

 النص:و المخرج 

في الظروؼ الطبيعية إذا أمكن اعتبار الظروؼ الطبيعية في مسرحنا في أي وقت يكوف الاحتًاـ الدتبادؿ موجودا لدى 
ؤلفتُ أكثر حساسية من الدمثلتُ، يكوف الطرفتُ، وحالدا يعبر الدخرج عن تزاسو للنص ومن الأفضل لو أف يفعل ذلك لأف الد

 .14الدؤلف مستعدا للاستماع إلى رؤية ومشورتو حوؿ أمور العناصر والدشاىد وغتَىا

حيث أف برنارد شو لم يكن يسمح بالحذؼ من نصوصو وىذا لا ينفي أف كثتَا من النصوص قد قويت كثتَا بفضل يد 
ة ببناء الدسرحية والكتابة الدرامية، والجمع بتُ الحساسية الفنية والفطنة الدسرحية العوف التي قدمها لسرج متعاطف ومتفهم، فالدعرف

أمور ىامة وربما كانت موضوعات لا مفر منها من توفرىا لإخراج مسرحية جديدة )ففي أوربا وألدانيا بشكل خاص كثتَا ما يقدـ 
الدرامية " في الدسرح ولكن كما قاؿ ايليا كازاف ذات مرة أف لم  الدخرج في عرضو الجهد التالي  بمعونة الدراماتورج "مسؤوؿ الصياغة

تكن راغبا في متابعة إخراج نص مسرحي حالتو غتَ الدصححة وربما غتَ الكاملة فالأفضل أف لا تخرج أبدا قد يكوف في ىذا مبالغة 
 .15إلا أف فيو البراعة والذكاء ما يجعلو يستحق الأخذ بعتُ الاعتبار

ج في البداية من أكد من مدى الحاجة إلى إعادة النظر في النص فمن الأفضل تركو يعمل وحده. إف فتًة إذا كاف الدخر 
التدريبات ذاتها ستكوف فتًة مفيدة لكل من الدؤلف والدخرج، ولا يستطيع الدخرج أف يكوف مقنعا إلا إذا كاف واثقا من موقفو، 

رس الذي يتعامل معو قد فكر طويلا في الكتابة، وفي بناء الدسرحية وأكثر من ويجب عليو أ نفتًض دائما أف الدؤلف الدسرحي الدتم
 شخص آخر.
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قبل سنوات أشار الذارسوف الذكي "دافيد بيلاكسو" إلى أف "الدسرحيات لا تكتب وإنما تدتع" أي تتعرض للإصلاح. وىذا 
لاستعراضات الدوسيقية والأعماؿ الذزلية الساخرة صحيح بشكل عالم بالنسبة لبرودواي أياـ بيلاكسو، وما يزاؿ صحيح بالنسبة ل

والديلو دراما، فالدسرح الآف يزداد توجها لضو الكتابة التي تتطلع إلى مكانة الأدب أي أف الكاتب الدسرحي فناف أدبي، ويجب أف 
 .16يكوف الدخرج مدركا لدا تستوحيو الحساسية الأدبية

يد الفئة مع النص، وقد يسجل ملاحظات عنها في ذىنو. والأفضل أف ولا شك أف الدخرج يستشار برؤى جديدة مع تزا
 .17يسجلها على لورؽ لتنظيم أموره الفنية

ومع التقدـ في القراءة وتراكم الأفكار الشاردة يبدأ لسطط إنتاج عاـ بالشكل في ذىن الدخرج، وبعد أف يقرأ الدخرج العمل، 
فسو بعض الأسئلة وأف يجد لذا أجوبة لزددة، ولا بد من الإيضاح إلى الإشارة أف أكثر من عشرات الدرات لا بد لو أف يطرح على ن

ىذه القراءات احتياطية فهذه القراءات يستغرؽ معها الدخرج أكثر من شهر، وعلى الدخرج خلاؿ ىذه الددة أف يدنح ذىنو فرصة 
مقاؿ ما يخلد مرة أنو بالنسبة للنص العادي الذي  للابتعاد عن النص. وأثناء ىذه الإجازة سيواصل النص تأثتَه "السدي" عليو،

 يتعامل معو.

يقوا فيلار في مقالو عن الإخراج، يجب أف يشتغل العمل في العرض على تحليل مكتوب للمسرحية، يجب على الدخرج أف 
معرفة الدسرحية معرفة  لا يقلل من أهمية ىذا العمل غتَ المحسوس بو، إلى وضع الخطوط العريضة لتحليل كهذا يجبر الدخرج على

 واضحة ومرىقة.

العملية ىي عملية تقدـ من العاـ إلى الخاص، أف الدخرج بعد تدعنو الدقيق في النص، سيتوضح نفسو حوؿ الدوضوع، ولكن 
موضوع الدسرحية، وبشيء من عدـ التدقيق ليس ما يبحث عنو الدخرج عند القراءة فأي قارئ متفهم سيعرؼ أف بستاف الكرز 

ىاملت تدور حوؿ مسرحية  ا القيصرية وصعود الطبقة الوسطى الصناعية، وأف يالارستقراطية في روس يارنهاخوؼ ىي دراما لتشي
 .18لساطر التًدد في اتخاذ القرار أو غتَ ذلك  من التفاىات ىذه الدعرفة ليس فائدة كبتَة بالنسبة للمخرج

 المعالجة الدرامية وفق الرؤية الإخراجية.

مة من الدؤثرات الدرئية والصوتية ىو الذدؼ الأوؿ والاستًاتيجي لكل غلدادة الدرامية" إلى منظومة متناالنص "اإف تحويل 
 عرض مسرحي، فهذه الدؤثرات تثتَ في الدشاىد بصفة عامة والطفل بصفة خاصة ترلة من الانفعالات والاىتمامات.

ا يتجسد على منصة الدسرح، من خلاؿ التمثيل والدوسيقى فالحياة الدرامية لا تدب في عروؽ النص الدسرحي إلا عندم
والديكور وغتَىا، ولا يحدث ىذا إلا عن طريق تدخل الدخرج الذي يحيلو من نص جامد إلى نص مليء بالحياة الزاخرة والدعاني 

 .19العرض الدسرحي"والدلالات "ومن ىنا كانت صعوبة الدهمة الدلقاة على عاتقو بصفتو القائد الواعي بكل تفاصيل عملية 

 وىذا لإدراكو أنو إذا كاف النص الدسرحي الددونة الدوسيقية، فإف العرض الدسرحي ىو أسلوب عزفو أماـ الجمهور.
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وحتى يصل الدخرج إلى ذروة العمل والأثر الجمالي، يجب عليو أف يعمق دراستو للنص الدرامي حتى يحدد الفكرة )الدادة( 
ليو أف يكشف فيما وراء السطور، كما عليو الغوص في أفكاره وفهم فكر الدؤلف، فيقوـ بدراسة وتحليلها تحليلا دراميا، فع

 استكشافية للنص، فيحدد علاقة الشخصيات وأبعادىا، ويلم بجميع عناصر البناء الدرامي.

ما واضحا حتى وىذا التعمق في القراءة والاستكشاؼ يساعد الدخرج على تحديد انطباعاتو والتأكد من فهم الدؤلف فه
 يستطيع إخراج النص الدرامي نصا يتفاعل معو الجمهور.

الدخرج وإف اختلفت النصوص الدرامية من نصوص مسرح الكبار أو مسرح الأطفاؿ فإف مهمتو واحدة وىو الشخص 
لوظيفة تسمى في إلصلتًا الدسؤوؿ والأوؿ عن العملية الإخراجية "وتحويلو من صيغتو الدرامية إلى صورتو الدرئية، ويلاحظ أف ىذه ا

. فهو القائد والدسؤوؿ عن كل عمليات الإنتاج والإخراج، ويشاركو ىذه الدهمة زملاؤه من منتج ولشثل producer"21ب: 
 وغتَىم.

والدخرج في أغلب الأحياف ىو الذي يختار النص الدسرحي الذي يخرجو عن الدنصة، كما أنو يقوـ باختيار الدمثلتُ الذين 
أداء الأدوار، فيقوـ بتدريبهم بعدما يكوف قد حدد لكل واحد منهم وره على حدى، ثم يقوـ بتحديد حركتهم على سيقوموف ب

الخشبة إذا كانت سريعة أو بطيئة والإلقاء وغتَ ذلك من عناصر الإخراج حتى يصبح العرض متكاملا، وبهذا يكوف الدخرج مسؤولا 
 م النص إلى آخر ليلة للعرض.عن العملية الإخراجية للمسرحية منذ أف يتسل

أما الدخرج فينهض على وسائل سمعية وبصرية، بوظائفها من أجل إثارة أحاسيس معينة وشبو لزسوسة من ترهوره معتمدا 
في ذلك على تفستَه للنص وكلما كاف متمكنا من توظيف ىذه الوسائل في كل متناغم، استطاع أف يحدث ترهوره الاستجابات 

 .21التي يريدىا"

وتكتمل مهمتو كناقد في نقده لكل ما يتصل بالنص ومؤلفو من قريب أو من بعيد، فتكوف لو بالضرورة خلفية للنص 
وصاحبو الدزمع إخراجو، لأف الدؤلف لا يكتب من فراغ، وإنما من لسزوف قراءاتو وتطلعاتو، وعلى ىذا فإف الدخرج بالضرورة يكوف 

اجو. وكما ذكرنا سالفا أف عملية الإخراج تدر بمراحل أولذا اختيار النص لأي نوع من مطلعا على كل ما يتعلق بالنص الدراد إخر 
الدسرحيات حسب ميولو الفتٍ، ثم وضعو للخطة الإخراجية وىذا ما يسمى بالإعداد الدراماتوجي الذي يقوـ بمعالجة وسائل بناء 

 العرض الدسرحي معالجة فنية.

 لشخصيات حسب الرؤية الإخراجية:ا

على نص الدؤلف وعلى فكرتو وتحويلو من نص جامد إلى نص حي يعرض، كاف ىدفو إعطاء صورة حية  فاظالحإف 
وجديدة للمسرحية برؤية خاصة، معاصرة، ننفرد بها لزاولتُ تطبيق فكرة التعاوف الذي يتغلب على الصعاب، لغرس في نفوس 

 إليهم مثاليات تفيدىم في حياتهم اليومية، وىذا لأف فكرة يمقدتالأطفاؿ بصفتهم الجمهور الدشاىد لذذه الدسرحية، ىذا الدبدأ و 
الدسرحية التي تقدـ للطفل يجب "أف تقدـ غليهم مثاليات تستأثر مشاعرىم وىذا من خلاؿ موضوع الدسرحية التي يتصارع فيو 

ة الشخصيات وإبرازىا في صوب أعيننا ىدؼ الدؤلف وىو التعاوف في علاقيجب وضع . كما 22"على سبيل الدثاؿ الختَ والشر
 أسلوب فتٍ.
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إف الشخصية الدسرحية ىي من أىم العناصر الدرامية للمسرحية، فهي التي تحمل الأفكار الواردة في الدوضوع، "فيجب أف 
ولذذا فإف شخصيات الدسرحية  23تكوف ىذه الشخصيات لشثلة لأفكار بشكل جديد حتى يدكن من خلالذا تجسيدىا في العرض"

  اثناف: شخصيات ختَة وشخصيات شريرة.تنقسم إلى

 فالختَة تتسم بالطيبة والجد والدرح والسلم أيضا فهي إيجابية أما الشريرة فتتصف بالسلبية والخداع والدكر.

وما يهم الطفل ىو أف ينتصر الختَ على الشر مهما كلف الأمر، فالعدالة عنده أف ينتصر الختَ "فلدى الأطفاؿ إحساس 
 .24ويرتاحوف إلى الدسرحية التي يوزع فيها الثواب والعقاب بالقسطاس على من يستحقونو"قوي بالعدالة 

 سيكولوجية الممثل:

إف فن التمثيل يتجلى في اللحظة التي يركز فيها الدمثل بوعي على إحداث تأثتَ مقصود في عقل الجمهور وروحو وخيالو، 
وحب الظهور عند الدمثل كما يظن البعض، فالدمثل يخرج من ذاتو كي يتناغم  ولذلك فهو ليس فنا مثتَا للميوؿ النرجسية والأنانية

مع ذوات الدشاىدين، سواء في الأىداؼ أو القيم التي يسعى لبلورتها، أي أف ذاتو الفنية لا تتحقق إلا من خلاؿ ذوات الآخرين 
من خلاؿ أسلوب حركاتو وإيداءاتو ونبراتو ولفتاتو الانفعالية. ومهمتو الإبداعية لا تقتصر على التوصيل بل تشمل التفستَ أيضا 

 ولمحاتو وإشارتو، وىو أسلوب لزكوـ بالإطار العاـ للعرض الدسرحي.

ىنا تبرز أهمية إحساس الدمثل بدوره وتزاسو لو، فبدوف ىذا الإحساس لا يستطيع استدعاء لمحات الحيوية والتقائية 
 ا درسو في لقاءات التدريب بطريقة طبيعية.والتدفق، ودرجات التًكيز الدتعددة، وتوظيف م

وعبر تاريخ الدسرح تبلورت مدرستاف في الأداء التمثيلي، إحداهما سيكولوجية تركز على الاستجابة الداخلية التلقائية عند 
 الدمثل، والأخرى مدرسة بدنية تعتمد على التعبتَ الدادي المحسوس للجسم.

ز على الإستجابة الداخلية التلقائية عند الدمثل فهم يديلوف إلى الإيداء بضرورة ىضم فأنصار الددرسة السيكولوجية التي ترك
تدكن الدمثل بالشخصية  الدمثل لانفعالات الشخصية التي يؤديها على الأقل إذا لم يستطع ىضم فكر الدؤلف لسبب أو لآخر.

ها، لكن ىذا الأسلوب لا يتأتى إلا للمثل الدتمكن، واستوعب أبعادىا، فإنو يستطيع بأدائو أف يضرب على الأوتار الحساسة في
 الدتمرس القدير، الذي امتلك أدواتو، دوف أف يفكر في كيفية استخدامها.

فالصراعات النفسية وما يتًتب عليها من توتر وقلق وخوؼ ويأس وإحباط قد يفتًض فيها أنها مكتومة أو مكبوتة، 
الدقيق عنها بلا مبالغة وبلا شحوب في الوقت نفسو. والدمثل القدير بمساعدة  فتحتاج إلى حساسية أعلى في التمييز الحركي

الدخرج، يستطيع أف يحيل جلسة عادية أماـ مائدة تناوؿ الشاي أو وسط حديقة، ليس فيها ما يلفت النظر إلى موقف يفور ويدور 
 التقليدي.بالتوترات الداخلية التي نكاد نشعر بها، دوف أف نراىا بالأسلوب التوضيحي 

يتطلب ىذا من الدمثل أف يدلك من اللباقة النفسية والفكرية والعصبية والبدنية ليساعده على الاستجابة اللحظية إلى درجة 
التلقائية وأيضا على التحكم اللحظي إلى درجة السيطرة الصارمة، فالحرية والطاقة بدوف نظاـ ووعي هما حركة مشتتة خالية من 
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لدتفرج لا يستًيح للحركة الدقيدة والجو الرائد للعرض، فهو لا يستًيح أيضا للطاقة الذادرة بلا حواجز لأنها تجهده الدعتٌ، وإذا كاف ا
 وتصيبو بالتشويش والاضطراب.

ولا يعتٍ حس الدمثل وخبرتو سوى أف يسلك على الدنصة بتلقائية وسلامة طبيعية كما يسلك في حياتو العادية، لأنو لو 
، والانقياد خلف تذكر أنو يدثل  فسوؼ يقع في أجاىل الحيل الدصطنعة للتعبتَ، مثل الضغط على لسارج الألفاظ أكثر من اللازـ

اللهجة شبو الخطابية التي تهتم بالإرساؿ أكثر من الاستقباؿ، والتلاعب بطبقات الصوت بدوف داع، خاصة في الجمل أو الفقرات 
تَىا للأفكار والدعاني وقد يكوف الدمثل متحمسا بصفة شخصية مع أو ضد بعض التي تجسد الانفعالات والدشاعر أكثر من تفس

الانفعالات والأفكار، لكن ىذا الدنظور الذاتي يجب أف يتلاشى تداما كي يحصل لزلو وعيو بأنو يؤدي انفعالات وأفكارا صادرة عن 
أو انطباعو عنها، وحتى في الدسرح الدلحمي  سياؽ نصي موضوعي، وخاصة بشخصيات تدر بمواقف لا يدلك الدمثل أف يبدي رأيو

الذي نظر لو بريخت الذي يفتًض في الدمثل انفصالو الكامل عن الشخصية، وقيامو بالتعليق على فكرىا وسلوكها، فإف ما يؤديو 
 الذي ألفو.الدمثل في ىذه الحالة ليس صادرا عن رأيو أو انطباعو الشخصي بل ىو التوجو الفكري والدرامي للمؤلف في النص 

إف دوافع ونوازع الشخصية ىي المحل الأساسي لتجسيدىا، فالشخصية ليست لررد كياف مادي ملموس ومرئي، بل ىو 
استجابات متصلة ومتتابعة لحالات وجدانية يدر بها، والدمثل يتخذ من الحالات الوجدانية التي مارسها قبل ذلك في حياتو قاعدة 

ؤديها. ومع طوؿ الدمارسة وعمق التجربة يستطيع الدمثل أف يتخيل أو يتطور أو يتقمص حالات ينطلق منها إلى الشخصية التي ي
وجدانية لم يكن قد مارسها من قبل، ولكي يتم التعبتَ عن ىذه الحالات بأفضل أسلوب درامي يجب على الدمثل أف يكوف في 

ىتزاز، إشد أو توتر أو ارتباؾ أو تشتت أو كبت أو  أي أفضل حالاتو النفسية والعصبية والوجدانية والشعورية، فلا يعاني من
وبذلك يصبح الجسم والصوت في حالة صفاء وتركيز ويقظة تحقق لذما الحرية الكاملة في التعبتَ والتخلص في الجهد العضلي بقدر 

من بتُ الشفتتُ بكل ما  الإمكاف، فينمو الشعور الداخلي ويعبر عن نفسو بحركات الجسم ولفتاتو وإيداءاتو، وبكلمات خارجية
يعتمل داخل الشخصية من انفعالات وأفكار. وكلما كاف الشعور الداخلي متوحدا مع الحركة الخارجية ولشتزجا معها بدت 

 الشخصية تلقائية وطبيعية ومقنعة.

ف وإبداع الدخرج إف مسؤولية الدمثل في العرض الدسرحي مسؤولية جسيمة فهو الواجهة التي يرى فيها الجمهور إبداع الدؤل
في آف واحد، وأي إخلاؿ بو الدسؤولية لا بد أف يدفع تذنو كل أعضاء الفريق الدسرحي والجمهور قاض لا يعرؼ الاستئناؼ أو 
النقص فإذا شعر بمصداقية الدمثل وعشقو لفنو وتفانيو فيو، وضعو في سويداء القلب، وإذا شعر بأف ىدؼ الدمثل الشهرة والثروة 

إف التمثيل ىو الوسيلة إلى ذلك، فلا بد أف ينفض عنو، وقد يحكم عليو بالإعداـ الفتٍ، فكم من لشثلتُ جرفهم  بأي وسيلة بل
تيار النسياف إلى كهوؼ المجهوؿ، لأف التمثيل فن يخدؽ على من يخلص لو خاصة إذا كاف موىوبا ودارسا دؤوبا، وفي الوقت نفسو 

 الدادي خارج أسوار قلعتو الشالسة. يلقي بالدتعلق أو الددعي أو الانتهازي أو

 إعداد الممثل:

إف عمل الدخرج يرتكز بالضرورة على أداء الدمثل، لأف التمثيل في العملية الإخراجية ىو من أىم الأمور الدتعلقة عليها لصاح 
ة التعبتَية بما يوافق ىذه العملية "فالتمثيل ىو فن تجسيد صورة حية لشخصية من الشخصيات بالصوت التعبتَي والحركة الجسمي
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تلك الشخصية المجسدة تعبتَا في صوتها وفق حالتها البشرية الدتفاعلة مع لزيطها البيئي، وكذلك في حركتها ومشاعرىا، استنادا إلى 
 25فكرىا وقيمها وطبيعتها الظاىرية"

طرؼ الدخرج ليعد الدمثل إعداد  فالتمثيل من ألواف النشاط المحببة إلى الكبار والصغار، فهو يتطلب لرهودات كبتَة من
يوصلو إلى الشخصية التي يود تجسيدىا، فإعداد الدمثل "ظهر حديثا مع ظهور الإخراج وسيشكل جزءا من مفهوـ متكامل حوؿ 
 فن الدمثل بكافة أباده بدءا من التمرين على الأداء والإلقاء والصوت والحركة وتحضتَ الدور وانتهاء بالإعداد الفكري والروحي

 .26للممثل الناشئ"

لذا فيجب على الدخرج في بادئ الأمر معرفة شخصيات مسرحيتو معرفة دقيقة ومعرفة الدمثلتُ وقدراتهم الفنية والفكرية 
والتقنية حتى يستطيع مطابقة الشخصيات الدسرحية عليهم، فتكوف علاقتو إبداعية فنية، يقوؿ ستانسلافسكي: "إف مهمة الدخرج 

مثل من أف يعيش الشخصية وعلى الدمثل أف لا يدثل نفسو وأف لا يقلد الدخرج وإنما يجب أف يصور الشخصية تكمن في تدكتُ الد
 .27وصفاتها"

لذا فقد قامت مدرستو على مطالبة الدمثل أف يندمج في الشخصية ويعيش أفكارىا ومشاعرىا دوف أف يكوف الاندماج 
قدراتو ظاىرا وباطنا، شكلا ومضمونا والذدؼ من ىذا التنظيم ىو وضع الدمثل ىدفا في حد ذاتو "فيتناوؿ تنمية مواىب الدمثل و 

في صميم عملو بالدسرحية وتدكينو من النهوض بو بحيث يكوف في خدمة النص الدسرحي، فيعيش دوره طبقا لدا ىو مرسوـ لو 
 .28بالدسرحية"

يها قراءة تراعية حوؿ الطاولة قبل الشروع في تحضتَ فيقتًح ستانسلافسكي على لشثليو القياـ بقراءة مسبقة دقيقة للنص، تل
العرض داخلو وأف يستمر الدخزوف الحياتي الذي أطلق عليو اسم الذاكرة الانفعالية لتحقيق التطابق بتُ تجربتو الحياتية ومسار 

 الشخصية في العمل.

أماـ الأطفاؿ يشبو التمثيل أماـ الكبار، أما بالنسبة للتمثيل أمل الأطفاؿ في الدسرح فتَى ستانسلافسكي: "أف التمثيل 
 .29على أف يكوف بصورة أفضل وأوضح وأنقى"

فعندما يقبلوف الأطفاؿ على الدسرح كأنهم ذاىبوف إلى الاحتفاؿ بالعيد، وىذا ما يجب على الدمثل أف يأخذه صوب أعينو 
ف إسراؼ في الحركات التمثيلية ولا يسرفوف في تقليد فيجب عليهم أف ينظروا إلى الحياة نظرة الأطفاؿ مع البساطة في التمثيل دو 

ذكاء الأطفاؿ، فالدمثل الددرب يجد التمثيل للأطفاؿ لا بد وأف يكوف أكثر صراحة وأكثر وضوحا وسوؼ يجد الأطفاؿ يقدروف 
 .31على التمثيل وأف كانوا لا يقدروف تداما على الحوار"

 التشكيل الحركي:

الدخرج لخلق تعبتَ قوي لشخصيات الدسرحية، فالحركة تخلق صورة ديناميكية، وأوضاع تجعل  تعتبر الحركة وسيلة من وسائل
الشخصيات الدسرحية تواجو الدشاىدين بطريقة طبيعية بقدر الإمكاف، كما تجعلهم في مرمى بصر الدشاىدين الذين يتابعوف 

 .31حركتهم، ويقرؤوف انفعالاتهم التي تنطبع على وجوىهم
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ج إلى تحديد الحركة حتى يطمئن إلى أف طاقم الدمثلتُ قد استوعب النص جيدا، وحفظو، ولأف أىم الأماكن ولا يصل الدخر 
التي تفرض فيها حركة الدمثلتُ ىي خشبة الدسرح فيجب استيعاب جغرافية الدسرح لدى الدخرج والدمثلتُ أيضا، إذ أف لكل منطقة 

 من مناطق الدسرح خصائصها وقوتها

 أف القوة والضعف في الدناطق أمراف نسبياف يقبلا ف الطعن والتغيتَ، فمن الدمكن جعل منطقة أعلى ويجب التنويو إلى
 اليمتُ أقوى من الوسط لو أننا زودنا تركيز الضوء عليها.

 والنتيجة ستجذب إليها الأنظار، أو بوضع البطل في ىذه الدنطقة.

تو الإخراجية التي وضعها، بعد تحليلو وتشريحو للنص طبعا، فيحدد الدخرج أماكن الانتقاؿ على خشبة الدسرح حسب خط
فعليو ف يتصور الحركة ويشرحها للممثل الذي يقوـ بتنفيذىا، وتخضع ىذه النقطة إلى مدى ملاءمتها لجسم الدمثل، أو مدى 

 تناسب الحركة مع ترلة الحوار والدوافع المحركة.

 لدمثلتُ على خشبة الدسرح.كما يجب على الدخرج أف يبرر أي حركة من حركات ا

 :الملابس

إف لاستخداـ الدلابس في العرض الدسرحي أهمية كبتَة، وخاصة فهي تنتقل من ترادىا الذي كانت عليو منذ أف كانت في 
 خزينة الدلابس، إلى عناصر حية، "إذ أنها تعتلي الدمثل حتى يصبح حيا من شخصيتو، فهي تتحكم في حركتو وفي تغيتَاتو وتؤثر في
سلوكو العاـ بصورة مباشرة، كما أف لذا وظيفة ترالية تساىم في تشكيل الصورة النهائية العامة للعرض، ىذا بالإضافة إلى طاقتها 

 .33الإشارية التي تساىم الإفصاح عن معاني الأحداث ودلالات الشخصيات"

ة الحاؿ الأطفاؿ "يتأثروف بالألواف أكثر لشا ولكن في مسرحيات الأطفاؿ يجد الدخرج نفسو أماـ فئة من الجماىتَ وىم بطبيع
يتأثروف بالزي رغم أف الدلابس تثتَ فيهم الفرحة، فيتجاوبوف مع الألواف الزاىية بصفة خاصة، فيقبل الدخرج على استخداـ الحرير 

بتَة على الدسرح، والأطفاؿ والستاف لدا لذا من بريق يبهر الأطفاؿ، والأقمشة الذىبية والفضية، كما أف التفاصيل ليس لذا قيمة ك
، فمصمم الأزياء الناجح يعتٍ بالصورة العامة للملابس  وبأف تكوف ألوانها زاىية ما يسمح بو بوجود 34أقل اىتماما بها من الكبار"

 قدر كبتَ من الدتعة.

 الديكور:

ديكور تتمثل في اللوحات  يعتبر الديكور من أىم عناصر العرض، فهو يلعب دورا ىاما في العروض الدسرحية، "فتسمية
الدرسومة والعناصر الدشيدة، وكل ما يساىم في تكوين الصورة الدشهدية مثل الإكسسوار والعرض، فكلمة ديكور في اللغات 

 .35التي تعتٍ التًتيبات في اللغة العربية" décoresالأجنبية مأخوذة من اللاتينية 

هو من العناصر الأساسية في تحقيق الإيهاـ في الدسرح، كما أنو فيعطي الديكور شكلا معينا للخشبة خلاؿ العرض، ف
ستجابة للأفكار والدعاني، يقوؿ عامل من العوامل التي تجذب الجمهور، وتجلب انتباىو ويركز على الشيء الدطلوب إلى أف تتم الا

 فسكي:تو رو غ
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 ياة الدعبر عنها في النص مشابهة للواقع."الديكور ضروري، ليس كي نلمع العرض الدسرحي ونظهر بريقو، وإنما لتكوف الح

فالديكور من أىم عناصر العرض سواء من الدسرح الدوجو للكبار أو للصغار، فهو أوؿ ما يشد انتباه الطفل عند فتح 
 الستار، فيكوف "أرضا خصبة لخياؿ الطفل الذي يتخيل الكرسي قطارا أو العصا حيوانا والوسادة كائن حي، يتحدث معو، ويبادؿ
التعاطف، وىذا في مرحلة الطفولة الدبكرة التي تدتد من الثالثة إلى الخامسة من عمره مع من يحيط بو، فبدلا من أف يتخيل العصا 

. فيجب على لسرج مسرحيات الأطفاؿ أف يختار الدسرحية ذات مناظر جذابة أو 36حصانا فإنو يود أف يركب الحصاف الحقيقي"
 مد الدخرج على تعاوف مهندس الديكور لو أثناء العمل، فدور مهندس الديكور دور رئيسي.ذات منظر افتتاحي جذاب، ويعت

"فإذا كاف الدخرج مسؤولا عن ترترة النص إلى مشاىد تدثيلية، فإف على مهندس الديكور أف يتًجم النص إلى لدائن، ناقلا 
 .37المحتوى والجو الأخلاقي والتاريخي بشكل متطور"

موعة من التًاكيب الخاصة الدصنوعة من "الخشب والقماش أو البلاستيك أو من خدمات أخرى لكي فيستعتُ الدخرج بمج
 .38تعطي شكلا لدكاف واقعي أو خيالي على أف تربط إيحاءاتو بمضموف النص الدسرحي"

 الموسيقى:

ار الدوسيقى على تهدؼ الدوسيقى في الدسرح بإضفاء مع الديكور جوا سيكوف ىو جو الفصل الذي يلي، ويعتمد اختي
الدفهوـ العاـ الذي وضعو الدخرج للعرض، "كما أف للموسيقى وظائف ىامة، فهي تساعد على تهيئة الجو للممثل كي يعيش دوره،  

فتعتبر الدوسيقى من الأدوات الجمالية 39كما أنها تحدد الفتًة الزمنية للعرض، وتساعد على استمرار الدعايشة أثناء تغيتَ الدناظر"
سية في تنمية ذوؽ الدشاىد وإف اختلفت الأعمار كبارا كانوا أـ صغارا. "أما بالنسبة للصغار فإنها تؤدي إلى تفتيح آذانهم الأسا

 .41على عالم الجماؿ الصوتي، ويعينهم على الاستماع بالدسرح والدوسيقى والغناء"
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 المكياج:

يح جوانب الشخصية التي يؤديها الدمثل، فهو يساعده على يعد الداكياج من أىم العناصر التي تؤدي تأثتَا واضحا في توض
تغيتَ مظهر الوجو ليجعلو مطابقا لضرورة الإنارة ولتعبتَ الدور، كما أنو يحدد الحالة التي يود تجسيدىا من حيث السن والحالة 

غيتَ صفات الوجو، فتَسم الصحية، أما في حالة مسرح الطفل فأغلب الدخرجتُ يستعملوف ماكياج غتَ طبيعي والذي يستدعي ت
في بعض الأحياف شارب القط، الذي يعبر عن الحيواف أو استعماؿ أنف أتزر كما أف البعض يفضل استبدالو بالأقنعة، "وللأقنعة 
في مسرح الطفل لرالا عريضا سواء كاف القناع الدستخدـ قناع حيواف أو طائر أو مهرج، وإلى ما ىناؾ من أشكاؿ يراىا الطفل في 

 .41تو ولزيطو بشكل عاـ"بيئ

 :المخرج وعلم النفس

ومن الأهمية أف يدرس الدخرج علم النفس، بالإضافة إلى ثقافاتو الدتعددة الأخرى، حتى يدكنو أف يؤدي مهمتو الدعقدة 
وعملو الصعب بطريقة ترضيو ىو نفسو قبل أي إنساف آخر، إنو ىو حلقة الاتصاؿ العضوي بتُ كل عناصر العرض الدسرحي. 
وبدونو لا يحدث تفاعل حقيقي فيما بينهما. فهو ليس لررد فناف لو أسلوبو الدتميز، بل قائد نفسي واجتماعي في لراؿ غدارة 
البشر، ذلك اف جزءا من ىذه العناصر ىو في حقيقتها أكثر منو إبداعا فنيا ومسرحيا، إذ يتمثل في حوادث بيئية قد لا يكوف لذا 

 فنا، لكنها في الوقت نفسو تدخل في طبيعة تكوين العمل الدسرحي في حد ذاتو.أية علاقة بالدراما بوصفها 

 42وىذه العواطف النفسية والبيئية ليست مرتبطة ومؤثرة في فريق العمل الدسرحي فحسب، بل مرتبطة بجمهور النظراء أيضا

يدارسونها وفقا لأذواقهم ولدا يوافق وللمخرجتُ ميوؿ فنية ومزاجية، وىذا إلى درجة أف لديهم بعض الحرية في الاختيار و 
 بقدرتو الدوىبية المحددة، فلا يختاروف ما يحبونو فقط بل ما يشعروف أنهم يستطيعوف إخراجو بشكل أفضل.

فكثي ما يطور الدخرج قدراتو من خلاؿ تطلع لأعماؿ ربما كاف يعتبرىا في البداية خارج خطو، ومنتجوف يتفقوف مع 
 43ه منهم، كما ىو الحاؿ عند انتقاء الدمثلتُالدخرجتُ حسب ما اعتادو 

وعليو الدخرج الدعاصر يبتدع لغة بصرية مقروءة، بمفردات الخطوط وكتل والأحجاـ والدسافات وفق وجهة نظر فلسفية، 
 ترالية متفردة. تتحاور بمنطقها مع تطور تقنيات النص وإستًاتيجيتو ونظم استقبالو من قبل الدتفرج.

شن تزلة لرابهة لتفجتَ أية قيمة معيارية مقدسة. ولذلك اختلفت الأساليب المحدثة في الإخراج بل أف الإخراج اليوـ ي
التأليف نفسو صمم في بنية النص الدرامي فجوات، وتحويرات والغاز، ولم يقدـ أوراقو طبعة رخية تحت أمل الدخرج "شديد الثقة" 

كاف الدؤلف يضع نسق الدفردات والجمل، والدقاطع وفق تصور خاص يتجلى بذلك التسلسل المحكم من بداية وذروة وخاتدة، حيث  
في حدود النص الدكتوب بلغة أدبية ناصعة، تحدد سلفا مهمة الإخراج، ومتطلبات الخشبة وحتى طرائف نطق الدمثلتُ وحركاتهم 

 44.ومواقفهم
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