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ثاني ) خاص( عدد الالمجلد : الأول،  مجلة دراسات فنية
 الملتقى الدولي الأول  ميراث العيد  

 6102السنة: 

 
 

 تجليات الموالفة بين المناهج الإخراجية في مسرح بيتر بروك.
 جامعة مصطفى إسطمبولي معسكر.                    بن عزوزي عبد الله الأستاذ: 

 

Abstract: 
 
In the theatrical showings and training the performers and forming them ,Peter Brook 

depends on the modern western theories and techniques. 
Peter Brook smartly implied these theories and techniques in the modern theater 

according to his new vision for that , and we can find him so reliant on them in his work 
theoretically and empirically that this method in is considered as one of the newest and richest 
style in the theatrical production. 

This huge success of the playwright Peter Brook in importing these methods and 
techniques to enhance the theatrical work can be ascribed to the imitation of the former 
producers of the twentieth century such as :Antonan Artaud 

Grotowski-Stanislavsky-Brecht-Mayrhold, and so on and so forth ,Where he depended 
on a lot of their thoughts and theories in searching for a modern theater that can rival the typical 
model of the west 

المسرح المعاصر، المناهج، التعليمية، فن التمثيل،  إعداد الممثل،بيتر بركؾ، الممثل، الإخراج المسرحي،  الكلمات المفتاحية:
 .التقنية النفسية، البيوميكانيك، مايرهولد، ستانسلافسكي، بريشت، الجسد، غركطوفسكي ،مسرح القسوة، أرتو أنتوننٌ

ات، فنحن دائما نتأثر، ثم بدورنا نؤثر في الآخرين، ولهذا أعتقد أنه لا شيء أعتقد أننا موجودون نتلقى التأثير "
أسوء من أن يصبح الإنسان)ماركة مسجلة(، يتميز بتوقيع خاص ويعرف عند الناس بخصائص معينة ومحددة،...هذا الأمر 

 1"يبدوا بلا معنى في مجال المسرح، نحن نعمل في مجال يجب أن يبقى مفتوحا للتبادل الحر.

 )بيتر بروك ، النقطة المتحولة(

شػػكلت ااسػػاليلم كالمنػػاهج المسػػرحية اصديثػػة، مدػػادر للعديػػد مػػن الملػػر نٌ المعاصػػرين، الػػ ين تػػ  ركا  ػػا    إخػػراج     
و  هم كإعداد ممثليهم، إلى در ة أف ت  نًهػا يبػدكا كاضػفيا   أسػاليبهم الإخرا يػة كالتعليميػة لفػن الممثػل، كمثػاؿ علػ   لػك هػعركض

بيتر بركؾ الملرج الانجليزم المعاصر؛ ال م لم تخل أعماله من أ ر  ااساليلم كالمناهج المسرحية اصديثة، التي استقطلم منها العديػد 
من النظريات كاافكار، كك د ضػالته   العديػد مػن أسػاليلم الملػر نٌ كالمنظػرين الػ ين سػبقوت،  فكانػت هػ ت ااسػاليلم مػن أهػم 

عليها   إرساء نظرياته كفلسفته   المسرح المعاصر، ك  هػ ا الدػدد يقػوؿ  النااػد المسػرحي عبػد المػولى  ػتر : رت التي اعتمد مداد
إن تجربة بيترر برروك خولره لره الاعرلا  علرى جروهر شرتى الاتجاهرات المسررحية وملامسرة خصوةرية كرل واحردة ،وبلرورة "
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حيث يركز بروك على  ،جال بها بقاعا مختلفة من العالم ية التيأفكار تطبيقية فنية وجمالية، انعكسه على أعماله المسرح
 2".الممثل كأهم عنصر في العملية المسرحية

يعتمػد بيػػتر بػػركؾ   إخػػراج عركضػػه المسػػرحية كتػػدريلم ممثليػػه كتكػػوينهم علػػ  العديػػد مػػن النظريػػات كالتقنيػػات الػػتي أك ػػدها 
فػػت تدػػورت الجديػػد   المسػػرح المعاصػػر، كهػػ ا مػػا ميػػز أعمالػػه المسػػرحية حيػػن كهفهػػا ك  ركاد المسػػرح البيػػرد اصػػدين الػػ ين سػػبقوت،

المعاصرة ،حين نجدت يعتمد عليها   أعماله نظريػا كتطبيقيػا ؛إلى در ػة انػه اكػن اعتبػار مػنهج بػركؾ   الإخػراج المسػرحي كإعػداد 
 .الممثل بشكل خاص، منهجا ملما بالعديد من ااساليلم؛ إف لم نقل أنه موالفة بينها

هنرراك دائمررا يتفيػدث بيػػتر بػػركؾ عػن أنيػػة المنػػاهج التعليميػػة لػركاد المسػػرح اصػػدين   وتابػػه النقطػة المتفيولػػة حيػػن يقػػوؿ: "
مدارس مختلفة، فمدرسة مايرهولرد تفرفي أهميرة فائقرة علرى تطروير الجسرد، وهرو مرا أدف أخيررا بففرل جروعوفسركي إلرى 

ه ضررورة ألا يكرون الممثرل هرذا العقرل السراذج الرذي كران يفترر  أن الاهتمام بلغة الجسد، ومن ناحيرة أخررف أكرد بري ر
يكرون فري القررن التاسرع ع ررر، وان يصربح إنسرانا عراقلا كمررا يلير. بزمانره، ...وثمرة مرردارس أخررف مرن ستانسلافسركي إلررى 

نػه ببػركؾك وػاف كلهػ ا اكػن القػوؿ أ3أستوديو الممثل، ...وبطبيعة الحال ليس هناك أي تنراق،، فكرل هرذل الثلاثرة ضرروري. 
 عل  اطلاع كاسع كفهم ناضج تجات تلك ااساليلم، ب سسها كتقنياتها، اامر ال م  عله يت  ر  ا   تجاربه المسرحية المعاصرة. 

واف بركؾ مهتما بتلك المدارس نظرا لفضلها   إرساء مستول العركض المسرحية بعامة، كآداء الممثل وونه العلامة الرئيسية 
حيػػن نجػػدت أبػػ  أسػػلو  منًهولػػد ك ركطوفسػػكي لاهتمامهمػػا يرسػػد الممثػػل كتفجػػنً ادراتػػه   التعبػػنً  دػػفة خاصػػة،  المسػػرح ب

 4كالاداء، كبريشت ال م يجعل الممثل أوثر كعيا كفطنة بملتلف أبعاد آدائه الروفيي.

لمسػرح ثثػيلا كإخرا ػا، بػل وانػت كه ا لا يعني أف بيتر بركؾ اوتف    ت المناهج الػثلاث   تدػورت كفهمػه الجديػد لظػاهرة ا
هناؾ العديد من ااساليلم ااخرل، التي استعاف  ا   إخراج عركضه المسرحية ،سػواء   بداياتػه مػع مسػرحيات شكسػبنً ،أك   

ك ػد فيهػا المسرحيات المت خرة التي ادمها   العقود المت خرة من ه ا العدر، ك  ا لعبت دكرا هامػا   تجربتػه المسػرحية مػن  هػة، ك 
 ما يبي م أفكارت كأسلوبه الخاص   الإخراج كتكوين الممثل كإعدادت .بل كتجديد المسرح بشكل عاـ من  هة أخرل.

واف من بنٌ ااساليلم ااخرل التي أ رت   بيتر بركؾ ؛هو منهج أنتوننٌ ارتو ال م ك د فيػه ضػالته، بفضػل أفكػارت الػتي 
عػػن التقاليػد السػائدة    المسػػرح التجػارم ،متجهػا إلى مسػػرح يتجػاكا التقاليػد السػػائدة    اادتػه ببػركؾك إلى إحػػداث  ورتػه، كتخليػه

المسرح البيرد ؛إضػافة إلى معاصػرت " ػنًام  ركطوفسػكي الػ م اسػتعاف بػه   تػدريلم ممثلػي فراػة شكسػبنً الملكيػة، عنػدما اػاـ   
اكػػػن القػػػوؿ أف مػػػنهج بػػػركؾ   تكػػػوين الممثػػػل، كإخػػػراج كعليػػػه  5نحػػػن كالولايػػػات المتفيػػػدة ." - -u-sالسػػػتينات بعػػػرض مسػػػرحية 

حيػػن  مػػن منظػػرم ك ر ػػي القػػرف العشػػرين؛ عركضػػه المسػػرحية يعتمػػد علػػ  العديػػد مػػن التقنيػػات كااسػػاليلم الػػتي أخر هػػا أسػػلافه،
ح منهجه الميزكنسػا  هػو اعتمد عل  إاامة الموالفة بينها، كاستنبط منها ما يعزا فهمه كطرحه الجديد   المسرح المعاصر، ك  ا أصب

ثمػػرة المنػػاهج السػػالفة الػػ ور، كممػػا يشػػار إليػػه انػػه وػػاف علػػ  اطػػلاع كاسػػع ب سػػاليلم كأفكػػار ركاد المسػػرح، ك لػػك مػػا ي وػػد   النقطػػة 
  عند ارتو ، المسرح نار، وعند بريخه، المسررح رؤيرة واضرحة ، وعنرد ستاسلافسركي، المسررح هرو المتفيولة حين يقوؿ 
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؛ فكاف لكل منهج أ ػرت الواضػح   مسػرح بػركؾ، كأسػلوبه   الإخػراج كفػن  6؟" ماذا يتحتم علينا أن نختار بينهمالإنسانية ؛ ول
 الممثل بشكل خاص . 

 أنتونين ارتو ومسرح القسوة : 

أصػػبح بيػػتر بػػركؾ   بدايػػة السػػتينات، أوثػػر انشػػبيالا بااامػػة الػػتي أصػػيلم  ػػا المسػػرح البيػػرد، كهػػ ا مػػا اػػادت إلى البفيػػن 
كالتجريلم ،ببيية إحداث التبيينً   المسرح، كخلت تو هه الجديد ، كه ا لا يعني أف انطلااة بركؾ   البفيػن كالتنظػنً وانػت مػن 

تبدكا حاضرة بقوة   منهجه حوؿ الإخػراج كالتمثيػل، كلعػل مػن أبراهػا  العدـ؛ بل وانت هناؾ العديد من ااساليلم التي سبقته،
 ارتو . هو منهج أنتو ننٌ

بر انتوننٌ ارتو من وبار الملر نٌ كالمنظرين ال ين فجركا حروة التجديد   المسرح كتجاكا التقاليد المسرحية البيربية ؛ كله ا يعت
نجد أ ارت حاضرة   أعماؿ الكثنً من الملر نٌ المسرحينٌ كالعالمينٌ ،منهم شارؿ دكلاف   فرنسا كغركطوفسكي   بولونيا كرك ي 

 7ا   انجلترا فقد واف أ رت كاضفيا   أعماؿ بيتر بركؾ.بلانشوف ......، أم

لم يجد بركؾ ضالته إلا   وتا  أرتو المسرح كارينه ،حين ت  ر به كسار عل  خطات معتبرا " أف المسرح يجلم أف اتفين ول 
 . 8شيء ،تضمنه الجراة أك اصر  أك الجنوف بنٌ  وانحها ...،ه ا إف واف له أف يستبعد ضركرة ك ودت ."

إ ف فػػػارتو وػػػاف احػػػد أهػػػم الملػػػر نٌ كالمنظػػػرين المسػػػرحينٌ، الػػػ ين وانػػػت أفكػػػارهم بمثابػػػة الدعامػػػة لػػػبركؾ مػػػن  هػػػة،       
كمفػػاتيح صػػل اللبيػػز الػػ م وػػاف يػػراكدت حػػوؿ الوضػػع  الػػراهن اامػػة المسػػرح البيػػرد مػػن  هػػة أخػػرل ،إلى در ػػة انػػه   ت سيسػػه لفراػػة 

اة مسرح القسوة تكراا ارتو ؛ كشت طريقه نحو البفين عن مسرح مقدس، بلبية مػن الطقػوس شكسبنً الملكية أطلت عليها اسم فر 
،  ومػا أف إصػرار بػركؾ علػ  التعبػنً عمػا كراء اصيػاة 9كااصوات كاصروة كالإيقاع كالددمة كالدرخة  ،كول مػا تعلػت بػ داء الممثػل .

إلى فهمػه العميػت لمسػرح القسػوة ،كتػ  رت بػ رتو ،كلهػ ا نجػدت يقػوؿ    ،كالنقاد إلى أعماؽ النفس البشرية للجمهور، ربما يكوف را عا
: " وػاف ارتػو يعتقػد أف المسػرح هػو المكػاف الوحيػد الػ م نسػتطيع فيػه أف نحػرر  كاتنػا مػن ااشػكاؿ المتعػارؼ عليهػا ةالمساحة الفارغػ

لطموح كصرخة الميلاد اادرة عل  أف تشت طريقها ،كالتي نحيا داخلها حياة يومية ،كه ا ما يجعل من المسرح مكانا مقدسا، ...إف ا
 11رغم حوائط التعدلم كالتفييز لدل أم إنساف، كصرخة ااعماؽ اادرة عل  أف تبلغ ااعماؽ ".

تبػػدك أفكػػار ارتػػو كاضػػفية  ػػدا   أعمػػاؿ بػػركؾ كتطبيقاتػػه العمليػػة، خاصػػة    اكلاتػػه لتطػػوير لبيػػة الخطػػا . الجسػػدم     
ناست بنٌ الجسد كالدوت ،كله ا نجدت يبفين عن لبية  ديدة من اصروة كااصوات ؛ومعادؿ لمعنى لبية للممثل ،كإحداث  لك الت

الكلمػػات ،مػػن خػػلاؿ لليلػػه لػػدلالات المقػػاطع كاافكػػار   الػػنتي المسػػرحي، تلػػك الػػتي لمػػل معػػا   ػػددة كإعػػادة تر تهػػا حروػػة 
، كلػيس هػػ ا ففيسػػلم، بػػل تجػػاكا اامػػر إلى إيجػػاد  لبيػػات اداػػة عػػن طريػػت الدػػوت كاصروػػة ،صػوتا ؛معتمػػدا علػػ  أسػػلو  الارتجػػاؿك 

، كالتعبػػنً عػػن اصيػػاة بكػػل خباياهػػا ،كوهربػػة الجمػػاهنً بشػػو أنواعهػػا ك قافاتهػػاكمهجػػورة، كلكنهػػا شػػاملة كاػػادرة علػػ  التعبػػنً ك اوػػاة 
نػػد كأمريكػػا اخ؛ كخاصػػة تجربتػػه   مسػػرحية نفسػػية المتلقػػي بكػػل السػػبل، كهػػ ا مػػا نلاحظػػه    تجاربػػه اصديثػػة   إفريقيػػا كإيػػراف كاله

 كاايقونػػاتأكر اسػػت، الػػتي تعتػػبر بمثابػػة رػػو ج لتػػدريلم الممثػػل علػػ  ابتكػػار لبيػػة  ديػػدة مػػن اصروػػة كالنبيمػػة كالدػػوت بالإشػػارات 



 

 66  

 

تلػك الدلالػة الجسدية كالدوتية ،كه ا ما ي ود مرة أخرل عل  أف ا ر ارتو يبدكا كاضفيا   منهج بػركؾ ،الػ م حػاكؿ الوصػوؿ إلى 
 11لجسد كصوت الممثل، تلك التي طالما أود عليها ارتو   مسرح القسوة . ةالميتافيزيقي

هػػل مػػنهج ارتػػو مدػػدرا مهمػػا لفلسػػفة بػػركؾ   تنظراتػػه المسػػرحية ،غػػنً أف بػػركؾ كاف وػػاف يعػػترؼ بفضػػل مسػػرح القسػػوة، 
المػنهج؛ بارتػوك بػل وانػت بشػكل سػطفيي، غػنً أنهػا وانػت  كاعتمادت عل  العديد من أفكارت، إلا انه يدعي أنها لم تكن من صللم

مفيدة   تجربته التي اوتشف من خلالها تلك الطااة الهائلة التي اتلكها الجسد كالدوت ،  إيداؿ اافكار؛ كه ا عن طريت إاامة 
ت التجػار ، كهػ ا اامػر ينبػ  مػرة العديد من التطبيقات العمليػة كالتمػارين ؛هػ ا فضػلا عػن اوتشػافه للطقػوس ،كأنيتهػا   إثػاـ هػ 

أخرل بمدل ت  ر بركؾ كفهمه لمسرح ارتو ،كت ويدت مرة أخرل، عل  أنية الطقوس   مسرح المقدس، كالتجسيد من اللامرئي مرئيا 
.12 

ربمػػا  ومػػا يعتػػبر تجػػاكا بػػركؾ لػػنتي الم لػػف، كلبيػػة الكلمػػة   المسػػرح التقليػػدم، مػػن بػػنٌ اافكػػار الػػتي ااتبسػػها عػػن ارتػػو، أك 
إلرررى خلرررر. مسررررح مقرررردس، ... يعمرررل كالطرررراعون، ...بالتخرررردير، وانػػػت نتا ػػػا لتػػػػ  رت بمنهجػػػه، الػػػػ م يسػػػع  مػػػن خلالػػػػه : "

كعلػػ  هػػ ا ااسػػاس لجػػ  بػػركؾ إلى  31". ...بالسررحر، ...مسرررح تكررون المسرررحية فيرره هرري الحرردث ذاترره، بررديلا علررى الررنص
الكلمة المعركفة   المسرح التقليدم ؛باحثا عن شػكل آخػر مػن أشػكاؿ استلداـ أسلو  الارتجاؿ، كابتكار لبيات  ديدة غنً لبية 

ااداء المسرحي ،كاللبية التعبنًية التي ثكنه من خلػت الطقسػية   المسػرح؛ ك عػل عركضػه تتسػم بطػابع القدسػية حا يػا بػ لك حػ ك 
 ارتو .

كارتػو، كا ػر هػ ا ااخػنً   فلسػفة بػركؾ   أينز   وتابه المسرح الطليعي عػن الارتبػاط الو يػت بػنٌ بػركؾ  ريتفيدث وريستوف
دلالتره الخاةرة بالنسربة لبرروك ، وذلر  بغر، الن رر  1964:  كان لموسم مسررح القسروة عرام المسرح المعاصر؛ حين يقوؿ 

 هعن انجازل الفعلي ...، في بداية الأمر، قام بروك وةديقه ت ارليز ماروويتز بتوةيل أهدافهما ب كل مبالغ فيه ،فقد كان
،أي تجربررة حياتيررة مجرراوزة ومفارقررة ، وذلرر  مررن خررلال مررؤثرات ةررادمة ،  -الحالررة ال ررعرية –هررذل الأهررداف هرري خلرر. 

وةرخات ورقية سحرية ، وأقنعة ، ودمى، وملابس عقسية ، واستخدام التغييررات فري الإضراءة ،بهردف اسرتثارة الإحسراس 
هرذا الأمرر، باعرادة اكت راف الفرز  والرعرب الكرامنين فري  بالسخونة والبرودة ،....وقرد وةرك كرل مرن برروك و مراروويتز..

 14."المسرح الأةلي ؛ذي الطابع ال به الديني

تبػدكا مػ  رات ارتػػو كاضػفية فيمػػا اكػات بػػركؾ بالمسػرح المقػػدس الػ م وػاف يتػػوؽ فيػه إلى تجسػػيد اللامرئػي مرئيػػا بشػكل  علػػه 
واف يبفين عن القداسة   المسرح حين يروز عل  التفا    ااداء   يقتر  من لقيت ما واف يدبو إليه ارتو   مسرح القسوة أين
 15الطبيعي للمثلنٌ ال م يخرج انفجارات اوية للمادة الإنسانية.

اكػػن القػػوؿ أف فلسػػفة كأسػػلو  ارتػػو   مسػػرح القسػػوة، لا يػػزاؿ تػػ  نًت متواصػػلا   أعمػػاؿ كمنػػاهج الملػػر نٌ المسػػرحينٌ 
ركؾ، ال م اتخ  منه مادته الخاـ الػتي مهػدت لػه طريػت البفيػن كالكشػف عػن  ػوهر المسػرح؛ حيػن المعاصرين، كعل  رأسهم بيتر ب

 أنهرا اعتمد علػ  توهيػف أفكػار ارتػو   العديػد مػن أعمالػه كالػتي مػن بينهػا مسػرحية مػرا صػاد الػتي كصػفها النقػاد كالدارسػنٌ علػ  
 16".أرتو ناتسمه بمواةفات مسرح بري ه، ومسرح القسوة لدف أنتوني
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هكػػ ا وػػاف لنظريػػػات ارتػػو دكرا هامػػػا كأ ػػرا كاضػػػفيا   أعمػػاؿ بيػػتر بػػػركؾ، كأسػػلوبه   الإخػػػراج كتػػدريلم الممثػػػل علػػ  ك ػػػه 
الخدوص، حين واف له الفضل   العديد من التجار  كالنظريات التي توصػل إليهػا بعػد اشػتبياله علػ  نظريػات ارتػو، كتجريبهػا   

عديػػد مػػنى التمػارين كالتػػدريبات خػلاؿ برااػػه   إعػػداد العػركض ،كتكػػوين الممثػل غلػػ  ك ػػه تطبيقاتػه العمليػػة الروفييػة، مػػن خػلاؿ ال
الخدوص .ك  ا واف بركؾ ممن حػاكلوا إثػاـ مػا وػاف يسػع  إليػه ارتػو ؛إلا أف تػ  رت بالمنػاهج المسػرحية اصديثػة؛ لم يقتدػر علػ  ارتػو 

هو الآخر بدمته   منهجهببركؾك، من خلاؿ مشاروته لهػ ا كمسرح القسوة فقط، بل واف معاصرت  نًام  ركطوفسكي اد ترؾ 
 ااخنً   إخراج العديد من المسرحيات ،كتدريلم فراة شكسبنً الملكية.

 :أثر جروعوفسكي في مسرح بيتر بروك

كتكوين الممثل بشكل خاص ،نظرا لدكرت الفعاؿ  ،لمناهج   إخراج العركض المسرحيةيعتبر منهج  ركطوفسكي من انضج ا
كمهارتػػػه الجسػػػدية كالدػػػوتية ،عػػػن طريػػػت التمػػػارين الشػػػااة كالمكثفػػػة الػػػتي وانػػػت  ػػػوهر عملػػػه   تػػػدريلم   صػػػقل مواهػػػلم الممثػػػل، 

 ككليػداللممثػل ، الجسػديةالممثل،...كإ ا ما سلمنا ب نية ه ا ااسلو  ال م واف نتا ا لبفيػن طويػل كتجػار  عػدة حػوؿ الترويبػة 
المسػرح كالتمثيػل مػػن ابػل  ركطوفسػكي، فػاف هػ ا ااسػلو  لا يػزاؿ أ ػرت يبػدكا كاضػػفيا   لفهػم عميػت كفلسػفة وبػنًة حػوؿ هػاهرة 
كلػ لك وػػاف بػركؾ بػدكرت اػد تػػ  ر  ،شػتبيلوف علػػ  تجديػد المسػرح المعاصػرالػ ين لا يزالػوف ي أعمػاؿ الملػر نٌ كالمعلمػنٌ لفػن التمثيػػل،

 يرركطوفسكي   تجاربه المسرحية المعاصرة . 

   مػػدل اهتمامػػه بتكػػوين الممثػػل علػػ  المهػػارات الجسػػدية كالدػػوتية، سػػكي   مسػػرح بيػػتر بػػركؾ،تتمثػػل مػػ  رات  ركطوف
مػد ل تػ  رت بنظريػة  دكاستثمارها   عمله ،شريطة أف يكوف الممثل مدربا تدريبا  يدا عل  اسػتلداـ  سػدت كصػوته ،كهػ ا مػا ي وػ

الػػنظم الدػػارمة كا ػػددة بداػػة ،سػػاعيا    لػػك إلى  تكػػوين الػػ م وػػاف يػػدر  الممثػػل عػػن الطريػػت   ركطوفسػػكي   المسػػرح الفقػػنً،
الممثػػل، كصػػقل مهاراتػػه الجسػػدية كالدػػوتية؛ إلى در ػػة النضػػج   ااداء ،كتطػػوير ادراتػػه ال هنيػػة كالدػػوتية كالجسػػدية، كالػػتفيكم   

 17الدلالات الروفيية للدكر ال م سي ديه.

لخنً  لجسد للاستجابة إلى  تلف الموااف كالانفعالات   أداء الدكر،إف اهتماـ بركؾ بتكوين الممثل عل  ويفية استلداـ ا
كلهػػ ا نجػػدت ي وػػد علػػ  ضػػركرة  الػػ م وػػاف منهجػػه بالنسػػبة لػػبركؾ منهجػػا صػػارما   تكػػوين الممثػػل، دليػػل علػػ  تػػ  رت يرركطوفسػػكي،

: يجرب أن ي رتغل الممثرل علرى جسردل حيػن يقػوؿ   النقطػة المتفيولػة  مراعاة  ه ا ااخنً لجسدت كاستثمار طاااته   الآداء،
 18."بعدها على الممثل أن يطور م اعرل وانفعالاته حتى يصبح جسدل متفتحا مستجيبا موحدا في كل استجابة،

 إن مسرررح وػػاف بيػػتر بػػركؾ اشػػد تػػ  را كإعجابػػا يرركطوفسػػكي كأسػػلوبه   المسػػرح الفقػػنً، كتكػػوين الممثػػل، حيػػن يقػػوؿ: 
وهرو علرى نقري، مع رم المجموعرات  ارتو، انه أسرلو  كامرل للحيراة ولجميرع المنتمرين لره،جروعوفسكي قريب من مثالية 

الطليعية والتجريبية التري تبردوا أعمالهرا م وشرة ومتناقفرة بسربب افتقارهرا للوسرائل،....لقد جعرل جروعوفسركي مرن الفقرر 
لإنسررانية والوقره اللامحردود، فررلا عمرلا نموذجيرا، إذ يعطرل ممثلررول كرل شريء عرردا أجسرادهم، ولمرا كانرره لرديهم أداتهرم ا

كهػ ا مػا يثبػت أف بػركؾ وػاف مػن المعجبػنٌ بتجػار   19."تعجب بعد ذل  إذا ما شعروا أن مسرحهم أغنى مسرحا فري العرالم 
 ركطوفسػػػكي   المسػػػرح الفقػػػنً، كالسػػػبلم    لػػػك ير ػػػع إلى أف أسػػػلو  هػػػ ا ااخػػػنً، يعتػػػبر أسػػػلوبا معاصػػػرا كصػػػارما   تكػػػوين 
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مػا يتمتػع بػه ممثلػو  ركطوفسػكي، مػن براعػة   اسػتلداـ أ سػادهم، كدكرهػا   التعبػنً، كالاداء  ممػا -بػركؾ -أدرؾ  الممثل، حين
 ي ود  ليا مدم اهتمامه كإدراوه انية  ركطوفسكي، ك ت  رت به   تكوين الممثل، كصقل مهاراته الجسدية كالدوتية.

من بنٌ اافكار التي تبناها   ركطوفسكي ابل نظنًت بػركؾ، حيػن يسػع   إف البفين عن اللبية المسرحية العالمية المشتروة  
 ه ا ااخنً إلى تبنيها مرة أخرل   تجاربه كتجديداته   المسرح المعاصر، كمنه وانت ه ت اللبية المسرحية العالمية، هي السػمة البػاراة

كالدوت كالطقوس؛ التي وانت نتيجػة تػ  رت يرركطوفسػكي التي ميزت أعماله المت خرة، كه ا ما يفسر اعتماد بركؾ عل  لبية الجسد 
؛حيػػػػن حػػػػ ا حػػػػ كنا   تجػػػػاكا لبيػػػػة الكلمػػػػة   المسػػػػرح التقليػػػػدم، باحثػػػػا عػػػػن لبيػػػػة مػػػػن ااصػػػػوات كالإاػػػػاءات 21كمػػػن ابلػػػػه بػػػػ رتو

 ، حين يقوؿ:زكالإشارات، كه ا ما ي ود عليه  يمس ركس ايفان

ةوات دون معنى تصوري، وقد مهد جروعوفسكي وآخرون هذا كان بروك مهتما باكت اف لغة من الحركات والأ" 
عرن تلر  النبفرات التري تترأرجح علرى  الطري.، ولقد در  جروعوفسكي ممثليه على التعبير عن عري. الحركة والأةروات،

 21." خط الحدود، بين الحلم والواقع

ا   مسػرح بػػركؾ، لا تعػػني أنهػػا تشػػكل إف  تلػف السػػمات البػػاراة   مسػػرح  ركطوفسػكي، كالػػتي يبػػدك أ رهػػا كاضػػفي      
ك هػاف لعملػػة كاحػػدة، فقػػد يكػػوف الهػػدؼ تجديػد المسػػرح كإيجػػاد لبيػػة عالميػػة كتػػدريلم الممثػل عليهػػا، فيػػه نقػػاط تػػلاؽ بػػنٌ المنهجيػػنٌ، 

اتخػ  فإ ا واف  ركطوفسكي اد  كأدلة كاضفية حوؿ ت  ر بركؾ يرركطوفسكي، لكنهما يختلفاف   العديد من المميزات كااهداؼ،
فهػي لا تعػني أف بػركؾ  ب داء ارتجالي لتعويض  لك النقتي   الإمكانيات، من الفقر   المسرح ووسيلة لإبداع ممثليه حروة كصوتا،

أيػن وػاف  حو كاف اتسمت أعماله بما يسم  بالفضاء الفارغ ؛إلا فيما يختي فكرة العودة إلى أصوؿ المسرح، يسع  ل ات الهدؼ؛
 مروزا عل  لقيت التواصل بنٌ الممثل كالجمهور . من أدكات الإ ار؛ بالدين كخاليا امرتبط

كتخليدػه مػن الشػوائلم  كل لك واف بركؾ بدكرت اد ح ا  ح ك  ركطوفسكي   اضػية العػودة إلى الجػ كر ااكلى للمسػرح،
حيػػن يبػػدأ مػػن  ديػػد مػػن  البيػػرد، كإعادتػػه . إلى أصػػوله ااكلى بػػلا أ ػػاث  بعيػػدا عػػن التقاليػػد المسػػرحية المتعػػارؼ عليهػػا   المسػػرح

نا الممثل كالمشاهد كمتلليػا عػن عناصػر العػرض ااخػرل. كربمػا وػاف هػ ا مبػدأ مػن   افظا عل  عندرين أساسينٌ: مرحلة الدفر،
ه أك شػب إلى اسػتلداـ المسػاحات الفارغػة، بػه ركطوفسكي ال م أ ر   بركؾ بما اكات بالتقليم كالتش يلم المسرحي . كه ا ما آؿ 

، كمػػع  لػػك لا اكػػن القػػوؿ عنهػػا أنهػػا لمػػل نفػػس البيػػرض الػػ م يبتبييػػه  ركطوفسػػكي   22مبقيػػا علػػ  ابسػػط الوسػػائل. فارغػػة،
اف الفػراغ المو ػود   مسػرح  مسرحه الخػالي مػن اادكات كالمكمػلات الماديػة مػن إنػارة ديكػور كأ ػاث ...اخ    عركضػه المسػرحية،

ركطوفسػػكي، خاصػػة كاف بػػركؾ يسػػتلدـ كسػػائل بسػػيطة   مسػػرحه .غػػنً أف ولانػػا يهػػتم   بػػركؾ لػػيس هػػو الفػػراغ الػػ م يتسػػم بػػه
 بالممثل باعتبار  وهر العرض المسرحي.

ولكرن  ومرن جرراء الاحتررام التقينرا ببعفرنا،   بين عمل جروعوفسكي وعملنا ترواز ، ونقرات تمراس،يقوؿ بيتر بركؾ : 
 23."مسرحنا يختلك عن مسرحه في كل نقطة

الػػ م شػػاروه   إخػػراج بعػػض عركضػػه  ركطوفسػػكي، بيػػتر بػػركؾ   مسػػنًته المسػػرحية تجربػػة العمػػل إلى  انػػلم  لقػػد خػػاض
فيمػا  ورنػات سػابقا ، كمػن  ركطوفسػكي؛كربمػا وػاف هػ ا هػو السػبلم كراء تػ  ر بػركؾ ير المسرحية ، حين عمل معه  نبا إلى  نػلم،
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،حيػن اسػتفاد بػركؾ مػن 3191" عػاـ  نحن والولايات المتحدة"  us–بنٌ ااعماؿ التي عملا فيها الملر نٌ معا هي مسرحية 
كه ا ما  ؛ عندما شاهد ثارينه الشااة كالمكثفة كالمفيدة   صقل مواهلم الممثل،24.كطوفسكي   تدريلم فراته المسرحيةر  معاصرت 

وقرد بردأنا   اجرأة بالنسربة لنرا، إن تمارينره كانره مف :حيػن يقػوؿ ركطوفسػكي ك تجربتػه إلى  انبػه، ي ود عليه عندما أكي عن 
 25.لقد حرك فينا كل عاقات الجسد....  كما لو كنا نرف عالما آخر يعر  أمامنا،

يبق  أسلو   ركطوفسكي من بنٌ أهم ااساليلم التعليمية لفن الممثل بالنسبة لبركؾ، ال م طالما أود عل  أنيته كفضل 
 المسػػرح المعاصػػر ..،كاصػػفا إيػات بػػالمتفرد كالباحػػن الجػػاد   طبيعػػة التمثيػػل،هػ ا ااخػػنً ب ركطوفسػػكيك علػػ  معلمػػي فػن الممثػػل   

 حين يقوؿ:

قررد بحرررث فررري عبيعرررة  –لا احررد منرررذ ستاسلافسررركي  –لماذا؟؛لأنررره لا احررد بقررردر علمررري  جروعوفسرركي متفررررد،" 
ثررل جروعوفسرركي، وهررو يسررمي بحثررا عميقررا م التمثيررل ؛اررواهرل ومعنررال وعبيعترره وعلررم عملياترره العقليررة الفيزيقيررة الانفعاليررة،

وهذا ةحيح لأنه مركز بحرث ، ولعلره المسررح الطبيعري الوحيرد الرذي لا يعرد فقررل نقصرا فيره،...إذا كنره  مسرحه معملا،
 26" . علي  أن تمفي نحو مدينة ةغيرة في بولندا ،أو افعل مثلما فعلنا ،هات جروعوفسكي إلى لندن معنيا بك وفه،

كلم يقتدر  هو ما ي ود ك ود م  رات كاضفية   مسرحه، ركطوفسكي كأسلوبه    فن الممثل،إف اهتماـ بركؾ بمنهج     
عل  ارتو ك ركطوفسكي ففيسلم، بل واف مػنهج بريشػت  أ ر المناهج كااساليلم الإخرا ية كالتعليمية لفن الممثل   مسرح بركؾ،
 نظنًاته كأفكارت المسرحية المعاصرة .كأسلوبه   فن الممثل كالإخراج هو الآخر اد حظي باهتماـ بركؾ   ت

 :الأثر البري تي في مسرح بيتر بروك

حين خلت ه ا ااخػنً أ ػرا  من أعماله، الكثنًكاستفاد من أفكارت    اهتم بيتر بركؾ بمنهج بريشت   الإخراج المسرحي،
كأدائه   مهنته كتنظيم  إرساء  قافة الممثل، ال م طالما أود عل  أنية منهج بريشت كدكرت الفعاؿ   كاضفيا   منهج بيتر بركؾ؛

 عمله.

مازال  القادر على تقسيم م اركته في العمل،  إن الذي قدمه بري ه هو فكرة الممثل الذكي، يقوؿ بيتر بركؾ:    
ممثرل  ي،ولا يزالون يعاملون المسرح كبرج عاج هناك كثير من الممثلين الذين يتباهون بأنهم لا يعرفون شيئا عن السياسة،

لابد أن يكرون منغمسرا فري  الممثل في مجتمع يدعم المسرح، مثل هؤلاء لا يستح. عند بري ه مكانة في فرقة ناضجة؛
 27كما هو منغمس في مهنته . أمور بلدل،

خاصػػة   مػػا يسػػم  بالمسػػرح التسػػجيلي كاػػد تبػػنى بػػركؾ نظريػػة  اعتمػػد بػػركؾ علػػ  أفكػػار بريشػػت   العديػػد مػػن ااعمػػاؿ،
لبيتررر فررايس حيررث جعرل بررروك هررذا العمررل -ةراد-  مسرررحية مرراركالػتي منهػػا: بملتلػػف تقنياتهػا   مثػػل هػ ت ااعمػػاؿ، التبيريػلم

 28يتسم بمواةفات المسرح البري تي .

يػػرفض بػػركؾ المسػػرح الطبيعػػي حيػػن يعتػػبرت أسػػلوبا طبيعيػػا مرتبطػػا ارتباطػػا ك يقػػا بالسػػلطة، كهػػو متػػ  ر هنػػا بػػرأم بريشػػت،    
ليفيولػه إلى وػائن خامػل  أقت الإيهاـ ال م يطهػر الفػرد مػن أفكػارت كانفعالاتػه، سرح الطبيعي هو مسرح بر واام،ال م يرل أف الم
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كبالتالي فهو فااد لقوات التي يفترض أف يدنع  ا الثػورة؛  فاادا لشفينة البيضلم النااد للأكضاع الا تماعية كالسياسية كالااتدادية،
كهػ ا لا يعػني أف أ ػر بريشػت   مسػرح بػركؾ  91هو الفن الركػي الخػاص بكػل نظػاـ سػلطوم . كله ا يرل بركؾ أف المسرح الطبيعي

مػن حيػن ااسػلو     كإرػا   هػدؼ وػل منهمػا، الػتي طالمػا أوػد عليهػا بريشػت، يندرج  ضمن فكػرة اللاانػدماج لػدل المشػاهد،
كعالمه  كألل نفسه كشلديته كاتمعه، ااحكاـ، كغاية ه ت ااساليلم    عل المشاهد يفكر كيددر إخراج العركض المسرحية،

 فإ ا واف بريشت يعتمد التبيريلم كاللاانػدماج مػن ا ػل لقيػت هػ ا الهػدؼ؛ من خلاؿ مشاهدة ه ت العركض، الخار ي كالداخلي،
شػاروة كمنػه اكػن القػوؿ أف البفيػن عػن م فاف بركؾ استعمل لبية الطقػوس كالدػرخات كاصروػات كااصػوات لتفيقيػت هػ ا الهػدؼ،

 كاف واف مسرح ول منهما يختلف عن الآخر. هو نقطة ت  ر بركؾ بنظنًت بريشت، الجمهور   العرض،

 حين يقوؿ: أداء الممثل   منهج بريشت،ك  يتفيدث بيتر بركؾ عن اضية التبيريلم،

، فليس هو ذل  الذي لا يبعد ن رل عن المجتمع الذي يخدمه إعلاقا  بالنسبة لبري ه؛ فان المسرح الفروري، 
الرذين  هناك جدار رابع  يفصل الممثلرين عرن المتفررجين ، وكران هردف الممثلرين هرو خلر. اسرتجابة تامرة لردف المتفررجين،

بعنري التردخل؛ ويعنري وضرع شريء مرا  يكن لهم كل الاحترام؛ والتغريب هو دعوة للجمهور لكي يتوقك؛ وهو يعنري القطرع؛
 13"الأحداث .وأن يعاد الن ر في الأشياء و  في خدمة الفوء،

كيتػػػدخل  ك علػػه يدػػػدر ااحكػػػاـ، هكػػ ا ي وػػػد بػػػركؾ علػػػ  أنيػػة هػػػ ا المػػػنهج   لقيػػػت عندػػر المشػػػاروة لػػػدل المشػػػاهد،  
كله ا يرل العديد من النقاد كالباحثنٌ ،أف  التبيريلم هل كاضفيا   بعض أعماله ؛خاصة مسرحية مارا صاد  كينفعل مع ااحداث،

ابيػػل  ، كالمسػػرح التعليمػػي،ؿكعنػػد مسػػرح اللامعقػػو  ب نهػػا تجمػػع بػػنٌ أفضػػل السػػمات عنػػد بريخػػت،؛ الػػتي كصػػفها وػػاركؿ ركسػػنٌ: " 
 13مسرح القسوة."

الػ م طالمػا أوػد  هي خنً دليل عل  مدل ت  ر ه ا ااخنً ببريشػت؛ ف ك ود كات منهج بريشت   أعماؿ بيتر بركؾ،إ
عػن مػدل تػ  رت ك فهمػه لمػنهج  يقربػه بػركؾ   وتابػة المسػاحة الفارغػة، ، كيكفينػا مػالوبه الإخرا ي   المسػرح المعاصػرعل  أنية أس

 عليه كعل   ر ي المسرح المعاصر ، حين يقوؿ  : بريشت ، كفضل ه ا ااخنً،

 لرريس ثمررة إنسرران يهررتم بالمسرررح اهتمامررا جررادا ويسررتطيع أن يمررر ببري رره مرررور الكرررام، فهررو ال خصررية المفترراح 
أو يرجررع إليهررا، ونحررن  الآن، لا بررد أن يبلررغ نقطررة معينررة يبرردأ عنرردها بأفكررارل وانجازاترره، وكررل العمررل المسرررحي لعنصرررنا،

نستطيع الآن أن نتحه مباشرة إلى الكلمة التي ادخلها إلى مرادفاتنرا، التغريرب، أو الاسرتلا ، وتاريخيرا يجرب أن نرذكر أن 
 19.." بري ه هو الذي ةاغ مصطلح التغريب

كشيد ب سلوبه  اـ خاص من الطرؼ بيتر بركؾ ال م ااتبس من منهجه العديد من اافكار،هك ا واف بريشت أظ  باهتم
كله ا وانت تقنيات بريشت حاضرة   أسلو  بركؾ    مثلما هو اصاؿ لما االه   المساحة الفارغة،   وتاباته كدراساته المسرحية،

ممػػا ي وػػد مػػرة أخػػرل اضػػية  اؿ ارتػػو ك ركطوفسػػكي كآخػػركف،مػػن أمثػػ الإخػػراج المسػػرحي إلى  انػػلم  ر ػػي مسػػرح القػػرف العشػػرين،
كلم تقتدػر  كإخػراج العػركض المسػرحية، حين صاغ من خلالها أسلوبه الخاص   التعامػل مػع الممثػل، الموالفة بنٌ المناهج كت  رت  ا؛

المسػػرحية الػػتي تػػ  ر  ػػا بػػركؾ    لا سػػيما كأف ااسػػاليلم كالمػػدارس هػػ ت الموالفػػة علػػ  هػػ ت المنػػاهج الثلا ػػة السػػالفة الػػ ور ففيسػػلم،
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حيػػن اسػػتفاد منهمػػا    فكػػاف أسػػلو  مايرهولػػد كستانسلافسػػكي بػػدكرنا اػػد حظيػػا باهتمامػػه، إرسػػاء نظرياتػػه عديػػدة كمتنوعػػة؛
 ين.كمنه فاف بركؾ لم يسلم من الت  ر  ا ين المنهجنٌ المهمنٌ   تكوين الممثل   مرحلة القرف العشر  كتدريبهم، تكوين ممثليه،

 :بيتر بروك و منهجي ستانسلافسكي ومايرهولد حدود التماس بين أفكار

لا يزاؿ منهج ستانسلافسكي كمايرهولد  ل اهتماـ الملر نٌ المعاصرين، كمعلمي فن الممثل، ال ين اعتمدكا عل  ول من 
م اعتمػػػد علػػػ  أفكػػػار ستانسلافسػػػكي التقنيػػػة النفسػػػية كالبيوميكانيػػػك   إعػػػداد الممثػػػل، كهػػػ ا اامػػػر ينطبػػػت علػػػ  بيػػػتر بػػػركؾ الػػػ 

رغػم التنػااض الواضػح بينهمػا فيمػا يخػتي فلسػفة ااداء التمثيلػي عنػد وػل  كمايرهولد   تجاربػه المسػرحية كأسػلوبه   تكػوين الممثػل،
 منهما.

 حيػػػن يػػػرل أف وػػػلا مػػػن اعتمػػػد بيػػػتر بػػػركؾ علػػػ  أسػػػلو  الػػػداخل كالخػػػارج   وػػػل مػػػن البيوميكانيػػػك كالتقنيػػػة النفسػػػية،   
لػ لك نجػدت يهػتم بكػلا النظريتنٌ،سػواء مػن الػداخل إلى  كلا اكػن الفدػل بينهمػا؛ ستانسلافسكي كمايرهولد؛ لابد أف يعملا معا،

ببييػػة إحػػداث التناسػػت  أك مػػن الخػػارج إلى الػػداخل عنػػد مايرهولػػد، مسػػتلدما  لػػك   إعػػداد الممثػػل؛ الخػػارج عنػػد ستانسلافسػػكي،
 كاصروة كمػا يتولػد عنهػا مػن انفعػالات كعواطػف، بنٌ اصروة كالإحساس، ةكالعلاا لخار ي للممثل،العالم الباطني كا كالانسجاـ بنٌ

 كالتعبػػنً عنهػػا حروػػة كصػػوتا كشػػعورا، لانعكػػاس  لػػك علػػ  المظهػػر الخػػار ي للممثػػل، كاسػػتلداـ المػػادة العاطفيػػة كالػػ اورة كالخيػػاؿ،
 11ي كمايرهولد   تكوين الممثل.خلاؿ العملية التمثيلية...،كغنًها من أفكار  ستانسلافسك

غنً انه  كإعدادت اداء دكرت؛ هولد كستانسلافسكي   التعامل مع الممثليتر بركؾ واف مت  را بكل من ماير اكن القوؿ أف ب
كرغػم انػه لػيس شػيثا  ابتػا،  معتػبرا أف الػدكر يولػد كلا يبػنى مثػل الجػدار، يختلف اليلا مع ستانسلافسكي   اضية بناء الشلدػية،
وػردة فعػل علػ  مػا يتولػد داخػل  تنطلػت عػادة مػن الػداخل إلى الخػارج،  لك فاف عملية آداء الدكر من ابػل الممثػل عنػد بيػتر بػركؾ،

ممػػا يجعلنػػا نلػػتمس مػػن  لػػك مواصػػفات  مػػن انفعػػالات يػػتم التعبػػنً عنهػػا عػػن طريػػت اصروػػة كالإاػػاءة كالإشػػارات كااصػػوات؛ الممثػػل،
   آداء الممثل.   ند ستانسلافسكي،أسلو  التقنية النفسية ع

حيػن يتفيػدث عػن  لػك   وتابػه المكػاف  يشنً بيتر بركؾ إلى اعتمػادت علػ  نظريػة البيوميكانيػك لمنًهولػد   إعػداد ممثليػه،
ف لنا فكي كيو د لت ه ت القشرة مادة تبيلي وما يبيلي البرواف، "نعرؼ  يدا باف العالم الظاهرم ما هو إلا اشرة، اائلا: الخالي،

أف رس تلك الطااة بضربة خفية ،درسنا تجار  مايرهولد عن البيوميكانيك، حنٌ ادـ مشاهد البيراـ عل  اارا يح   عػرض مػن 
كهػػػ ا مػػػا ي وػػػد مػػػدل تػػػ  ر بػػػركؾ ب سػػػلو  البيوميكانيػػػك كالتقنيػػػة النفسػػػية عنػػػد وػػػل مػػػن مايرهولػػػد  13العػػػركض لمسػػػرحية نلػػػت."

 الدكر المنوط به. ءكتكوين الممثل كإعدادت للآدا دادرت   التنظنً كالتجريلم المسرحي،كستانسلافسكي، حين وانا من أهم م

هك ا وانت مناهج كأساليلم الإخراج كالتمثيل التي أبدعها ركاد المسرح اصدين  ات أ ر كاضح   مسرح بيتر بركؾ التي 
لجديد نحو مسرح معاصر؛ يتجاكا المسر ح التقليدم استفاد منها   تنظنًاته المسرحية، حين اعتبرها مدادر مهمة   تو هه ا

 أعتقد أننا موجودون نتلقى التأثيرات، فنحن  كالتجارم، إلى در ة أف بركؾ بنفسه يقر بمدل ت  رت   ت المناهج حين يقوؿ:
(،يتميز بتوقيع ولهذا أعتقد أنه لاشيء أسوء من أن يصبح الإنسان)ماركة مسجلة ثم بدورنا نؤثر في الآخرين، دائما نتأثر،
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خاص ويعرف عند الناس بخصائص معينة ومحددة،...هذا الأمر يبدوا بلا معنى في مجال المسرح، نحن نعمل في مجال 
 35يجب أن يبقى مفتوحا للتبادل الحر. 

؛ حين  آراء السابقنٌ كتجار م كنظرياتهمك كله ا واف بيتر بركؾ يستقطلم أفكارت من ينابيع وثنًة، من التجريلم كالطقوس، 
واف هو الآخر اد اهتم بتكوين الممثل عن طريت الإدارة اصسنة، كالتجريلم العملي، كالتمارين المكثفة، التي وانت  وهر عمله مع 

 الممثل.
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 .29/31ص.-دت /دط ،القاهرة  ،مكتبة مدبولي  ،مسرح المسرحنٌ  لاث مقدمات  ،.ينظر صا  ناا واهم .12
 .28ص  ،المر ع نفسه .13
 .239ص، س، ـ، المسرح الطليعي، وريستوفر أينز .14
 .168ص2007م سسة حورس الدكلية للنشر كالتوايع ،د.ط، المسرحي،ينظر شكرم عبد الوها  ،ااسس العلمية للإخراج  .15
 .332ص، .1995، د.ط، سوريا، منشورات كاارة الثقافة دمشت  ،الدراما اصديثة بنٌ النظرية كالتطبيت، ج.ؿ.ستياف .16
 .85ص، س، ـ، عبد المولى  تر  تجار  كأساليلم   التكوين كالإبداع لدل الممثل المسرحي البيرد اصدين، ينظر .17
 .321ص، س، ـ، أربعوف عاما   استكشاؼ المسرح، النقطة المتفيولة-بيتر بركؾ .18
 .61ص، س، ـ، المكاف الخالي-بيتر بركؾ .19
 1، 69العدد ، دمشت سوريا  –تددر عن كاارة الثقافة  ،الة  قافية ، شرفات  ،صراع البر وااية كالبدائية   مسرح القرف العشرين ، ينظر ليالي حسن .20

 .8ص -2010 -شباط
 .270ص  .2000 ،1ط ،هلا للنشر كالتوايع ،تر ة فاركؽ عبد القادر، المسرح التجريبي من ستانسلافسكي  إلى بيتر بركؾ  ،  يمس ركس ايفانز .21
أواداية الفنوف  ، مروز اللبيات كالتر ة ،أمنٌ حسن الرباط /مقدمة   مسرح القرف العشرين . تر ة د،علامات ااداء المسرحي ،وولنٌ وونسل  –ينظر  .22

 .223ص  د. ت. –د ط  ،مطابع المجلس ااعل  للآ ار  ،مرا عة عبد اصميد إبراهيم حسن ،
 .272ص  د.ت.، د.ط، دار الكتا  الجديد المتفيدة، أسس نظريات فن التمثيل ،عقيل مهدم يوسف .23
 .107ص  -1977ط  .د ،العراؽ ، منشورات كاارة الإعلاـ  ،اضايا المسرح المعاصر ، سامي خشبة  :ينظر .24
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-د.ط-سوريا/دمشت -للدراسات كالنشر كالتوايع دار نينول ،كالمدينة كالمعرفة الفلسفية بالميثولو ياكعلااة الدراما  أسثلة اصدا ة   المسرح، ياسنٌ الندنً .25
 .69ص، ـ 2010ق/1431

 .66 ،65ـ س ص   ، النقطة المتفيولة  ،بيتر بركؾ  .26
 .33ص-32ص، س ،ـ،   لاث مقدماتمسرح المسرحينٌ-صا  ناا واهم .27
 .128ص، 127ص، 2006، 1ط، هلا للنشر كالتوايع، تجار   ديدة   لفن المسرحي، كنً سرحاف، ينظر .28
 1 -69العدد ، دمشت سوريا  –تددر عن كاارة الثقافة  ، الة  قافية شرفات، العشرين،صراع البر وااية كالبدائية   مسرح القرف  ،لياؿ حسن :ينظر .29

 .9ص .2010 -طشبا
 .262ـ س ص  ،أسس نظريات فن التمثيل  ، عقيل مهدم يوسف  .30
مهر اف القاهرة  ،منشورات كاارة الثقافة ،أواداية الفنوف  ، مروز اللبيات كالتر ة ، مد لطفي نوفل  ،تر ةالمسرح   طريت مسدكد  ،واركؿ  ركسنٌ  .31

 .126د ت،  ص/ط .د، الدكلي للمسرح التجريبي 
 .100ـ س ص  –المساحة الفارغة  ، بيتر بركؾ .32
 241ص1،2009ط،مطبعة السفنً ااردف، النظرية كالتطبيت ،  القرف العشرين ركاد المسرح كالراتي اصدين، اد القدتي: ينظر .33
 .52ص، س، ـ ،المكاف الخالي، بيتر بركؾ .34
 .41ص، س ـ،، النقطة المتفيولة أربعوف عاما   استكشاؼ المسرح، بيتر بركؾ  .35

 

 

 

 

 

 

 

 


