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Summary: 

The Algerian novel along its timeline made use 

of history, especially the history of the liberation 

war because of its richness, and because of its 

influence in the global memory of the Algerian 

society. But the Algerian novel's vision to this 

history and the aim of using it differs from one 

period to the other. 

Thus, if the novel of seventies tried to make the 

history as a background and a reference to justify 

the political views of that that period, which 

made it fall in giving history a ideological 

dimension, consequently it gave it a holy status. 

But the matter is different in the novel of the 

eighties and nineties, that refused these views, 

and tried a re-reading of history, in a search of 

the hided points in it, and which can be the cause 

of the Algerian society tragedies in this 

contemporary era. 

 

 خص:المل

لم تخل الرواٌة الجزائرٌة فً مختلف مراحلها 

من استلهام التارٌخ، و خاصة تارٌخ الثورة 

التحرٌرٌة لما ٌمثله من زخم، ولما له من تأثٌر 

فً الذاكرة الجمعٌة لأبناء المجتمع الجزائري، 

لكن الرواٌة الجزائرٌة تختلف فً نظرتها إلى 

ختلف هذا التارٌخ من مرحلة إلى أخرى. و ت

فً الهدف من توظٌف هذا التارٌخ من مرحلة 

 إلى أخرى.

حاولت أن تتخذ من  ا كانت رواٌة السعبٌناتفإذ

لتبرٌر الواقع السٌاسً ،مرجعٌةو التارٌخ خلفٌة

لتلك الفترة، مما جعلها تقع فً عملٌة أدلجة 

رفعته إلى درجة القداسة. لكن  الذي للتارٌخ

الأمر اختلف مع رواٌة الثمانٌنات، و رواٌة 

التً رفضت هذا الطرح وذهبت إلى  التسعٌنات

ط الظل ـادة قراءة التارٌخ باحثة عن نقاـإع

و التً ٌمكن أن تكون سبب مأساة المجتمع ،فٌه

 الجزائري فً هذه الحقبة المعاصرة.
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  :تمهيد

الرواية أكثر الأجناس الأدبية قدرة على امتصاص النصوص تعد     
 إعادة تشكيلها ضمن خطابها، وىي بذلك الشكل الأكثر انفتاحاو الدختلفة،

 مرونة "فهي أكثر الأجناس الأدبية قدرة على التعامل مع الدتغتَاتو 
يتصدر الدبدع في ىذا المجاؿ موقعا متميزا بتُ أولئك و ،الدنعطفات الكبتَةو 

يغوصوف في أعماؽ الأحداث دوف أف تعتًضو حواجز فنية أو شكلية  الذين
 1الوعي"و  تعيق حركتو الإبداعية لأف في الإبداع الروائي تكاملا بتُ الفن

لذلك فلا غرابة أف لصد الرواية تضم في خطابها الكثتَ من النصوص ومن 
والكثتَ من الأصوات ذات البعد الاجتماعي والسياسي  ،أجزاء النصوص

والفلسفي. "فالرواية ىي التنوع الاجتماعي للغات،  والعلمي،الديتٍ والأدبيو 
الفردية تنوعا منظما أدبيا وتقضي الدسلمات  والأصواتوأحيانا للغات 

الضرورية بأف تنقسم اللغة القومية إلى لذجات اجتماعية.. وتلفظ متصنع 
لجماعة ما ورطانة مهنية، لغات الأجناس التعبتَية،وطرائق كلاـ بحسب 

والنوادي والدوضوعات العابر نتيجة  الأجياؿ، والأعماؿ والددارس والسلطات
ساني وما يتولد عنو من تعدد صوتي فإف الرواية تتمكن من أف لذذا التعدد الل
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ة مشخصة ومعبرا ئمتلائم بتُ جميع ثيماتها ولرموعة عالدها الداؿ، ملا
 .2عنها"

و لعل ىذا ما جعل من النص الروائي حقلا خصبا لظهور لراؿ 
نقدي جديد قورض الفكرة البنيوية التي استنبطها بالأساس من بذاور 

ابات الدختلفة في النص الروائي، متخذا من اللغة الروائية وتزاحم الخط
"أساسي للتنظتَ للجنس الروائي، لكن ليست اللغة ذات البنية الثابتة وإنما 

الخطاب المحملة بالقصدية والوعي والسائرة من  –اللغة، الدلفوظ، الكلمة 
تكلمتُ الدطلقية إلى النسبية التي تبتعد عن دلالة الدعجم لتحتضن معاني الد

 .3داخل الرواية"

وبناء على جهور باختتُ استطاعت الناقدة الفرنسية البلغارية الاصل 
أف تعلن عن ميلاد مصطلح نقدي جديد يعبر تعتَا  -جوليا كريستيفا –

دقيقا عما قصد إليو باختتُ من خلاؿ مصطلح الحوارية. وكاف ىذا 
تخدمت في (، وذلك بعد أف اسIntertexteالتناص ) –الدصطلح ىو 

البداية لرموعة من الدصطلحات التي لم تلق رواجا مثل الحوارية 
(Diologisme) ( وعبر النصوصTranstextualité)  وكذلك التصحيفية
(Paragrammatisme،)  مسجلة أ، "النص الأدبي خطاب يختًؽ وجو

العلم والإديولوجيا والسياسة، ويتنطع لدواجهتها وفتحها وإعادة صهرىا من 
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، لتكوف 4ىو خطاب متعدد اللساف وأحيانا متعدد الأصوات غالبا"حيث 
الدكتشفة الفعلية والرائدة لدصطلح التناص  –جوليا كريستيفا  –بذلك 

مستبدلة مصطلح الحوارية بدصطلحها الجديد "فقد كاف بسردىا واضحا منذ 
وتعويضها بدقولة النص  –على البنيوية لتنفي مقولة النص الدغلق  1966

توح... واستبدلت مصطلح الحوارية بدصطلح التناص. لشا أدى بالنقاد الدف
 .5والكتاب إلى الاعتًاؼ بها كرائدة من رواد نظرية التناص"

وغتَىا من النقاد الذي  –جوليا كريستيفا  –ومن خلاؿ لرهودات 
تبنوا رؤيتها أمثاؿ )رولاف بارث( و)لوراف جيتٍ(، و)جتَار جينيث(، وضعت 

ساسية لحقل الدراسات الناصية والتناص؛ حيث يدور مفهوـ الدفاىيم الأ
التناص في فلك العلاقة التي يدكن أف تربط نصا حاضرا بنص غائب فهو 
لرموعة العلاقات التي تربط نصا أدبيا بصفة خاصة بنص آخر أو نصوص 
أخرى في مستوى إبداعو، وىو شبكة من الأفكار والخطابات والدوضوعات 

خل في تفاعل مع أثر أدبي ما، وىو العلاقة التي يوجدىا الثقافية التي تد
موضوع الخطاب بتُ النصوص الدتحاورة فيما بينها والتي يعاد تركيبها من 
خلاؿ الدوضوع، حيث لا يقضي التناص وجود معتٌ نهائي بل يقتضي 
التعدد اللانهائي، وىو امتصاص وتشرب وبرويل لنصوص كثتَة، والفسيفساء 
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صوص وبقايا النصوص في نص ما، وكل ىذا تستوعبو الرواية الدتعددة من ن
 بشكل لشتاز، وبسارسو لشارسة دائمة ومستمرة.

ومن ىذا الدنطلق تغدو الرواية المجاؿ الأمثل للبحث في لراؿ التناص 
وتقاطع النصوص وبذاورىا، وإذا تأكد أف النص الروائي بهذا القدر من 

قراءة تناصية بسكن من سبر أغوار ىذا الانفتاح والتداخل فلابد من لشارسة 
النص حيث يؤكد سعيد يقطتُ مثلو مثل لوراف جيتٍ على أف "العمل الأدبي 
خارج التناص، يصبح ببساطة غتَ قابل للإدراؾ، لأننها لا ندرؾ الدعتٌ أو 
البنية في عمل ما، إلا في علاقتو بأنماط عليا ىي بدورىا لررد متوالية طويلة 

متغتَىا، وحياؿ ىذه الأنماط يدخل العمل الأدبي )النص(  من النصوص بسثل
، وىذا يتطلب قارئا واعيا، وقادرا 6معها في علاقة برقيق أو برويل أو خرؽ"

على الكشف عن ىذه الأنماط الدتعالية لكن دوف أف تكوف فكرة الدرجعي 
ىي شاغلو الشاغل، بل إف حقيقة عمل القارئ في لراؿ البحث التناصي 

ث عن قدرة النص على امتصاص وبرويل النصوص الدتقاطع معها. ىو البح
"فعادة ما يتظاىر النص في مستواه الأولي بإحالة القارئ على العالم الواقعي 
وإلى لزاكاة معممة. لكن الحقيقة ىناؾ برولا من الدرجعي إلى التناصي؛ 

ها حيث يخبئ النص الدقروء نصا آخر، ويحقق بذلك القاعدة التي تقرر حسب
 .7أف الأدب عندما يقوؿ لنا شيئا فإنو يقوؿ لنا شيئا آخر معو"
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وىذا ما يذىب إلى إليو الغذامي في حديثو عن تداخل النصوص 
مؤكدا على أف "الدبدأ العاـ ىو أف النصوص تشتَ إلى نصوص أخرى، مثلما 

تشتَ إلى إشارات أخرى وليس إلى الأشياء الدعنية  (Signsأف الإشارات )
والفناف يكتب ويرسم لا من الطبيعة، وإنما من وسائل أسلافو في  مباشرة،

برويل الطبيعة إلى نص. لذا فإف النص الدتداخل ىو نص يتسرب إلى داخل 
. ولا شك 8نص آخر ليجسد الددلولات سواء وعى الكاتب ذلك أـ لم يع"

 أف النص التاريخي والحادثة التاريخية والواقعة التاريخية، من أشد النصوص
تسربا إلى النص الروائي؛ ذلك أف الكاتب حتُ إبداعو لعملو الروائي لا 
يستطيع التنصل مطلقا من التًاكم الدعرفي التاريخي الذي بزتًقو ذاكرتو، كما 
لا يستطيع التنصل من الأحداث التاريخية الدعاصرة لزمن الكتابة سلبا أو 

 يجابا.

لتاريخية إلى و سواء قصد إلى ذلك قصدا، أو تسربت النصوص ا
نصو عفوا، فإف ذلك يوحي بحتمية التناص التاريخي في العمل الأدبي وخاصة 
الأعماؿ الروائية "فعبورا فوؽ مدارس نقدية كثتَة، فقد أصبح من الدؤكد الآف 
أف التناص ليس غتَ إدراج التًاث في النص وإدراج النص في التًاث، فالنص 

جع لنصوص تراثية أخرى، يتجاوب الفتٍ الذي يستعيد التاريخ ليس غتَ ر 
معها ويحاورىا، ويعيد استنطاقها خلاؿ الوعي التًاثي في نسيج جديد يصل 
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، 9منو الكاتب إلى توليد بتٍ جديدة يتكوف منها الخطاب الروائي الدعاصر"
ولكن يبقى جوىر الاختلاؼ بتُ تناص اكاتب وكاتب آخر، أو بتُ 

آخر لو، يكمن في مدى استحضار كاتب للتاريخ واستحضار كاتب 
ائتلاؼ الكاتب أو اختلافو مع النص التاريخي الدستحضر وبصورة أدؽ بتُ 
من يستحضر النص التاريخي استحضارا اجتًاريا أو امتصاصيا على أقصى 
تقدير، وبتُ من يستحضر النص التاريخي برويليا برويريا وإنما يخضع ذلك 

اتو الشخصية، حيث النص لوجهة نظر الكاتب، وتوجهاتو الفكرية وقناع
معطى متاح للجميع، لكن إعادة استنطاقو وإعطائو  –كداؿ   –التاريخي 

دلالة جديدة ىو نتيجة وعي الكاتب، ونتيجة ما يصبو الكاتب إلى برقيقو 
من خلاؿ نصو. خالقا لو ذاتيو الخاصة، التي تتخلل النص الروائي بعلاقاتو 

هومها البسيط ىي نسق العادات بدف –الدختلفة وإذا كانت الإديويوجيا 
والأفكار والدفاىيم الكامنة خلف الرواية فإف الكاتب يدتلك إيديولوجية 
خاصة، ولابد أف تنعكس على إعادة تشكيلو للعالم الخيالي الروائي بعلاقتو 

. وتلك حقيقة يدكن تلمسها من خلاؿ قراءتنا للكثتَ من 10الدختلفة
أكثر من تاريخ وأكثر من حدث تاريخي،  الأعماؿ الروائية والتي تتقاطع في

إلا أف تناص كل عمل مع ذلك التاريخ، ومع تلك الحادثة، يختلف اختلافا 
 11قد يكوف عميقا أو بسيطا؛ "حسب قدرة القارئ على إعادة إنتاج النص"
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ليس بالنظر إلى التناص التاريخي على أنو مرتبط بزمن القصة فحسب وإنما 
دىا الدرجعي إلى النية الاجتماعية والتاريخية، التي "كمتفاعلات تاريخية، لبع

ظهرت فيها النصوص، وإنها لا تأتي دائما كإشارات زمنية مساعدة لضبط 
زمن القصة، أو إبراز متى وقعت الأحداث، ولكن لكونها تأتي أيضا وعلاوة 
على ذلك على شكل متفاعلات تاريخية، أي بنيات نصية يتفاعل معها 

 .12النص"

من ذلك "التناص شكل مفتوح على قيمنا النقدية والتاريخية والقصد 
خاصة حتُ نستعيد ىذه القيم في ضوء الحاضر، بكل ما فيو من قضايا 
وإشكالات، فيلتمس الداضي ويضعو في الحاضر بوعي شديد يدنح القارئ 

 .13بسثلا مباشرا للخطاب"

 الرواية الجزائرية والتاريخ: .1

الرواية الجزائرية، منذ ميلادىا الأوؿ، لا لصانب الصواب إذا قلنا أف 
سواء في نصها الدكتوب باللغة الفرنسية، أو في نصها الدكتوب باللغة العربية، 
قد كانت شديدة الارتباط بالتاريخ، وحتُ نقوؿ التاريخ فإننا نعتٍ بذلك 
لزاولاتها تسجيل حوادث التاريخ بسثل )ثلاثية لزمد ديب( برؤية نقدية 
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دعية للتاريخ وقارئة الواقع على ضوئو، على اختلافات ىذا لاذعة، أو مست
 التاريخ بتُ حديث وقديم ومعاصر.

ولنا في روايات الطاىر وطار وعبد الحميد بن ىدوقة ختَ مثاؿ، 
مثل اللاز والزلزاؿ وعرس بغل، ومثل ريح الجنوب ونهاية الأمس وباف الصبح 

ذا التوجو في الرواية والجازية والدراويش وغدا يوـ جديد، كما نلمح ى
الجزائرية الدعاصرة مثل ما ىو حاصل في روايات أحلاـ مستغانمي، ذاكرة 
الجسد/فوضى الحواس/وعابر سرير، ويعود ىذا الارتباط الوثيق بتُ الرواية 
والتاريخ في الجزائر إلى خصوصية التحديات التي عالجتها ىذه الرواية حيث 

ية من الصفر ولم يكن الأمر بالبساطة واجت "وقاعا شرسا، كانت فيو البدا
 14التي يدكن أف نتصورىا، وكاف لابد من عملية فرز على أسس وطنية"

وذلك على مستوى سياسي، وعلى مستوى ثقافي واجتماعي وعقدي، بل 
على كل الدستويات والمجالات وكاف لابد ضمن ىذه الظروؼ "أف ينشأ 

اد والدشرؽ... مستغلا الحقبة وضع ثقافي يحاوؿ استثمار الرصيد الثوري الج
، ويصدؽ القوؿ على 15التاريخية، ولرتًا للماضي في كثتَ من الأحياف"

الرواية الجزائرية في بداية السبعينات حيث نظرت إلى التاريخ وخاصة تاريخ 
الثورة، ثم تاريخ الحقبة الزمنية التي كتب فيها النص الروائي، نظرة تقديسية 

قبة سيلمح ذلك الجدؿ الواسع بتُ الواقعي والقارئ لروايات ىذه الح
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والتاريخي، فأغلب القضايا التي عالجتها الرواية في تلك الفتًة إنما عولجت 
 على ضوء ما ىو تاريخي، وخاصة تاريخ الثورة.

التاريخي في رواية السبعينات )رؤية  التناص .2
 الائتلاف/والتقديس(:

ربية متأخرة نوعا ما إذا ما ولدت الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة الع
قورنت بالرواية الدكتوبة باللغة الفرنسية، حيث تربطها الكثتَ من الدراسات 

( مع روايتي ريح 1971-1970بفتًة السبعينات، أي ما بتُ )
الجنوب/واللاز، لكل من عبد الحميد بن ىدوقة والطاىر وطار، وإف منحت 

ميلاد ىذه الرواية مع التحولات ، وقد تزامن 16الأسبقية لرواية ريح الجنوب"
الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والثقافية التي عرفتها الجزائر في ىذه الفتًة 
بالذات، لعل أبرز ىذه التحولات إقرار التوجو الاشتًاكي كمشروع 
اجتماعي وطتٍ، ومن ىنا بدأ التًويج للكثتَ من الدشاريع الثورية ذات البعد 

قت قبولا عند فئة واسعة من مثقفي تلك الفتًة، خاصة الاجتماعي، والتي لا
أصحاب الديولات اليسارية. وفي الدقابل لاقت ىذه الدشاريع مقاومة، ورفضا 
عند فئة أخرى من الجزائريتُ، لعل في مقدمتهم الفكر الديتٍ من أبناء 
الجمعية )جمعية العلماء(، كبار الدلاؾ وأصحاب رؤوس الأمواؿ، وأصحاب 

الليبرالي، وكاف لابد مأف ينشب الصراع بتُ الطرفتُ من أجل فرض  التوجو 
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كل طرؼ لرؤيتو، ومقاومة ىيمنة الطرؼ الآخر، وكحراؾ فكري واجتماعي  
كاف لابد أف ينعكس كل ذلك في الدتن الروائي في ىذه الفتًة عبر خطاب 
متقاطع ومتناص مع الخطاب التاريخي، بتجليو الواقعي أحيانا، واختلاؽ 

اث خيالية لزاكية للحدث التاريخي في أحياف أخرى، لكن برية أحد
 تقديسيةبسجيدية بذلت فيما يلي:

 أدلجة التاريخ: . أ

لقد أدى الضياز السلة الحاكة للخيار الاشتًاكي الثوري، إلى وضع 
معالم للتاريخ بزدـ ىذا التوجو، في حتُ براوؿ أف تناؿ من كل التوجهات 
الأخرى، نعاتة إياىا بالخيانة تارة والتواطؤ تارة أخرى، وبالسلبية في الكثتَ 

ي، ويبدو أف من الأحياف، وقد شكلت ىذه الرؤية وجهة نظر التاريخ الرسم
ىذا التاريخ قد شكل وعي الكثتَ من مثقفي ىذه الدرحلة سواء عن قناعة أو 
عن تصنع وتزلف، وشيئا فشيئا بدأ يأخذ بعدا مقدسا، وقد حاولت بعض 
الروايات الصادرة في مرحلة السبعينات على وجو الخصوص أف بذسد ىذا 

قارئ للرواية الجزائرية الطرح ولعل أوؿ ىذه الأعماؿ الروائية التي يصادفها ال
ىي رواية "اللاز" للكاتب الطاىر وطار، وذلك في جزئيها الأوؿ والثاني. 
وىي رواية تنفتح واقع السبعينات أو لنقل ىو واقع ما بعد الاستقلاؿ، و 
لعل من أبز ملامح ىذا الواقع "إنهم كعادتهم، كلما بذمعوا في الصف 
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 عن شهدائهم، والحق إنو ليس الطويل أماـ مكتب الدنح لا يتحدثوف إلا
ىناؾ غتَ ىذه الفرصة لتذكرىم، والتًحم على أرواحهم والتغتٍ بدفاخرىم، 
فهم السلف، ولضن ككل حاضر نستَ إلى الأماـ، إننا كما عرفنا أنفسنا منذ 
خلقنا، الشيشاف على رؤوسنا تكاد تقطر وسخا، البرانس مهلهلة، رثة 

لد أو الدطاط. ليس لنا من الداضي إلى متداعية والأحذية لررد قطع من الج
الدآسي.. وليس لنا من الحاضر إلا الانتظار، وليس لنا من الدستقبل إلا 

. بهذا الخطاب يفتتح وطار روايتو وىو خطاب 17الدوت نتآكل كالجراثيم"
يدؿ على مأساوية الحياة، التي تتحوؿ إلى موت بطيء وما يخفف من حدة 

تاريخ الثورة، وأحداثها، لدا بسثلو عندىم من مفاخر الدأساة، استًجاع الناس ل
وألراد، ومن ىنا ينفتح النص الروائي على التاريخ مستحضرا الكثتَ من 
حيثياتو وحوادثو وبطولاتو. إنو تاريخ الثورة، وما عاشتو ىذه القرية أثناء ىذه 

"إنتٍ لست مؤرخا.. ورغم أف بعض  –وباعتًاؼ الكاتب  -الحقبة. لكن
ث الدروية وقعت أوقع ما يشبهها إنتٍ قاص، وقفت في زاوية معينة الأحدا

، إذا فنحن أماـ 18لألقي نظرة بوسيلتي الخاصة على حقبة من حقب ثورتنا"
تناص مع التاريخ لكن من زاوية خاصة، ىي الزاوية التي وقف عندىا 

ة )وطار( لشجدا للتاريخ ومقدسا لو. لكن ليس كل التاريخ، إنما ما وافق زاوي
 رؤية الكاتب.
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ذلك الرجل الأىوج الأمي  –اللاز  –قصة  –تروي الرواية 
الطائش، الذي يعيث في القرية فسادا وفوضى، والكل يسأؿ الله أف يأخذه، 
أو أف يسجن فلا يرى لو أثر. "ىذا اللقيط الذي لا تتذكر أمو من ىو أبوه، 

ة يحمل كل وكأنها التقطتو من الرماد مثل الدجاجة.. فبرز إلى الحيا
. بهذه الصورة يكوف اللازـ فاقدا لكل سمة التحضر، ولكل سمة 19الشرور"

إنسانية، إنو فاقد لكل ما من شأنو أف يدثل الإنساف التحضر. وىنا بذدر 
الإشارة إلى أف الراوي عو على لساف زيداف قد أعلن صراحة أف اللاز ىو 

حر.. إنك الشعب "فيك بذور كل ىؤلاء يا اللاز. بذور كل الحياة كالب
. وإذا جاز لنا الربط بتُ أجزاء الرواية 20برمتو. الشعب الدطلق بكل الدفاىيم"

من حيث تقديدها لشخصية اللاز كشخصية طائشة فاقدة للأىلية، بائسة 
فوضوية، وبتُ بسثيلو للشعب، نفهم أف الكاتب أراد أف يعطينا صورة على 

الرمزي لذذه الحالة. لكن يبدو  حالة الشعب قبل الثورة، في نوع من التكثيف
أف حياة ىذه الشخصية )الرمزية( ستنقلب رأسا على عقد بعد أف يتعرؼ 

 إلى )زيداف( الدناضل الشيوعي والمجاىد في جيش التحرير وأب )اللاز(.

لقد كاف اللقاء الذي جمع )اللازـ مع زيداف( بداية التحوؿ في حياة 
زيا( كما سبقت الإشارة. لعل ىذا شخصية اللاز، الذي كاف يحمل بعدا )رم

التحوؿ ىو الذي قاد اللاز إلى دخوؿ العمل الثوري. وتغيتَ سلوكو، والتزامو 
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حسن الخلق مع الجميع. "اللاز الطائش العنيف.. سرعاف ما يسخر مادتو 
الخاـ لصالح الثورة حيث يعرؼ أف زيداف ىو أبوه الحقيقي. فيكلف 

 .21ة بكل مآسيها ومتاعبها"بالأعماؿ الصعبة.. وتشحذه الثور 

قد شحن زيداف الدناضل الشيوعي ذىن اللازـ بالقيم الثورية ودفعو 
دفعا إلى تبتٍ الثورة. "لقد كانت أعلق عليك آمالا كثتَة وكنت أثق بك وفي 
أنك لن بزوف أبدا.. أما ما تقوـ بو من التحدي والضجيج والصخب، فإنتٍ 

أف تغتَ الحياة يا اللازـ يا بتٍ، أقوـ بو بدوري في صمت ولساتلة، يجب 
. وىنا يبدأ الكاتب في 22عليك الآف أف تعمل من أجل ىدؼ واضح"

 –الذي يتمثل في التاريخ لعطيو مدلولا واحدا  –للداؿ  –عملية اختزاؿ 
ذلك أف انغماس الرواية في تاريخ الحركة الوطنية وتياراتها الدختلفة، كاف 

وأثرىا في توجيو )اللاز( الشعب. لكن يبدو يتطلب الإشارة إلى كل التيارات 
في دلالة التاريخ )كداؿ( تناص معو  –أف الرواية قد تعمدت الانتقاء 

الرواية، حيث الضصر التاريخ في وجهو الدشرؽ )في التيار الشيوعي( الذي 
يتمثل حسب النص وعي الشعب وباعثتو على الثورة، والدعيد لو إلى جادة 

 الصواب.

ترسيخ ىذه الفكرة ىو تقديم التيارات الفكرية الأخرى   ولشا يزيد في
كتيارات معادية وطامعة ومتخاذلة، بل وخائنة بشكل أو بآخر، ولعل موت 
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زيداف على يد الشيخ )الدتدين( فيو دلالة على ما ذىبنا إليو "ألحقوه 
. لقد انطلقت رواية اللاز في تناصها مع التاريخ 23بالكفار.. دمدـ الشيخ"

من فكرة تقديس التاريخ وبسجيده  بسجيد بطولاتو، لكنها أخضعت  الثوري،
التاريخ لعملية انتقائية فمدت ما وافق طروحات اليسار، وقدستو، في حتُ 
دنست ما دوف ذلك وأدخلتو في خانة الخيانة والرجعية، ليتحوؿ )التيار 
اليساري( حسب النص إلى الفاعل الحقيقي للثورة، وىو الذي صنع الرجل 

لجزائري الثوري. أما بقية التيارات فقد كانت عاملا من عوامل تكستَ ا
الثورة، والوقوؼ في وجو تقدمها لتحرير الإنساف والأوطاف. ولا لضسب ذلك 
إلا لزاولة من الكاتب لإيجاد الرابطة التاريخية والسند التاريخي للفكر 

سلطة )الداركسي( اليساري، خاصة وقد بروؿ ىذا التوجو إلى خيار لل
الثقافية والاجتماعية والاقتصادية  –الحاكمة. وبنيت عليو توجهات الجزائر 

في تلك الفتًة، ومن ىنا فإف تلك النزعة التمجيدية )لبطل الثوري اليساري( 
دوف غتَه، ىو في الحقيقة بسجيد للسلطة الحاكمة ولخياراتها ولفتونها التاريخية 

اريزمي في مبعثو الاعتقادي يؤمن انطلاقا من فكرة الكريزما "فالنمط الك
 .24ببطولة أو قداسة القيادة"

مؤكدة على  –العشق والدوت في زمن الحراشي  –وقد جاءت رواية 
الوريث الشرعي للفكر اليساري )الثوري(  –ىذه الفكرة، حيث يدثل اللاز 
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الطالب مصطفى  –حامي )جميلة( رمز الجزائر الصاعدة الثورية، من اعتداء 
الجماعة الدينية الدتطرفة(. "فلأقطع سحر الساحرة.. فليعم نور )أمتَ  –

الله.. أليسوا ىم الدزدكيينالقرمطيتُ.. فلأكن وفيا ليتشوه وجو الكاىنة 
الناقمة على  –أمتَ الجماعة  –، كاف ذلك خطاب مصطفى 25)جميلة(.."

السلطة  الطلبة اليساريتُ الدتطوعتُ للعمل في الثورة الزراعية، المجسدة لدشاريع
وللرئيس )بومدين(. ىؤلاء الذين يروف في مصطفى وجماعتو "رجعية معادية 

حسب رأي أحدى الطالبات. والتي أجابتها إحدى صديقاتها  26للتطور..."
. ولداىم مصطفى 27"إنك برسنتُ الحديث، تتحدثتُ كالذواري بساما"

ه عنها، معلنا بإحراؽ وجو جميلة )رمز الجزائر( لم يجد أمامو إلا )اللاز( ليصد
. فالتناص مع الثورة وتاريخ الثورة بسجيدا 28"ما يبقى في الواد غتَ حجارو"

وتقديسيا ىو في الحقيقة تقديس وبسجيد لفتًة السبعينات، بخياراتها 
الإيديولوجية، وكأف أصحاب التوجو اليساري في فتًة السبعينات يخوضوف 

الأمر عند الطاىر وطار، وإنما ثورة لا تقل أهمية عن ثورة التحرير ولا يتوقف 
تكاد ىذه السمة أف تكوف سمة غالبة على روايات السبعينات، التي ارتدت 
إلى الثورة التحريرية، وإلى استثمار التاريخ وتوظيفو كداعم ومساند لتوجهات 
السلطة الاجتماعية والسياسية والاقتصادية، فعلى ىذا النمط بنيت روايات 

لشثلة في  –خاصة في مرحلة الواقعية النقدية عنده عبد الحميد بن ىدوقة و 
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ثلاثية )ريح الجنوب، نهاية الأمس، باف الصبح(، حيث يرتبط البطل الثوري 
بتاريخ الثورة ويكوف من الدشاركتُ فيها ومن قادتها ف  –والساعي للتغيتَ 

 .-اليسار امتداد للثورة  –ىذا يقود إلى فكرة 

 لثورة:الفكر اليساري كامتداد لفعل ا . ب

وىي فكرة لصدىا مبثوثة في روايات عبد الحميد بن ىدوقة وأولذا 
رواية )ريح الجنوب( حيث لصد شخصية مالك شيخ البلدية الدؤمن 

الداركسي  –بالإصلاح الزراعي في إطار التوجو الاشتًاكي، وإيدانو بالفكر 
 ىو الذي قاده إلى أف يكوف قائدا من قادة الثورة، وىو الذي -اليساري

يدفعو في مرحلة التحوؿ إلى العمل على إلصاح مشاريع الثورة الزراعية، 
والدلاحظ ىنا أف الدعادلة قد انقلبت نوعا ما، فعند وطار على سبيل الدثاؿ 

لتكوف ثوريا حقيقيا يجب أف تكوف يساريا، أما عند بن ىدوقة فالدعادلة  –
ب مواقف مالك ىي: منن كاف ثوريا حقيقيا فلابد أنو يساري، ولعل تضار 
 مع شخصية عابد بن القاضي، يدخل ضمن ىذا السياؽ.

 فمالك حسب الرواية لراىد سابق ومؤمن بقيم الاشتًاكية.

 أما عبد بن القاضي فهو خائن للثورة وكافر بقيم الاشتًاكية.
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وىي على العموـ رواية تسعى إلى "ترسيم صورة كاملة بقدر 
اة يديزىا الذدوء في بعض جوانبها، الإمكاف لحياة الريف الجزائري وىي حي

ويديزىا العنف في جوانبها الأخرى ومظاىر العنف في الرواية ناجمة عن 
. 29التصادـ بتُ فكرين وتوجهتُ فكر إقطاعي وفكر اجتماعي تقدمي"

لكن ىذا التصادـ يبدو قديدا يدتد إلى أياـ الثورة التحريرية، بتُ لسلص للثورة 
منافق وصولي، "دائما عبد بن القاضي من مضح في سبيلها وبتُ خائن 

جهة مالك.. من جهة أخرى.. ثم الدصلحة التي بسثل فلسفة كل قصة 
يشارؾ فيو عباد بن القاضي، أثناء الثورة على سمعتو ابذاه الثورة 
والاستعمار.. وكاف مالك أوؿ من حمل السلح والتحق بصفوؼ 

ورة ووضعو في خدمة . ويبدو أف ىذا التناص مع تاريخ الث30المجاىدين"
مرحلة تاريخية معينة عبر برويره )كداؿ( وتوجيهو. ولا يقتصر على رواية ريح 
الجنوب وإنما يتعداه إلى رواية )نهاية الأمس(، و)باف الصبح( حيث لصد 
دائما ثنائية )البطل الثوري الدشارؾ في حرب التحرير/ ويقابلو الإقطاعي 

 الخائن لحرب التحرير وقيمها(.

ما نستطيع القوؿ إف رواية السبعينات احتفلت بالتاريخ وعمو 
وخاصة تاريخ الثورة، فأعادت صياغة أحداثها وحاكتها لزاكاة بسثيلية 
)متخذة من الثورة التحريرية )دالا( تناصت معو، لكنها في تناصها مع ىذا 
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الداؿ حورت في الكثتَ من دلالتو ووجهتها وجهة إيديولوجية ىي في الحقيقة 
ع لفتًة السبعينات وخيارتها الإيديولوجية، فهذا صوت البشتَ بطل رواية تلمي

نهاية الأمس، والمجاىد السابق في مناجاة بينو وبتُ نفسو يبتُ فيها قدسية 
الدرحلة وفداحة الجهل بطبيعتها وخصوصياتها. "الناس متفقوف على لفظ 

تفاء آثار الثورة لا على معناىا، فهي عند البعض رجوع إلى الداضي واق
الأولتُ. وىي عند البعض الآخر انطلاؽ من الصفر، والضرب بكل لسلفات 
الداضي عرض الحائط، والاشتًاكية الحقة ىي الاشتًاكية العلمية التي تأبى 
الغيب، وما في الغيب من جنة ونار.. وحظ الجزائر الحديثة بناء الاشتًاكية 

جو مادي صرؼ لذا أي تقتيل الحقة. إف كاف ماضيها أبتًا، فلا يتًتب عن تو 
أو تدمتَ، أما رأي الشعب في كل ذلك فليس بالأمر العظيم، الشعوب 

. وىذا برىاف آخر على أف التناص مع 31الجاىلة، لا تستفتى، وإنما تلقن"
تاريخ الثورة إنما جاء خدمة لدرحلة تاريخية لاحقة، وإنما كاف الكل يدخل في 

تاريخ الثورة أو فتًة السبعينات برؤية سواء كاف  –التاريخ  –سياؽ تقديس 
 خاصة.

 زمن الأسئلة المحيرة: –رواية الثمانينات .3

جاءت مرحلة الثمانينات لسيبة لآماؿ البطل الثوري اليساري خاصة 
بعدا بزلى عنو الجميع. لقد كاف الواقع ينبئ بانقلاب خطتَ على مستوى 
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الاشتًاكية بدأت تتًاجع عنها الأفكار والسلوكات فالسلطة التي تغنت بقيم 
تدريجيا فاسحة المجاؿ لأصحاب النفوذ والأمواؿ ليحكموا فهم. وما كاف ذا 
خيار لا رجعة إليو. ومن ىنا بدأت الرواية تتحسس ىذا التغيتَ، معلنة 
القطيعة مع الأنماط التعبتَية التي سادت زمن السبعينات، وكذلك معلنة 

إعادة تقييم الفتًة السبعينية بدا  –أبرزىا مراجعة الكثتَ من القضايا لعل 
ساعد فيها من أفكار ومشاريع وطموحات، لكن بإسقاط جانب التمجيد 

وإف لم تكف الرواية  –والتقديس وبدحاولة إثارة الأسئلة المحتَة والقلقة 
 –الجزائرية عن استحضار التاريخ، لكن استحضاره ىذه الدرة ليس لتبرير 

يد سلطة وإنما ليكوف التاريخ )تاريخ الثورة خلفية مرحلة أو لتمج –فكر 
 جامعة لكل عناصر المجتمع الجزائري(.

بدثل ىذه الرؤية جاءت رواية الجازية والدراويش للكاتب عبد الحميد 
بن ىدوقة ولعل الواقع "الدعقد تعقدا كبتَ في فتًة الثمانينات. وفقداف الثقة 

رواية  –الدتعددة.. فكاف شكل  في ابذاه تطوره أواختلاط ابذاىات تطوره
، إنها لزاولة 32الروائي الأنسب لدعالجة ىذا الواقع روائيا" –الجازية والدراويش 

من الكاتب لإعادة تقييم مرحلة السبعينات وطروحاتها، رغم أنو كاف من 
الدتحمستُ لذذه الفتًة ولكل ما أقر فيها، لكن صدقو الفتٍ دفعو دفعا إلى 

لدكامن الفشل وبسبب "انتكاسة الدشروع الاشتًاكي الذي الدراجعة الدقيقة 
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في نهاية الدطاؼ.وبرطمت كل  لكنو انهار سار خطوات عملاقة..
 .33مشاريعو"

لقد سبقت لنا الإشارة إلى حرص الرواية الجزائرية في مرحلة 
السبعينات على البحث عن موقع تاريخي للتيار اليساري في الثورة التحريرية 

ثابة الدعم الشرعي، لذذا الفكر في المجتمع الجزائري وربطو ليكوف ذلك بد
بالتاريخ، كاف فيو نوعا من التقديس والتمجيد، لذذا الفكر وشيئا من 

 التدنيس والازدراء لبقية التيارات الفكرية الأخرى.

بدأ التناص مع التاريخ في رواية الجازية والدراويش مع ارتباط اسم 
زية ىي ابنة الشهيد الذي لم يدفن فهو لزموؿ في "فالجا –الجازية بالثورة 
 .34فقد قتل بألف بندقية.. لم يكن شخصا كاف شعبا" –حناجر الطيور 

وبهذه الفقرة ينسف الكاتب ما روجتو رواية السبعينات عن اقتصار 
على اليساريتُ، وأف غتَىم كانوا خونة وأعداء الثورة، فالرواية تؤكد أف 

جزائر، شارؾ في حربها الجميع وضحى من أجلها الجازية التي ىي رمز لل
الجميع، ولا لراؿ لدزادية في ذلك لأحد. ومن ىذا الدنطلق يجعل الكاتب في 
بطلو )الطيب بن لخضر لجبايلي( ابن أحد المجاىدين، وخريج التعليم العربي 
الديتٍ، ومن خلاؿ تساؤلات ىذه الشخصية يحاوؿ الكاتب تعرية فتًة 
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رتها، ملتمسا السقطات التي أدت إلى انهيار مشروعها، مع السبعينيات وخيا
 .35موت "الطالب الأحمر صاحب الحلم الأحمر"

لقد جسدت الرواية أىم التيارات التي تنافست حوؿ قيادة الجزائر 
لشثلا للتوجو  –في صورة شخصيات روائية، بدأ بالطيب بن لخضر الجبايلي 

لأحمر، لشثلا للتيار اليساري، وابن الوطتٍ الإسلامي، الأحمر، صاحب الحلم ا
لشثلا للتوجو الليبرالي. وإذا كاف مصتَ  –الشامبيط الذي يدرس في أمريكا 

ابن الشامبيط قد حسم منذ البداية برفض الجازية لو، ورفض الناس لو 
إنما رغبة في غسل خيانة أبيو بدـ الشهيد.  –لإيدانهم بأف رغبتو في الجازية 

وجد ثروة وأطماع.. إذا تزوج ابنو بالجازية فستغسل "أينما توجد ثورة ت
ماضيو بداء معطر، ابنو وحفدتو من بعده سوؼ يصبحوف في الأفواه 

 .36والأفكار، حفدة أكبر فاعل للتاريخ"

وبقي الصراع بتُ الطيب والأحمر لكن تسرع الأحمر، وعدـ وجومد 
صة وأنهم جذور تربطو بالأرض وعدـ فهم الناس لدشاريعو الدستقبلية خا

عن عيوف  –ىو  –جبليوف عقولذم ما زالت صغتَة، في حتُ "حدثهم 
تسيل إلى أعلى، عن شموس بزرج من الأرض، عن مناجل برصد الأشعة، 

. وبهذا ذىبت أحلامو ومشاريعو أدراج 37عن مستقبل يتجو كلية للمستقبل"
 الرياحز
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وفتحت أبواب الأسئلة في ذىن الطيب، أي السبل أحسن للخروج 
الجازية من الحياة البدوية الجبلية إلى حياة أرقى، إف مشاريع الأحمر على ب

جرءتها وإغرائها إلا أنها جاءت مناقضة لطبيعة الناس المحافظة، وإف سرعتو 
وجرأتو على عاداتهم وتقاليدىم جعلتهم ينفروف منو ويناصبوه العداء. 

 واية الثمانينات.أفكانت خياراتو خاطئة، وىنا بذسدت الأسئلة المحتَة ولر 

 رواية التسعينات وانتقاد التاريخ وإعادة قراءته:.4

ا يدكن تسجليو للرواية الجزائرية بامتياز ىو قدرتها على مواكبة 
الحدث الوطتٍ وقدرتها على تكييف خطابها مع الدستجدات في الواقع، 
 وتغيتَ وجهة نظرىا إزاء الكثتَ من القضايا وفق تغتَ التداوؿ الاجتماعي

نعيد تتبع مسار ىذه الرواية منذ  –لذذه القضية أو تلك، يصدؽ ىذا حتُ 
ميلادىا برت ىيمنة الابذاه الواقعي الدتأثر بالنظرية الداركسية والتي حاولت 
أف تكرس فكرة الانتماء الإديولوجي، كقيمة عليا، يحكم من خلالذا على 

يدكن أف نصف  لستلف النشاطات الاجتماعية والسياسية والثقافية. "حيث
على تبتٌ قرارات  –دعائية عمل أصحابها  –الرواية في ىذه الفتًة بأنها رواية 

، ثم جاءت الذزات العنيفة لأحداث الثمانينات وانهيار 38السلطة ورؤيتها"
الدشروع الاشتًاكي وتراجع السلطة عن خياراتها ومشاريعها، فراحت الرواية 
تنعي ىذا الدشروع وتشكك في الكثتَ من منطلقاتو لزاولة التشكيك حتى في 
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ارتباط الفكر الاشتًاكي بالمجتمع وارتباط المجتمع بو.. أو كما عبرت عن 
لك رواية الجازية والدراويش "لكل شيء يا بتٍ عروؽ تربطو بالأرض، ذ

 .39حيث لا عروؽ، لا شيء سوى الذاوية"

مع حلوؿ التسعينات كانت الرواية الجزائرية قد حققت شيئا كبتَا 
من النضج ودخلت عوالم التجريب على مستوى التقنية الروائية، وعلى 
مستوى الدوضوعات وإف احتفظت بدوضوع التاريخ كخلفية للكثتَ من 
الروايات، لكن ما يلاحظ أف تعامل رواية التسعينات مع التاريخ لم يعد 

رة التقديسية الدبررة لتوجو ما، ولا تلك الرؤية الدشككة، وإنما بتلك الصو 
بذاوزت كل ذلك إلى تبتٍ رؤية نقدية ثائرة تصل في أحياف كثتَة إلى تقويض 
الكثتَ من الروايات الرسمية والسلطوية عن التاريخ وأحداثو، وما يلاحظ  

عامة ككل كشيء جديد في ىذه الدرحلة أنها لم تعد تنظر إلى التاريخ رؤية 
متجانس، وإنما صارت تهتم بالتفاصيل وبالحقائق الجزئية وبالدسكوت عنو. 
لقد كانت دوامة العنف التي عاشتها الجزائر في ىذه الفتًة العامل البارز في 
ىذا التحوؿ، ذلك أف السلطة التي كثتَا ما وعدت الجزائريتُ بحياة رغدة، 

نو إلى الحرب الأىلية، والاقتتاؿ ىي نفسها التي قادت البلاد إلى الإفلاس وم
بتُ الجزائريتُ، ومن ىنا بدأت الروايات الجزائرية في ىذه الفتًة تنبش في 
التاريخ باحثة عن تشوه ما يكوف قد حدث قاد البلاد بعد عهود من 
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الاستقلاؿ إلى ما آلت إليو. "حيث: شهد الساحة الأدبية الجزائرية منذ 
النصوص الإبداعية التي كاف موضوعها الأزمة، بداية الأزمة عددا معتبرا من 

لكن الرواية كاف لذا الحظ الأوفر نظرا لطبيعتها التي مكننتها من احتواء تلك 
التجربة الإنسانية، إضافة إلى امتلاكها مقومات البعد الوظيفي الدأساوي 
والقدرة على بذسيده فنيا، زيادة على قدرتها على توفتَ لرالات أوسع 

 .40الذات ماضيا وحاضرا"للبحث عن 

ولدا كاف صناع التاريخ وخاصة تاريخ الثورة التحريرية تاىم أنفسهم 
من ما زالوا يقودوف البلاد فقد توجهت الرواية الجزائرية الدعاصرة إلى 
مساءلتهم بجرأة وبتحد في الكثر من الأحياف، ولم تكتف الرواية بذلك بل 

 –ث للجزائر الفتية وخاصة تاريخ بذاوزتو إلى إعادة قراءة التاريخ الحدي
أو تاريخ الدشروع الاشتًاكي. "مبرزة فساد السلطة سواء  –السبعينات 

باستخداـ النفوذ العاـ، أو الالضراؼ بو عن غايتو لتحقيق الدصالح الخاصة أو 
 .41الذاتية بطريقة غتَ شرعية"

نأخذ رواية ذاكرة الجسد  –الانتقادي  –وكنموذج على ىذا التوجو 
لكتابة أحلاـ مستغانمي، لدا بسثلو من جرأة في ىذا المجاؿ، وإلدامها بالتاريخ ل

الجزائري، ولزاولتها إعادة قراءتو في ضوء واقع التسعينات وما فيها من 
 أحداث جساـ.



 
922 

 

 

 الثورة والتيارات السياسية:أ.

إذا كانت روايات السبعينات قد قصرت العمل الثوري على تيار 
أحلاـ مستغانمي أكدت على رؤية مغايرة في تناصها الثورة، بعينو، فإف رواية 

المجاىد والدناضل  –نلمح ذلك في التًكيز على شخصية الطاىر عبد الدولى 
مؤكدة على انتمائو الدبكر الجمعية العلماء الدسلمتُ، وتعلمو  -والشهيد

الفرنسية مضيفة أف ىذه الثورة جمعت أشتاتا لستلفة من التوجهات الفكرية 
والإيديولوجية بدء من سي الطاىر صاحب التكوين العربي الديتٍ، ومرورا 
بطلبة الثانويات الفرنسية، ووصولا إلى الأشخاص البسطاء الذين لا ثقافة 
لذم، وبسثل الكاتبة بسجن الكدية لذذه الفكرة، حيث اجتمعت فيو لستلف 

ة وقتها  الأطياؼ الفكرية التي ستخوض الثورة فيما بعد "كاف سجن الكدي
 8ككل سجوف الشرؽ الجزائري يعاني فجأت فائض رجولة إثر مظاىرات 

، وقد قدمت فيها قسنطينة وسطيف وضواحيها عربوف للثورة.. 1945ماي 
لشا جعل الفرنسيوف يرتكبوف أكبر حماقاتهم وىم يجمعوف لعدة أشهر بتُ 

ئها السجناء السياسيتُ وسجناء الحق العاـ، في زنزانات يجاور عدد نزلا
العشرين معتقلا. وىكذا جعلوا عدوى الثورة تنتقل إلى مساجتُ الحق العاـ، 
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الذين وجدوا فرصة للوعي السياسي، ولغسل شرفهم بالانضماـ إلى 
 .42الثورة.."

فالدلاحظ على ىذا الخطاب الروائي الدتناص مع التاريخ أنو يعيد 
الصفة على تيار صياغة فكرة الدشاركة في الثورة حيث ينفي أف تقتصر ىذه 

 بعينو بقدر ما يؤكد أنها ثورة شعب بكل أطيافو ومكوناتو الفكرية.

 انتقاد فترة السبعينات ومشاريعها:ب.

ىذه الفتًة التاريخية  –لردت  –إذا كانت رواية السبعينات قد 
  –ذاكرة الجسد  –وتوجهاتها الإيديولوجية ومشاريعها الاجتماعي فإف رواية 

قادىا وانتقاد خياراتها، وذلك استجابة للتحولات الواقعة كانت جريئة في انت
على الدستوى الاجتماعي والثقافي في واقع التسعينات، حيث بدأ الكثتَ من 
الدفكرين والأدباء يتحمل وزر الدآسي التي بسر بها البلاد )الجزائر( إلى 

ب البدايات الأولى لفتًة السبعينات "إف التحولات النموذجية في الأسالي
الجمالية كانت مدفوعة من قبل نمط التنظيم الاجتماعي لذا يعتقد أف التغيتَ 
في الأساليب الجمالية يدثل في ذاتو انعكاسا للتغتَات في طبيعة العلاقات 

 .43الاجتماعية"
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من ىذا الدنطلق جاءت رؤية أحلاـ مستغانمي لفتًة السبعينات ناقدة 
ولعل أوؿ ملمح من ملامح  ومشرحة لأىم سقطاتها إف صح ىذا التعبتَ،

الانتقاد قد شمل الوضع الثقافي وبالضبط ما تعلق بالإبداع، وخاصة قضية 
التوجيو والدراقبة للمبدعتُ وعلى لساف بطل الرواية خالد بن طوباؿ تقدـ لنا 
ىذه الرؤية، فقد كاف بحكم ثقافتو يعمل مراقبا للمؤلفات "كمسؤوؿ عن 

، ولكن في ىذا الدنصب أحس بأنو يدارس 44النشر والدطبوعات في الجزائر"
نوعا من قتل الإبداع وبتً الآراء الحرة وتكميمها. "كنت أشهر أنتٍ أبيع 
)الشعب( معلبات فاسدة مر وقت استهلاكها. كنت مسؤولا بطريقة أو 
بأخرى عن تدىور صحتو الفكرة، وأنا أقنع الأكاذيب بعدمها برولت من 

 .45الحروؼ والنقاط"مثقف إلى شرطي حقتَ يتجسس على 

أشكالا من القمع وقعت  –إف الكاتبة من خلاؿ ىذه الفقرة تعري 
في فتًة السعبينات حسب الرواية، حتُ كانت الأقلاـ توجو وجهة معينة وإلا 
تعرضت للكسر ومن ىنا نفهم أف الكاتبة تعتقد أف فتًة السبعينات ىي فتًة 

يرفض ذلك يكوف يب يكتب برت الطلب. وكل من 1الأدب الدوجو الذ
حتُ وجد نفسو  –خالد  –مصتَه التهميش أو النفي وذلك كاف مصتَ 

منفيا إلى فرنسا لأنو "قرر ذات يوـ أف يخرج من الرداءة، من تلك الكتب 
 .46الساذجة"
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إف رغبة الكاتبة الجالزة لفهم الواقع الدزري، وتشريح لستلف بذلياتو 
حيث "يحتاج التاريخ  –سابق لتاريخ  –ىو الذي قادىا إلى ىذا التشريح 

إلى أف  –ذوو التاريخ العريق خاصة  –دوما إلى إعادة فهم. ويحتاج البشر 
يحذروا السقوط ضحايا لتواريهم ظنا منهم أنهم إنما يتوقفوف لتقديسو.. 
وتبجيلو... فنحن بحاجة ماسة لأف ننتقل من تقديس التاريخ بصفتو قدرا 

 .47فتو فاعلية حققها أسلافنا"لزتوما إلى إعادة فهم التاريخ بص

ومن انتقاد الوضع الثقافي مرت الكاتبة انتقاد الدشاريع الاجتماعي 
الكبرى وحتى الصناعية منها، مؤكدة على فكرة أف الجزائر لم تهتم ببناء 
الإنساف قدر اىتمامها ببناء الدؤسسات الضخمة والدصانع الذائلة التي لا 

ة تسيتَىا، وىذا ما قاد إلى إفلاسها يفهم الإنساف الجزائري حتى طريق
سريعا. "كانت ىناؾ أخطاء كبرى ترتكب... فلقد بدأت التغيتَات 
بالدصانع، والقرى الفلاحية والدنشآت الضخمة وترؾ الإنساف إلى الأختَ... 
فكيف لإنساف بائس، فارغ وغارؽ في مشكلات يومية تافهة ذي عقلية 

يبتٍ وطنا، أو يقوـ بأية ثورة صناعية متخلفة عن العالم بعشرات السنتُ أف 
أو زراعية، لقد بدأت كل الثورات الصناعية في العالم من الإنساف نفسو. 
. وحدىم العرب راحوا  ولذا أصبح الياباف يابانا وأصبحت أوربا ما عليو اليوـ
يبنوف الدباني ويسموف الجدراف ثورة. ويأخذوف الأرض من ىذا ويعطونها 
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ورة.. الثورة الحقيقية عندما يصل الإنساف الدواطن إلى لذاؾ ويسموف ىذا ث
 .48مستوى الآلة التي يستَىا"

ىذا دوف أف تهمل الرواية ظاىرة الفساد التي استشرت بتُ أفراد 
السلطة وجعلت منهم معاوؿ ىدـ لأي مشروع يدكن أـ يخرج البلاد من 

وحرموا  أزمتها، فقد استغلوا كل شيء لأنسهم باسم الوطنية وحب الوطن،
الجميع من حقوقهم ونصبوا أنفسهم أوصياء على الشعب برمتو، رغم 
فسادىم وأنانيتهم حتى أرغموه على نسياف القضايا الكبرى، وصار همو 
الجري وراء توافو الأمور "لقد خلقوا لنا أىدافا صغتَة، لا علاقة لذا بقضايا 

لحصوؿ على العصر، وانتصارات فردية وهمية، قد تكوف بالنسبة للبعض ا
 .49شقة صغتَة، وقد تعتٍ الحصوؿ على ثلاجة أو سيارة..."

فلا غرابة إف كاف الوضع كما صورت الفقرة السابقة لأف البلاد 
يحكمها: "أصحاب البطوف الدنتفخة، والسجائر الكوبية والبدلات التي تلبس 
على أكثر من وجو أصحاب كل عهد وكل زمن، أصحاب الحقائب 

اب الدهمات الدشبوىة، أصحاب السعادة والتعاسة الدبلوماسية، أصح
وأصحاب الداضي المجهوؿ... وزراء سراقوف ومشاريع وزراء.. سراؽ سابقوف، 
ومشاريع سراؽ.. مديروف وصوليوف.. وعسكر متنكروف في ثياب وزارية. 

 .50أصحاب النظريات الثورة والكسب السريع"
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الحديث الجزائري في لزاولة  إنها رؤية الرواية الجزائرية الدعاصرة للتاريخ
الجزائر، منذ استقلالذا إؿ يوـ  –منها للكشف عن مواطن الزلل في مستَة 

دخل في دوامة الأزمة والحرب. وكأف لساف حالذا يقوؿ: إف ىذا الواقع 
الدزري ىو نتيجة تراكمات تاريخية سباقة، وقع فيها من قاد البلاد أوؿ الأمر 

.  ومن يقودىا اليوـ

ظاىرة العنف،  –للرواية الجزائرية الدعاصرة  –لقارئ ويكتشف ا
يتعرؼ على العقل الذي يدثل خلفيتها الفكرة والعقدية، وحولذا إلى لشارسة 
فعلية، يقرأ عن شخصيات متعصبة تعاني الجمود الفكري، وبسارس الاستبداد 
السياسي، لزافظة على امتيازات مسروقة من أصحابها الحيقيتُ، تعري لو 

ية دواعي ىؤلاء وتبريراتهم الواىية لدا يقتًفونو من عنف ضد الآخر من الروا
 .51مسلوبي الإرادة والحرية"

في إف القارئ للرواية الجزائرية منذ ميلادىا ليلاحظ ىذا التدرج 
التعامل مع التاريخ )وخاصة منو تاريخ الجزائر الحديث( بدء من مشاعر 

دات الانتماء ويدنعها عمن التقديس الدغلف بغلاؼ إديولوجي يوزع شها
يشاء، ومرورا بتلك الرؤية الدشككة في الكثتَ من الخيارات التاريخية. والتي 
ترى فيها الرواية صراحة أنها سبب كل البلاء الذي تعرفو الجزائر، وكل ذلك 
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الواقعية و  الاجتماعية أحيانا أخرىو  يخضع للإكراىات الإيديولوجية أحيانا،
 .ففي الكثتَ من الأحيا
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