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 الأبعاد الدلالية لموضوعة الماء في الشعر العربي الحديث

 -علي محمود طه أنموذجا-
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Résumé: 
 
Les scènes d’eau étaient parmi les thèmes utilisés 
dans les textes inventifs. les poète l’ont inspiré 
dans leur poème, et l’ont prise comme refuge à 
leur souffrance, soit par substitution, soit par 
soulagement, ou pour construire un nouveau 
monde  
qui représente la vie dont ils rêvent.  
«  Ali Mahmoud Taha » est a la majeur partie 
dans ce thème et son symbolisme. D’où il 
convenue de l’utiliser sur des motifs convenable 
à leur état d’âme tel que « mouvement, la 
stabilité et l’émotion.                                     
La scène d’eau a pu unifier les visions, et régler 
les concepts, et exprimer les réfrénés de l’âme de 
l’être humain instable par y plonger et s’unifier 
avec lui. De ce fait elle est devenue un symbole 
profond de la profondeur de cette âme.     

 الملخص: 
 
الدائية من الدوضوعات التي وظفت في النصوص  الدشاىدتعد 

الإبداعية، حيث استلهمها الشعراء في قصائدىم واتٗذوىا 
عاااهمم، إما للتعوض  أو التًوض  أو لنناء عام  ددضد  ملاذا لد

 لؽثل الحياة التي لػلموف بها.
وضعتبر "علي لزمود طو" من أىم الشعراء الذضن وظفوا ىذه 

. وقد حضرت وفق موتيفات هالثيمة ورمزضتها في أشعار 
توافقت وافسيتو )الحركة والسكوف والعاطفة(. استطاع الداء 

ضضنط  التصورات وأف ضعبر عن خوالج  أف ضوحد الرؤى و أف
ومكنوتات الذات الإاسااية غتَ القارة بالغوص فيها والتوحد 

 معها، فغدا رمزا عميقا عمق الذات.
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 تمهيد:
بعضها كاف  ،وظف الشعر العربي الدعاصر موضوعة الداء منذ القديم لكن بدلالات لستلفة         

من خلاؿ تشنيو و م  ضتجاوز بناء صورة شعرضة تٕلّت  ئة و الحياة اليومية،عاما مناشرا ارتنط تٔعاني الني
أو استعارة.و بعضها الآخر كاف خاصا غتَ مناشر اتصف بالتعدد والغموض،وم  ضكتس الدلالة الرمزضة 
إلّا في العصر العناسي أضن ىنّت رضاح التجدضد فأصن  الداء معادلا موضوعاتيا أفرغ فيو الشعراء خوالج 

فسهم ومكنوتاهمم . ومن أبرز الشعراء العرب الذضن وظفّوا موضوعة الداء في أعمالذم الإبداعية أا
اذكر9النحتًي و ابن حمدضس الصقلي و دبراف خليل دبراف وميخائيل اعيمة و إضليا أبو ماضي و 

وضعد علي لزمود طو من الشعراء  بدر شاكر السياب وأدوايس و عند الحميد شكيّل وآخروف.
ومااسيتُ الذضن أبدعوا في رسم مشاىد مائية متميزة في أشعارىم اختلفت دلالتها من مقطع إلى الر 

 آخر ومن قصيدة إلى أخرى وضرتنط ىذا تّملة الظروؼ والدؤثرات التي عاشها الشاعر. 
عندما  اتٖد " علي لزمود طو "مع الداء، فنعث من خلالو العدضد من الأبعاد الدلالية " فالشاعر     

ضنغمس في ىدأة الدكاف ضرىف السمع و ضطنق الجفن، فتنسل إلى أعماقو أصداء    الداضي حتى تصتَ  
الذّات عنصرا من عناصره و زمنا من أزمنتو الدتعددة والدتعاقنة، وعملية الاشتماؿ تنعث في النفس 

لرردّ لوحة فموضوعة الداء عنده  ليست ( 1)«الرىنة والخشية وىي التي ت٘لي على النفس أسئلتها
مرسومة للتأمل و الفردة، بل ىي مشهد حيوي ااب  بالحياة، إنّّا مسرح حيّ تتجلى فيو عناصر 
الزماف و الدكاف، متًاوحة بتُ ثنائية )الحركة والسكوف ( لتجتمع الأضداد فيما ىو أسمى ؛ في 

 )العاطفة (.

 موضوعة  الماء /موتيف الحركة: -ولاً أ
لي لزمود طو( بالحركة و الااسياب و الجرضاف فارتقى إلى أفق ددضد لزمّل امتزج "الداء" عند )ع     

بدلالات الحياة و الاستمرارضة كيف لا " و الحركة ىي الأصل في حسن الطنيعة و جماؿ الأرض على 
 (2)خلاؼ الأشياء الدصنوعة الثابتة .. فالحركة شعورضة تصوّر حالة افسية زاخرة بالحياة والاضطراب"

ركة الداء الشعر لوحة تشكيلية لستلفة في طنيعة تصوضرىا للإاساف باعتناره لزور الكوف، فيؤاسن وت٘دّ ح
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، سرعاف ما تٖيل على التناق  فيصن  ثورة تضارضسي ليننع عنو توازاا و خصناىذا الجماؿ ال
توازن "الواضطرابا. ضتض  من النماذج الدنتقاة أفّ موتيف الحركة ضتفرع إلى ثلاث وحدات كبرى ىي 

 والاضطراب والزمن ".                                               
 9. التوازن1

ضنشد الإاساف الراحة على ضفاؼ الدشاىد الدائية، فهي ت٘نحو توازاا افسيا، من خلاؿ درضاف        
ا النفس، طرب لذا الروح وتستكتُ لذمياىها، و عذوبة خرضرىا و لدعاف صفحتها، لشاّ ضنعث موسيقى ت

قد تٕسدت ىذه الجماليات في قصائد " علي لزمود طو " الذي فاضت عناراتو بلا إفاضة ولا و 
إسهاب، ااطقة بدلالات الحياة والقوة والفرح والتنفيس والاستمرارضة. فلطالدا ارتنطت الدياه الجارضة 

ن الفقر ضقوؿ علي بالحياة، خاصة عند الصائنة وعبّرت عن الخصب، فهي تنقد من الدوت و تٖمي م
 لزمود طو9                                                  

 بك لاستجاب و داء باسمكَ ضنطقُ    وُ ػػػمَ، لوْ ااَدَضتُ ػػضاَ صِنْو إبراَىِي
ملِقُ     ر الذيػػلك مصرُ و السودافُ، و النّه

ُ
 (2)تٖيا الدوات بو ،و ضغتٍَ الد

وتى و بعث الحياة فيهم، ذلك أفّ ىذا النّهر ليس نّرا عادضا، إاو نّر النيل، تولّى الداء مهمة إحياء الد 
حابي العظيم إلو الختَ والعطاء، اكتسب صفة ددضدة ىي إغناء الفقتَ و منو الدن  الدائم، كمّا عبّرت 
و  موضوعة الداء عن القوة9 فالداء ذو طنيعة رقيقة لينّة، و قد ضتسم بالقوة لدا لو من صفة التدفق

 الغزارة، لشاّ دعلو ضفي  دفاّقا9ً
 مرَّ بنهرِ دافق سلسنيلْ   

 (3)همفو القمارى حولو شادضوَْ 
ارتنطت موضوعة الداء بصفتي الصفاء والااسياب والقوة، و ضظهر ىذا دليًا من خلاؿ لفظة    

، خلق من أاظر للإاساف لشاّ خلق» )دافق( وقد وردت في القرآف الكريم بنفس الدلالة، قاؿ تعالى9
، تٖيل القوة ىنا على الخلق و القدرة، فدافق اسم فاعل، دؿّ على 65الآضة  سورة الطارؽ «ماء دافق 

القوة و الشناب أو ليس الداء شناب الطنيعة الدتجدد ؟!. و قد استعمل الشاعر تْر الخفيف ليعبّر عن 



 
35 

 

عتو  الشعرضة، خاصة و أفّ تفعيلات قوة الداء، فكاف الدزج بتُ خفة النحر و قوة الدعتٌ دليلا على برا
تْر الخفيف ،لشاّ دعلنا لضسّ بقوة دفقات الداء، ثم استكتُ وارتاح مع الوزف، لشاّ شكّل لنا مدّا و دزراً 

                                                  زفتَا بتُ اللفظ والدوسيقى لشاّ ضنّم عن قوة و رزااة الشاعر ضقوؿ9   و بتُ اللغة والإضقاع، شهيقا 
 لِ قصى منابعو                 لذفافَ ضسنق النارؽ العَجِ تدفَّق النّهر من أ

 (4)أيّ الأساطتَ من ماضي خيل لي؟           و 9        ضثور تيُّػػاره العاتي فيسأل          

ىي صفات اتصلت بو في دلّت صفة التدفق والسرعة التي تسنق البرؽ، وكذا اللهفة على قوة الداء،و     
الأساطتَ، و خاصة أسطورة الدلك ميداس و تطهره من أقصى الننع كما الاحظ تكرار حرؼ القاؼ 
في )دافق، القمارى، ضتدفق، أقصى، ضسنق، بارؽ...( وكلّها  تدّؿ على القوة باعتنار أفّ القاؼ من 

فات للماء و ضقوؿ في قصيدة الأصوات العربية الدّالة على الشدّة والاستعلاء والذمس وكلّها ص
 أخرى9

 خطى الوحي في تلك الحقوؿ النواضرِ               ذ في ضفاؼ النّهر مسراؾ ،و اتنّعْ خُ     
 (5)ػرِ ودنّتػوُ ذاتُ الجنػى و الأزاىػ                  اػػاؽِ نّرىػوفِ بدفػػقُ فرعػػحدائػ

حي وسنيل للخصب، كيف لا ومن قوّة ضأمر الشاعر ضفاؼ النّهر بتتنع مسراه، فهو طرضق للو  
دفق الداء كاات حدائق فرعوف ودنااو، وىذه الصورة مستلهمة من التوراة، ذلك أف الرّب من  فرعوف 

فرعوفُ قد عَظَّمَتْوُ الديِاهُ، ورَفػَعَوُ الغَمْرُ، لذلك ارْتفَعتْ قاَمتُو » العظمة والجبروت من الداّء ضقوؿ الرّب9
لحقلِ لكَثرةَِ الديِاه،  وسكنتْ تٖت ظِلّو كلَّ الأمَمِ العَظيْمَة، فكافَ جِميلًا في على جَميعِ أشْجارِ ا

وعليو فإف الداء طرضق للعظمة والرفعة، لذا لغب أف اقصده ( 6)«عَظمَتوِ، لأفَ أَصْلوُ كافَ علَى مِياهِ كثتَةَ
 لأاو عظيم ضضفي على من حولو ىذه القيمة.

لداء بالحياة، دعلها تتدفق شلّالا تٔعاني الفرح والذناء، وذلك ضتجلى ضندو أف ارتناط موضوعة ا     
 واضحا في قصائد )طو( الناطقة ألفاظها بأصوات الداء وموسيقاه وصخب الدوج و أفعالو، ضقوؿ9

 (7)و تػَلَتْ حمائموُ اشيد الصافرِ              و ترلًّ الوادي بسلسلِ مائو
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لحن مائو الدنساب السائل، الذي وىب الحماـ ىدضلو، فعُدّ ترتيلا  كاف ترلً الوادي وأااشيده، من     
وتلاوة لخرضر الداء ،وضرى الخياؿ الدادي أفّ " كلّ الكائنات تردّد أصوات الطنيعة، والداء أكثر وفاء، لأاو 

 Wolf ولف صوبرت بوضز" و"Armond Solacrn أرموف صولكرفمرآة الأصوات وضذىب " 
Sobert powys ّغناء الشحرور ىو من صوت الشلّاؿ النقي، فالشحرور لا ضغتٍ للسماء،  " إلى أف
 (8)بل لداء قادـ"

لقد رسم الشاعر صورة مؤلفة من عناصر حسيّة، لكن تركينها فكري، والحركة فيها ىادئة تأملية      
، لشا أخرج . وغاضة الحركة ىنا رسم حالة شعورضة. شكلت توالفا مشهدضا بتُ  الوادي، الغدضر، النحتَة

لنا موسيقى عذبة أطربت خمائل الوادي، فصفّقت اشوى لغنائو، أمّا الطتَ، فقد شارؾ في الغناء، 
 فاىتز قلب الطنيعة العذراء فرحا لروعة ىذا التوالف الدشهدي الخلّاب ضقوؿ9

 ضغُرقوف الليلَ في ضنَنوع اورِ   صفَّق الدوجُ لولدافٍ و حورِ 
 (06) ! فَجرَهْ  ليتَ ىذا اللّيلَ لا ضطُلِعُ 

شارؾ اشوة الدشاىد الدائية مظاىر الطنيعة وعشاقها الذضن داؤوا للسمر بعد أف غرقوا في تْر      
الذوى؛ الذي ضراه الشاعر ضننوع اور، فهم ضتمنوف أف ضطوؿ اللّيل و أف لا ضأتي الفجر أبدا و ىذه 

ن الدوش . وفي ىذه الصورة م  الصورة لصد شنيها لذا في الشعر الأادلسي وشكل القصيدة قرضب م
ضكتف الدوج بالتصفيق، بل شرع في الرقص على سمفواية النحر، وبعث الدوج من خلاؿ رقصو، رسالة 
إلى قلب الشاعر، حركّت فيو حناّ فسرى فيها  الطرب، كيف لا و لغة الدوج ىي من لغة القلب.إذ 

وىذا ما (00) يقى غالنا ما تأسرني مثل النحر.."لؽارس الداء تأثتَا كنتَا في النفس، ضقوؿ بودلت9َ" الدوس
 ضؤكد الحضور الدائم لدوضوعة الداء في النفس، ضقوؿ9

 وغازلتِّ السُّحّبُ ضوءَ القمرْ       اءُ ظلّ الشَّجرْ إذا داعبَ الد
 رْ نِّػلُ كُلَّ شراعٍ  عنػضػُقَ                  ومرَّ على النّهرِ ثغرُ النسيم

 رْ كأفَّ الظلاَـ بها ما شعػ        ىدالدُّ ىنالك صفصافةٌ في 
 رْ دَ الفؤادِ كئيبَ النظشرض         اهأخذتُ مكانَي فػي ظلّ 
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 (01)ػرْ وأسمعُ صوتك عند النػَّهَ            لِ أطالعُ ودهك تٖت النخي

بتفعيلات تْر الدتقارب وباستعماؿ اظاـ الدقاطع، صوّر لنا )طو( بعناضة فائقة، خفّة الداء وفرحو، 
ستعملا ألفاظا دالة على اللّهو والدرح و الغزؿ )داعب، غازلت، ثغر النسيم، ضقنِّل..( وكلّها تنّم عن م

الفرح وروعة اللقاء. فكاات الأبيات جملة شرطية واحدة  تفرعت منها جملًا معطوفة أكثر فيها 
)على النّهر، في الددى، في ظلِّها، بها، عند النّهر...( لشاّ أحدث حركة  الشاعر من حروؼ الجرِّ

ساعدت على التخيّل والتنقل من مكاف لآخر من " على " إلى "في" إلى "عند".."فحروؼ الجرّ قوى 
 لشاّ خلق مشهدا حياّ بلقطاتو.( 02) موسيقية ومننهات تزضد الحركة.."

والغزؿ بتُ السحب والقمر والقنلات بتُ النسيم والنّهر  تتواصل الحركة بتُ الداء والظلّ  
شرعة، كل ىذه الأفعاؿ دسّدت " شهوااية الدشهد الدائي" فلم ضنق إلّا الشاعر وحيدا، فركن لظلّ والأ

لطلة مناديا حنينتو من خلاؿ النخلة وصوت النهر. خاصة وأف " النخلة رمز ودداني، فهي شجرة 
صوّر التي رومااسية  ترمز للشموخ وأحيااا للسكينة و أخرى للتفرد والعزلة، و ىي تومئ بكثتَ من ال
وىنا  ، (03)ضراىا الشاعر في ودودىا .. أو في ودداف الشاعر افسو من خيالات و أحاسيس "

الاحظ أفّ الدقطع كاف تٔثابة دفقة شعورضة طاؿ فيها اػَفَسُ الشاعر لينتقل من حيثيات الدوضوع إلى 
 ثناضا الذات.
سيقى أشعاره بغناء الدياه أبدع "علي لزمود طو" في تصوضر دوّ الفرح، فأطربنا من خلاؿ مو  

وتصفيق الدوج ورقص النحر خاصة وأفّ أصعب الصوّر تصوضرا، صور الدسموعات، وقد وفق الشاعر 
إلى حدّ بعيد في إضفاء حركة على مشاىده، سرت في كلّ دسم القصيدة لشا أحالذا حيّة اابضة، 

رسم)طو( صورة حيّة عن ىذا  ااطقة موسيقى وطربا لشاّ أثرّ في النفس و دعلها تتماىى معها. لقد
العرس الطنيعي لشاّ أثر في النفس ودعلها تعيش الحدث و كأنّّا دزء من الطنيعة، التي ألذت الشاعر 

وىكذا تنقى موضوعة الداء تٓاصيتها  ألحااو وموسيقاه لتنعث لنا سمفوايات عذبة من خلاؿ القصائد 
 الدتحركة تلهم الشعراء جمالا خالدا.
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 9الاضطراب -1
دّؿ حركة الداء على التوازف و الفرح، و بالدقابل تٖيل على الاضطراب وعدـ التوازف، فهي ت 

 العاصفة والإعصار والطوفاف والدوّامة. لصدىا تعكس الحالة النفسية الدضطربة للناّس وتعبرِّ عنها . 
الضصرت ارتنط الاضطراب تّملة من الحركات والأفعاؿ التي ضغلب على معظمها طابع العنف، وقد 

 في9
 9 عكست حركة الداء الدضطربة وتلاطم الأمواج الصاخنة غضب  الطنيعة  ضقوؿ9الغضب -أ

 ابِ تأمّلْ في الدزبػداتِ الغض               قفْ من اللّيلِ مصغيًا والعنابِ 
 ابِ و ترمي بو صػدورَ الشع        صاعداتٍ تلوؾ في شقها الصخر 
 ضِ  و ترُغي على الصخور الصلابِ                     ر      ةِ الػاتٍ تئنُّ قنىابط           
 اب؟تََ ليلٍ من وحشػةٍ و اكتئغ          و    ػذلك النحر9ُ ىل تشاىدُ في  

 (04)اب امى بالدػائ ِ الصختتً                    ظلماتٌ  ػهافوق ظلماتٌ من
لألفاظ الدوحية التي وُفَّق شكّل الشاعر لوحة متكاملة لغضب الدشهد الدائي، مشحواة با 

الشاعر في ااتقائها، إذ وُفَّق في تلوضن الصورة بالدشاعر القات٘ة الذائجة والأحاسيس الحزضنة الثائرة من 
خلاؿ دودة ااتقاء الدفردات فاستعمل صيّغ الدنالغة في) الصَخّاب، الصِلاب، الغِضاب..( وتدؿّ على 

م الفاعل في )الدائ ، ىابطات...( لتعبر عن استمرارضة الكثرة والثورة والغضب واستعمل صيغة اس
الحركة وفاعليتها، وألفاظ أخرى مثل9 )ليل، وحشة، اضطراب، العناب، الصخر، الشعاب...( 
وتنتمي كلها إلى حقل دلالي واحد ىو حقل الغضب والاضطراب. ووظّف الأفعاؿ الدضارعة )تأمل، 

التحوؿ بالتالي على التننؤ بأف ثورة الغضب لا تزاؿ  ترمي، ترعى، تشاىد، تتًامى...( وتدؿّ على
 تفور.

كما الاحظ أف الشاعر أكثر من استعماؿ " جمع الدؤاث السام  " الذي زاد الدعتٌ قوة 
باعتنار أف الدرأة ىي أصل التحوّؿ وعدـ الثنات إضافة إلى كيدىا وتقلنها لشاّ ضوافق ت٘اما غضب 
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أي -، صاعدات، ىابطات..(. وضواصل الشاعر في السياؽ افسوىيجااو ) الدزبداتو الدشهد الدائي 
 ضقوؿ9حيث  -إبراز غضب الدشهد الدائي

 ضرِ أتػى على اليابػسِ و الأخػ
 ػمَمْ الدوجُ و النوءُ و سيػػلُ الحُ 
 ػاما  غػادر الدػوجُ  بوِ  قائم

 ضوـ احتوى الأعلاَـ طوفافُ اوح
 دالعػلَّ   اوحًػا  أخطأ الدقصػ

 (05) !! و لصَّا الفسادْ  فأغرؽَ الختََ 
استلهم الشاعر في ىذه الدقاطع قصة الطوفاف كما روتو الأدضاف، فهو عقاب الله لقوـ اوح          

ب9" نِّاضةُ كلَّ النشَر قدْ أتَتْ أمََامِيْ، لأفّ الأرضَ امتَلأتْ ظلُمًا، اصْنعْ لنفسِك الجاحدضن، قاؿ الرّ 
 
َ
اء على الَأرْضِ، لأىُلِك كلّ دَسَدٍ فيْو روحُ حياةٍ مِنْ تٖتِ السَمَاءْ...  فلُكَا، فهَا أااَ آتٍ بطوفافِ الد

ضقوؿ طو " (. 06)كلُّ مَا في الأرضِ لؽوتُ ولكنْ أقيمُ عهدِي معَك  ففعلَ اوحُ كلّ ما أمَرَهُ الرّبُ" 
مرعب اتٖد  أتى على الأخضر واليابس" إشارة إلى إبادة العمراف ثم العناد والاحظ أفّ ىذا الطوفاف
ففتَحنَا أبْوابَ » فيو الدوج والنوء وسيل الحمم أي النّار لشاّ ضوحي بغضب الله على الكافرضن قاؿ تعالى9

اءُ على أمْرٍ قد  قُدِرْ 
َ
هَمرٍ وَ فَجَّرااَ عُيُوااً، فالتقَى الد (. أغرؽ الطوفاف 30)القمر الآضة9« السَماء تٔاَءٍ منػْ

لصالحتُ معو على متن السفينة، ولكن ما ضلاحظ أف الشاعر قلب قوـ اوح ، ولصا اوحا وقلة من ا
الدشهد)لعل اوحا أخطأ الدقصد( وشكّ في الحدث فقد ضكوف من لصا مع اوح أىل الفساد لا أىل 
الختَ. وىذا توظيف ددضد ت٘كن من خلالو الشاعر من تطوضع جملة الدوتيفات الدرتنطة بقصة الطوفاف 

رؽ الختَ ولصا الفساد(. ومرد ىذا الاستلهاـ الجدضد تفشي الفساد والظلم باعتماد تقنية التضاد )فأغ
 تٔختلف أشكالو في عصره.

 9 اقتًات موضوعة الداء بالدوت لاسيما في فصل الشتاء9الموت-ب
 (07)سننلات الوادي إلى أشناحو    قم فقد أقنل الشتاء و أومت
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إلى أشناح ولاسيما السنابل لذا فإف ىناؾ من عندما ضقنل ىذا الفصل تتحوؿ كل الدظاىر الطنيعية   
ضعتبر الشتاء فصل موت أو سنات ضأتي بعده الخصب )الربيع(. والاحظ أف الوادي ضقتًف في شعر 
علي لزمود طو بالدوت تارة وبالحياة تارة أخرى ومثاؿ ذلك9) وادي الحماـ، وادي الأم ، وادي 

 وادي الدناضا...(. سحيق، وادي الرىيب، وادي الغناء، وادي النكا،
اكتسنت موضوعة الداء بعدا دلاليا ددضدا ىو)النعث(إذ أعُتبر النيل باعثا لدوتاه، الأوفياء ففي     

قصيدة رثى فيها شاعر النيل )حافظ إبراىيم( ضتمتٌ أف ضتجدد عهد الأاس والسمر وتعيد ىذه 
 الضفاؼ روح شاعرىا من ددضد ضقوؿ9
سامِر  حافظإليكَ ضِفاؼَ النيل ضا روحَ 

ُ
 (08)فجدّد بها عهدَ الأايسِ الد

تعدّ ضفاؼ النيل ضفافا مقدسة عند الدصرضتُ، فالشاعر من خلاؿ مناداهما   ضنادي )أوزورضس( علّو 
إلو  -ضنعث موتاه من ددضد، فتًدع لو راحتو النفسية التي فقدىا. وكما ضستجدي الدصرضوف أوزورضس 

ي ضعيد لذم الأحنة الغائنتُ أو ضنعث موتاىم قاـ الشاعر ملتمسا بالقرابتُ والدعاء ك -الخصب والنعث
 من)نّر النيل( أف لػتِ وضنعث ادماءه ومرضدضو.

أحبّ الناس الدشهد الدائي الدتحرؾ الدضطرب، فقصدوه لأنّّم رأوا من خلالو ما  ضشنو حالتهم    
لّ مرفوض، فلا مكاف للعقل فيو الدضطربة الذائجة، لشاّ خفف ألدهم .ذلك أفّ اضطراب الداء ضستني  ك

ولا لشنوع في قااواو، فهذا الدشهد ضوحي لذم بالاستمرارضة، لشاّ ضنعث فيهم أملا ددضدا بالحياة ضندو لشاّ 
سنق أف حركة الداء لذا أبعاد دلالية تُٖيل على التوازف من خلاؿ ثيمات الفرح والتنفيس و الحياة وعلى 

 الغرؽ و الدوت.الاضطراب من خلاؿ  ثيمات الغضب و 
 9الزمن -2

مثلّت استمرارضة الزمن ودلؽومتو تقاطعا مع أىم عناصر الطنيعة )الداء( لدا لو منخصائص السيولة   
 والااسياب و الأبدضة. قرف" علي لزمود طو" موضوعة الداء بهذه الدلؽومة من خلاؿ مقاطع قاؿ فيها9 

 الدرساةَ فيو بأرضِ ليس الُقي          إانّا في الحياةِ في عُرْضِ تَْر
 (16)  !لضن لظضي في لجِّة و ىو لؽضي                 نْ مػا بو مرفأ ضنَيػنُ و لكػ          
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ىذضن النيتتُ عنثية الحياة، قاراا الداء بالزمن، فيشنو الحياة بعرض النحر لدا  خلاؿضصوّر الشاعر من 
الإتْار، إذ لا ضودد مرفأ القي فيو فيو من غموض وخوؼ من المجهوؿ، فنحن لُربَرضن فيها على 

الدرساة، فنَمضي في لّج النحر ػ الحياة ػ حتى ضدركنا الدوت. أمّا النحر ػ الوقت ػ فيمضي و ضستمر 
باعتنار أف موضوعة الداء  رمزا أسطورضا للزمن الدستمر، ومنو فهو غتَ لزدود، منساب لا نّائي، ىذه 

 ضستهزئ بو وضقوؿ9العنثية دعلت الشاعر لػقد على الزمن و 
 مستهزئاً بالكوفِ و الزَّمَنِ     اشوافَ من أمٍ  و من أملِ 
 دِ تْرُ الحياة الفائرُ الزَّبػ    تلك السماءُ على دواانو
 دِ ىيمافَ بتُ شواطئ الأبػ    رَ بوكم راحَ ضلتمسُ القرا

 و شُعاعوُ اللمَّاحُ في الغوْرِ    همفو على الأمواج صورتو
 (10)رَّ ػفإذا الحياةُ دليةُ السػ   ماؽِ اظْرتوُُ افَذَتْ إلى الأع

استخف الشاعر بالكوف والزمن لدا أصابو من اوائب الدّىر، فقرف الحياة القاسية بالداء الذائ   فقاؿ 
)تْر الحياة الفائر الزبد(. كما سوّى الشاعر بتُ موضوعة الداء و ثيمة الزمن، فقاؿ9 )شواطئ الأبد ( 

 ء من استمرارضة وأبدضة.لدا لػيل عليو الدا
حّمل الشاعر الداء سنب مأساتو، فكم قَصَد ضفافو مستجليًا سرّ الحياة، إلاّ أاوّ في كل مرةّ تندو لو    

صور غتَ واضحة تتًاوح بتُ السط  والعمق، وكأاوّ ضرضد النوح ثم لؽتنع، لأاوّ في حقيقة الأمر دلّي 
و ضفص  سراّ، لكن اغُادر وم  اأخذ منو سراّ.  لقد السرّ كالوقت ت٘اما، لَؽضِي فنَمضِي معو علّ 

تٕسدت الحركة في سياؽ زمتٍ، فنما أف النحر أبدي، وحركة تتابع أموادو غتَ منقطعة توحي 
بالاستمرار،و قد استطاع الشاعر من خلاؿ توظيفو لحركة الداء أف ضوحي بتلك الاستمرارضة الزمنية، 

العمق والسط   وعليو فقد منحت الحركة" موضوعة الداء" أبدضة، وبذلك التتابع الحركي الدتًاوح بتُ 
 واستمرارضة وزمنا .

 ضواصل )علي لزمود طو( لساطنة الدياه، وفي ىذه الدرة لصده ضذكّره بفنائو ضقوؿ 9
 ضا أرضُ ولّى عهدُ اوحٍ و زاؿْ 
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 اؿمسكينة تطوضن تْػرَ اللّيػ
 إلاَـ تطوضن عُنابَ السنتُْ 

 عِ ؟الضائشوقاً إلى فردوسكِ 
 وِ و ابقيْ كما أاتِ على مودػ  

 راعْ ت٘زّؽُ الأاواءُ منك الشػ
 ػوِ كِ التيَّار في لجػّػضقذفػُ

 (11)اع واءَ لا ضهدضكِ فيوِ شػعػعش       
ضذُكّر الشاعر " الأرض " بفنائها، من خلاؿ توظيف شخصية النبي اوحٍ)عليو السلاـ( فقد  

كوف فناؤؾ ضا أرض؟. كما دعل الشاعر "العناب" و"النحر" عمَّر طوضلا، لكن زاؿ عهده، فمتى سي
 شيئا خياليا، فقاؿ "عناب السنتُ" و" تْر اللّياؿ" قاراا إضاه بالوقت. وتوضي  ذلك كما ضلي9

 غموض و قوة   عناب                   لا نّاضة   تْر
 الزمن               السنتُ زمن )غموض و حزف(     اللّياؿ
)تْر اللَّياؿ( و)عُناب السنتُ( على الغموض والحزف والقوة، وكأّفَّ الشاعر ضرضد أف ضعلم أحاؿ  

متى تزوؿ ىذه القوة ومتى ضنقشع ىذا الغموض و الحزف؟ فالأرض لا ضراىا إلّا ساتْة في موج مليء 
عر على الكوف بالأخطار، نّاضتها لرهولة لن ضنقدىا فيها شعاع .. وىذا ليس إلاَّ ااعكاسٌ لنفسية الشا

 الخاضع لسلطة الوقت ودبروتو. 
اقتًات  موضوعة الداء عند " علي لزمود طو" بالوقت فهي" في كلّ حاؿ لُشثَل للزمن داؿٌ عليو، 
مُتحرؾٌ في فػُلْكو، فلنفتًض أف صفحة ىذا الداء ت٘ثل نّرا دارضا، فمثل ىذا النّهر لا مناص أف ضتكوف 

ضتفق الداء والوقت في جملة ( 12) ي زمنا قد ضطوؿ و قد ضقصر."إلّا في قروف، وىذه الستَة تستدع
 خصائص لصملها9

 9 كلالعا أبدضاف غتَ منتهياف.الأبدية -0
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9 قد ضنساب الدشهد الدائي ىادئا، وقد ضتفجّر مضطربا، كذلك الوقت قد الهدوء والاضطراب -2
 لؽرّ فيو حوادث ثقاؿ آسيات.

فالزمن عميقٌ عُمقَ الكوف والأبد وكذلك الداء" فالعمق الدائي صالح لاستشراؼ كلّ ما  9العمق -3
 فالداء والزمن في العمق سيّاف.  ،(13)لؽكن أف تستننطو الأعماؽ الإاسااية بكلّ تنوّعاهما واختلافاهما"

أكثر عمقا و 9 كلّما زاد عمق النحر، زادت أسراره، فهو ضغُري و لا ضنوح " فأيّ شيء الكتمان -4
 وكذلك ىو الزمن ضزداد ستًا وكتمااا، كلّما تعمّقنا في السنتُ. (14)أكثر سرضة من قطرة ماء"

م  ضقتصر تزاوج الداء والزمن عند )طو( ىنا، بل قد قراو أضضا بعمر الإاساف ،حيث رأى الشاعر في 
 ضقوؿ9الدشهد الدائي رضيعًا لػنو و ضنُاغي شادضاً حينا ومُصفَّقًا حينا آخر 

 تْرٌ شدا صخراً، و صفَّق ماءَ   حيَّاؾ أرضًا و ازدىاؾِ سماءَ 
 (15)هن مسػػػاء َ و ضرّؼُّ أافاسًا بػ حى قنلاتولػنو شعابَكِ في الض

تصوّر الشاعر التواء الدشهد الدائي وتنقلو رضيعًا لػنو  فرحِا وبتلقائية ضتحرؾ مُسرعًِا وقت الضُحى  
اب كحنو الطفل بتُ الشعاب مسرعا حينا ومتمهلا حينا آخر، لشاّ حتى الدساء، كذلك ىو الداء ضنس

 ضرسم صورةَ فرحٍ وىناءٍ في الطنيعة ت٘امًا كما ضفعل الرضيع في الأسرة.
 ثم لا ضلنث الداء أف ضنض  ليصتَ طفلا لاىيا ضقوؿ9

                                                                              لو ضوءُ القمرِ الوضّاحِ كالطفِ على النيلِ، 
          درى في الضَّفةِ الخضراءِ خلفَ الداءِ و الظلَّ       

 (16)ػلّ بلِثمِ الوردِ و الطَ  تعالْي مِثلُو الهو،
درى الداء في الطنيعة الخضراء الظليلة كالطفل، ضلثِم الورد والطلّ وىذا لغسّد حنتُ الشاعر لطفولتو في 

ف وبتُ أحضاف الطنيعة أضن ضلُفُو حناف الداء،  وقد استعمل قرائن دالة على الطفولة منها ) ربوع الرض
 الطفل، درى، الهو..( وكلّها تٖمل دلالات الفرح واللّهو.

 تدرجّ الشاعر في وصف موضوعة الداء بتدرج عمر الإاساف فهو ضشنها بالشيخ ضقوؿ9 
 (17)بالشنابِ و لػلمُ؟  شيخٌ ضذكّرُ  ومِ َ اختلاجُ النيلِ فيو كأاوّ
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ضصوّر )طو( الداء في اختلادو شيخا لػنّ إلى الشناب،  فكأفَّ " النحر " ضقف حالِما بالشناب 
والتجدُّد، لأاَّو أبديّ لا ضنضب؛ الاحظ أفّ الشاعر أشار إلى مرحلة " الحنو والطفولة " ومنها إلى " 

ي؛ فالشاعر أشار لدا ىو غتَ مألوؼ في الداء، الشيخوخة " دولظا إشارة إلى الشناب، وىذا أمر طنيع
 أمّا الشناب فهو صفة دوىرضة فيو، فالداء ىو شناب الطنيعة الدتجدّد.

بالذات الإاسااية، فتمثّل كل حالاهما الدتقلنة الدتندلة الدتًاوحة  الداءقرف " علي لزمود طو" موضوعة 
اسااية واوازع افسية، لشاّ أفرز جملة من بتُ التوازف والاضطراب، بكلّ ما لػيلاف عليو من قيم إ

التناقضات تراوحت بتُ ) الحياة والدوت(، و)الفرح والغضب(، و)التنفيس والأاتُ(. وقد خضعت 
ىذه الثنائيات إلى سلطة عليا ت٘ثلت في " الزمن " الذي عدّ مسؤولا عن ىذه الحركة التي دسّدهما 

 حروؼ الداء  عنده.
لأبدضة التي أضفاىا "علي لزمود طو" على موضوعة الداء ىي رغنة منو في وخلاصة القوؿ9 إفّ ا     

فندت لرسّدة في  –رغم ما ضعكرّ صفوىا من آلاـ أحيااا  –الخلود والتمتع بزىو الحياة و ملذاهما 
قصائده التي تفي  حيوضة وماء حياة وىذه الحيوضة ظهرت في شعره الدرتوي ماء. استطاع الشاعر من 

أف ضفجّر العدضد من الدوضوعات، التي عبّرت عن الإاساف وافسيتو و الكوف ودلؽومتو بل  خلاؿ الحركة
  حتى عن الشعر وااسيابيتو، كل ىذا تٕلى من خلاؿ موضوعة الداء.

 موضوعة الماء/موتيف السكون:-ثانيا
و لػيل لػيل السكوف على الجمود والثنات والصمت، وقد اقتًف الدشهد الدائي بالسكوف، لشاّ دعل  

 على دلالات متنوعة لكنّ معظمها ارتنط بدلالة الدوت وعدـ التجدّد. 
 ضقوؿ9 

 و خَلػَػػتْ مغاايوِ   منَ  الآراـ         وادي الذوى ولَّت بشاشةُ دىرهِ 
 (18)و ذوى بشطَّيوِ النضتَُ النَّػػامي        طارت صوادحُوُ و دَفَّ غدضرهُ

الجاؼ الدوت والحياة القاحلة.استعمل الشاعر عنارة )وادي الذوى( مثّل الحيّز الدائي الساكن       
ليعطي للمكاف بعدا ددضدا ضذكّره بفقده لحنينتو وأضاـ لذوه؛ أحاؿ رواؤه عطشا ودفافا، فهو ضعاني 
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الوحدة ،فأصن  الدوت بالنسنة إليو أىوف من ىذه الوحدة القاتلة. وقد لػمل الدشهد الساكن بعدا 
 قيمة أخرى أكثر إشراقا، ضقوؿ9  اقيضا ليدؿّ على

 ( 26)للإلوِ العظيم من لُجوّ السا                    كنِ أتلو الجميلَ من صلواتي 
رأى "علي لزمود طو" في سكوف الداء إلذا، ضنعث في افس الشاعر خشوعًا وطاعةً، لشاّ ضدفعو إلى 

اد دلالية  ت٘ثلت في الحكمة و القياـ بالصلوات و التلاوة، أحالت موضوعة الداء ىنا على أبع
صغاء.وفكرة ارتناط  الألوىية بالداء قدلؽة قدـ الأساطتَ والأدضاف . دؿّ سكوف الداء على الاىتماـ، والإ

الدوت وبالدقابل دؿّ على الصمت والاىتماـ  وتؤكد ددلية )الحركة والسكوف ( الصراع بتُ قيمتي ) 
 نوح والصمت(.الحياة والدوت ( )التوازف والاضطراب(و)ال

                                 ≠ 
                                         

 
 
 
 
 

                                            ≠ 
ولَّد التقابل الضدي لثنائية ) الحركة والسكوف ( دلالات تراوحت بتُ وضع مرئي واقع ت٘ثّل في   

ووضع لزتمل ت٘ثّل في الفرح والحزف والحكمة.لشاّ ولّد لرموعة من الثنائيات الجزئية "موضوعة الداء" 
التقت كلّها في لزور التضاد بتُ الحياة والدوت مؤكدة أفّ حضور الداء ىو حياة وخصب وغيابو ىو 

 سكوف وموت.
 9 موضوعة الماء/ موتيف العاطفة-ثالثا 

ثابتا، لشاّ دعلها تتحد مع موضوعة الداء التي ت٘يّزت بعدـ تعدّ العاطفة شعورا لضو الآخر، متحركا لا 
أدرؾ الشاعر ألعية ىذا » الاستقرار، فقد عبّر الشاعر عن افسو وعن عاطفتو من خلاؿ الدػػػػاء إذ 
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الودود الدائي، فعبّر عنو متجاوزا الفضاء الطنيعي إلى فضاء الشعر متخذا من الداء عنورا لضو الإاساني 
وت٘خ  عن ىذا التواش  بتُ العاطفة والداء جملة ( 20) «اء الجمالية، الإاسااية والودػدااية.بقيم ىذا الد

 من الأبعاد الدلالية لؽكن أف لطتصرىا في الجماؿ والذكرى والأم 9
9 إفّ الجماؿ ىو أسمى شيء في الودود، تنشده النفس النشرضة من خلاؿ مظاىر الطنيعة . الجمال1

شهد الدائي دزءا من ىذا الجماؿ السرمدي، فكاف تّرضاف مائو الفضي دعوة والكوف، وقد مثّل الد
 للاستمتاع بالجماؿ على ضفافو ضقوؿ9
رَرْ؟             رةٌ؟بابػلٌ؟ أـ تُْيْػ ْـ قُصُورٌ من الدُّ  أ
ْـ رُؤَى الخُ   نَ للْنشرْ؟ػػلػْ ػػتَ٘ثََّ            ياةِ  دِ في الحػػلأَ

 !! فهنا أوَرَؽَ الحجرْ         لا تَقػلْ أخصب الثرى
 (21) ! دُ و ضوُحي لدن شَعَرْ               ا   ػػعر الجمػػػا ضشػػنػػػىهُ        

فشنَّهو بنابل وقصور الدّرر النفيسة، لشاّ دعلو ضشك إف كاف حقيقة أـ  ،صوّر الشاعر الداء دنّةً    
. فالداء طاقة مقدسة تفي  جمالا خيالا، كما رآه مكاااً مقدسًا ومننعًا إلذيًا تدفق من الحجر

 متجددا.و قد ربطو دائما بالدرأة. 
 الاستمراريةو لجمالوا القداسةفي صفات دوىرضة لؽكن أف لصملها في9) و الماء المرأةتلتقي 
...( فالداء من صفاتو9 التقلّب و الذيجاف والذدوء، وكذلك الغموض والأسرار والجماؿ كالدرأة التغييرو

علهما رافدضن مُهمتُ لا ضستغتٍ عنهما الشعر أبدا ، كما ضشتًؾ الداء والدرأة في الخصب ، ت٘اما، لشاّ د
ومنو  فكلالعا رمز للعطاء والتواصل فغياب الداء ىو غياب للأاثى وحضوره حضور لذا، ذلك أف 

أف القعر  الوصاؿ لا ضكوف إلّا حوؿ ضفاؼ الداء الدرتوضة لأنّّا ت٘ثل الدرأة في أسمى تٕلياهما، في حتُ
 الجاّؼ لا لؽثل إلاّ فراقاً و غيابا لسيدة  الدكاف. 

عدّ ت ضفاؼ الدياه مكااا للالتقاء العشاؽ وللسمر، و"لعلي لزمود طو" وقفات عند مشاىد مائية  
 كثتَة  باحثا عن الحبّ واللّذة و الذي لا لغد الجماؿ إلاّ مقرواا بالدرأة ضقوؿ9

 رِ إذا ارتقى الندرُ صفحةَ النّه   



 
47 

 

 ريو ضمَّنا فيوِ زورؽٌ لغػ
من العػِطػ   رِ و داعنتْ اَسمة ٌ
 (22)ػر ِ لُزيَّاؾِ خُصْلػػةَ الشَّع على     

حدّد العشاؽ وقت الليّل للّقاء على صفحة النّهر، أضن تكوف اسمة اللّيل تداعب بعطرىا ودو   
واتصاؿٍ بتُ مظاىر  الحنينة وخصلات شعرىا وضضم الزورؽ العاشقتُ، لشاّ ضرسم لنا صورة وصاؿٍ 

الطنيعة )النسيم والنحر(، )النسيم و الحنينة(، )الحنيناف(، وكذا بتُ )الزورؽ و الداء(؛ إفّ ىذا الاتصاؿ 
بتُ "الدركب" و" الداء " مثّل تزاودا بتُ الداء باعتناره أاثى والقارب الذي لؽثل الذكورة و كلّها صفات 

 تكررت في شعره ضقوؿ9
 قػُزَحِي الأديم غ ُّ الأىابِ      طمئنٌ و من النحر دااب م

 ػعابٍ ػلّ بضػةٍ و كُ ػضوءِ من كازلت فيو تستحمّمُ عػذارى ال
ىا الرغو في رقيقِ الثيابِ          عارضاتٍ ضسنحن في اليم لكنْ  ّّ  (23)لفَّ

صوّر "علي لزمود طو " مشهدا ضفي  إباحية، إاوّ التعري في الداء، ذلك أاوّ "مكاف ضتعرى فيو   
لرداؿ والنساء، مكاف للكشف والاكتشاؼ، للنحث عن المجهوؿ، عن الغام ، كما لا لصد إلى ا

حيث ازلت العذارى تستحم  ،الأعماؽ أعمق من الأعماؽ والنحث عن اافراد الشيء بذاتو وبغتَه"
ية في أحضاف النحر، عارضة ضلفها الداء وضبرز لنا ىذا الدشهد صورة شهوااية . وبعيدا عن ىذه الإباح

 ضضفي الشاعر في سياؽ آخر لدسة من الحشمة والعفاؼ والتحفظ  ضقوؿ9
 توشَّحْنَ  بالشػػجرْ   و النحتَاتُ و الجناؿُ         
 ( 24)و أسفرفَ  ضا  للقمرْ        اـ    ػػػنَ بالغمػػو تنػَقَّػنْػ           

سلامي، فلما سافر إلى الغرب، عاش الشاعر في مصر، في بيئة لزافظة متمسكة بتعاليم الدضن الإ    
اانهر برؤضتو التحرر الذي ضعيشواو، خاصة تٖرّر الدرأة، فااساؽ ىو الآخر وراء اللّهو والتحرّر لكنّو 
سرعاف ما ااتابو الحنتُ إلى ستً وحشمة الدرأة العربية فأضفاىا على موضوعة الداء، فرسم النحتَة امرأة 

ة بوشاح الشجر و متنقنة بالغم  اـ، لشاّ ضؤكد الستً فالغماـ عند ابن عربي رمز للستً .متستًَّ
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أرخى )طو( قلمو، فساؿ حبره متداعي الأفكار، فكاات أبياتو فعلا وكأنّا زلات أقلاـ ليس لو أف 
 ضقولذا إلاّ في لحظة من لحظات اللاشعور والغفوة ضقوؿ9

 ػػبِ لوادي، لنا مَهْػػدٌ من العشىناؾ على ربى ا
 (25)بَّ نػا ، و ضشدو بلنػػلُ الحػروحيْ  ضػَلُفُّ الصَّمتُ  

تٕسّد الوادي مكااا ضعبر عن الخلوة واللّهو والوصاؿ، لذا استعمل الشاعر اسم الإشارة الدّاؿ على 
 القرضب"ىناؾ" ليؤكَّد قرُب الدكاف و حميميتو.

تاهما، فرسم أبدع "علي لزمود طو" من خلاؿ مشاىده و أبعادىا الدلالية في تفرضغ خوالج افسو ومكنو 
حياة النذخ والإباحية التي ضعيشها الغرب برضشة الشعر وأرخّ لذا في دضواف الداء. ولكن، ىل سيدوـ ىذا 

 اللّهو وىل ضستمر ىذا الزىو؟
 الذكرى :-1
سرعاف ما ولّت أضاـ السمر حوؿ الضفاؼ وتٖت شعاع القمر وظلّ الشجر، فلم ضنق للعشاؽ     

 واستحالت إلى رماد ذكرضات و أم .ضقوؿ9 سوى قلوبا احتًقت على الجمر
 ( 26)ػكْ لا أرى "ألفتَ" فوؽ ضفاف  ليػي القلبَ ضا تْتَةُ ماحدّث

، لؽثل موطنا للذكرضات،   ودد الشاعر افسو مضطرا إلى العودة إلى مكاف اللقاء، الذي أصن  اليوـ
ف ضستنطق موطن الذكرى أضن كاف ضستًؽ في غفلة الزمن لحظات ضنعم فيها بوصاؿ الحنينة، فهو الآ

بتُ مرابع الطنيعة وأحضاف الداء، وىذا الذروب أصابو تٓينة أمل، بسنب الاصطداـ بالواقع الدرضر الذي 
ضاعف من مظاىر الحسرة في افسو وزاد إحساسو بالدرارة. لؼاطب العاشق النحتَة، مذكرا إضاىا 

 9بلحظات الوصاؿ، علّها تٖنو عليو وترأؼ فتمنحو لذة اللّقاء
 ػن الضفاؼِ منك فوؽ الأمواج بيػ                 رى  تذكرضنَ ليلةَ كنا      أتُ 
 تٖت دن  الددى و ستًِِ العفاؼ!؟     و سرى زورؽٌ بنا ضتهادى 

 ػداؼِ ع فوؽ الدػػوج إلاّ أغااػي المجػػيس اسمػػػفي سكوفٍ فل
 (27)زَّاؼ ؟؟ ػػالعػكِ دِ مودػػبأااشي              الحوافيتتلاقى على الرُّبى و 
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ضذكّر العاشق النحتَة بهناءات الحب على صفحتها، وكيف كاف الوصاؿ بينها وبتُ الزورؽ في سكوف 
تاـ، وكأاوّ ىنا ضداري النحتَة علّها ت٘نحو الحب في سكوف و صمت، وأف تٕود عليو الطنيعة بلحظة 

 وصاؿ، لكنّها لا تٕيب .فعد أف ضئس العاشق، ولّى مغادرا.
 لألم:ا - 3
عبّرت موضوعة الداء عن أم  الإاساف و أحست بو، كيف لا " والدنظر الطنيعي حالة من حالات     

إف ىذا التداخل بتُ الإاساف والطنيعة (  28)العقل، وبتُ الإاساف والطنيعة صلات متداخلة واضحة" 
الشاعر. تعب الشاعر دعلو ضناديها  وضشكوىا ألدو إذ م  ضنق من أضاـ اللهو إلا ذكرى حزضنة تقتل 

من كثرة مناداتو الصخر والدوج فقد بات سياّف ولأفّ الداء كاف ردضفا للمرأة فهو ضرى أف " وادي 
الصنا " أي الشوؽ قد أقفر ودفّ لغياب الصناضا الجميلات، فالجداوؿ والخمائل التي كاات تٖفها 

اه دعلو ضتأوه في حسرة وأسى، العذارى ىي اليوـ فارغة ودافة. ىذا الأم  الذي عصر الشاعر وبر 
قائلا ) ضاللنحتَة (، وكأاوّ ضتعجب لتحوّؿ الحاؿ بسرعة، لزتارا لدن سينث شكواه ومن سيكوف رسولو 

 إليو م  ضنق في ذاكرة الشاعر سوى خياؿ فقط عن أضاـ وصاؿ وحبّ ولذو9

ِ لياليها الحزضناتِ        مرّت خيالاتُ ماضيها، و ما تركت    سوى ودوـ
 (36)في زورؽٍ بتُ ضفَّاتٍ و لجَّاتٍ            ػها   ضا ليلػةٌ قد ذىلنا عن كواكنػ        

لا ضستطيع الإاساف أماـ تأزـ الحاؿ و تنكرّ الأضاـ و صعوبتها إلّا الشكوى لسلطة عليا أو لصدضق،   
و  ؛(30)" شكاتيأبث المحيط حرّ و لأف الداء كاف اديم و رفيق الشاعر فقد أسرّ لو شكواه9 قائلا " 

عليو فقد مثّل الداء صدضقا للشاعر ضرتاح إليو وضنثو ألدو و شكواه من لعوـ الحياة والحب بعد أف غابت 
 سنل اللّهو عنو، فهو الآف ضعيش إضافة إلى غربتو اغتًابا ذاتيا، دعلو لّػن إلى وطنو ضقوؿ9

 ػآبِ ن مالو مػاػازحُ الدار مػ               لي وراءَ الأمواج ضا تْرُ قلبٌ 
 ( 31)و ىو مُلقى في راحة و اغتًابِ          ازعتو مِتٍّ الليػػالي فأمسى           

بات الشاعر لا ضرى أايسا إلّا وطنو، فهو ضشكو للنحر اغتًابو علّو ضسهّل لو الردوع والوصاؿ،لقد   
الذدؼ )الوطن( حيث  أصن  الداء رمزا للاضطراب لدى الشاعر في غربتو، فأصن  ضتوؽ إلى الدكاف
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الاستقرار. لقد تٖوّؿ الداء معادلا موضوعاتيا للقلق عند الشاعر، اظرا لحركتو وعدـ ثنوتو على حاؿ و 
م  لغد الشاعر في ىذه الحالة من القلق سنيلا لتَتاح إلاّ الدكاف الثابت، فهو ضنشد الاستقرار. وسرعاف 

ى افسو وحيدا بلا ادماء، لشاّ دعل النخلة الثكلى تٕاوره ما ااتقل ىذا الحزف والغربة إلى الداء، الذي رأ
 وتٗفّف عنو وحدتو وقلقو9
 وادي إلى دننػػوتٕثمُ  في  الػ     قوسو داورتْوُ    لطلةٌ   با     
 (32)ػػوْ تقضي مدى العمر إلى قرب       ة    ػػقػػػػػا الثاكلػةُ الوامػػػػػكأنّ             

ولا راحة إلاّ بالوصاؿ والاتٖاد، فالشاعر لا ضرى ىناء إلاّ بردوعو إلى وطنو العربي وعليو،باتت لا ألفة  
)مصر(، وكذا الداء، الذي م  ضهدأ إلّا تٔجاورة النخلة إضاّه ومؤااستو وت٘ثل النخلة رمزا للعروبة، وعليو 

 فالشاعر في اتٖاده بالداء كاف ضتستً باحثا عن عربيتو ووطنو لتَتاح.
ضوعات الثلاثة )الحركة، والسكوف، والعاطفة( بأبعادىا الدلالية الدتشابكة التي تٕلت من عبرت الدو   

خلالذا موضوعة الداء عن علاقة حميمية بتُ الشاعر وبينها، بدت من خلالذا الدؤثرات الدختلفة التي 
رى، وبتُ أسهمت في رسم صورة اابضة بالحركة والحياة تارة، وصورة ساكنة باعثة على الدوت تارة أخ

ىاتتُ الصورتتُ كاات عاطفة الشاعر متأردحة ىي الأخرى بتُ الاضطراب والسكوف والاتصاؿ 
 والاافصاؿ.

لقد أثرت قراءات الشاعر التًاثية والأدننية في شعره، وفي تعاملو الخاص مع موضوعة الداء التي كاات  
الحدضث كذلك. وضندو أف طنيعة  على وصاؿ تٔا أبدعو الشعراء قدلؽا، وما أبدعو الشعراء في العصر

الشاعر وفلسفتو في الحياة وكثرة تنقلاتو أثرت كذلك في رسم صور لستلفة تعبر عن الجماؿ والوصاؿ 
 والفرح. 

  الخاتمة:
اادم  علي لزمود طو بالداء، فتحدث عن افسو من خلاؿ مشاىده، التي فجّرت العدضد من 

والحلم ، فعكس مكنوتات افسو الحالدة على صفحة الداء، التداعيات والأفكار الدغلفة بروح التمتٍّ 
الذي باتت مرآة معبّرة عن خوالج افسية، لشا حقّق اظرضة الحلوؿ الشعري في الأشياء، فالشاعر لػدثنا 
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عن افسو بعد حلولو في الداء واادمادو بقطراتو وأموادو، فتنفسنا مع حركة الداء توازاا و اضطرابا في 
فحة الشعر وما إف ضسكن  حتى ضصتَ فضاء للموت و الحكمة؟!. ومع ددلية قارب الزمن على ص

الحركة والسكوف، ولدت العاطفة التي بعثت جمالا ووصالا، ثم ذكرى وألدا. وعليو فإف شعر علي 
لزمود طو " شعر لزلّق، تقرأ معظم قصائده، فيخيّل إليك أاّك تٖلّق معو على أدنحة الخياؿ في سماء 

 ضاف الشرؽ وأخرى على ضفاؼ الغرب حلاـ " تارة بتُ أحالأساطتَ والأ
 المشهد المائي
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