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 بذلّيات الدأساة الوطنيّة في النّص الدسرحي الجزائري الدكتوب باللّغة الفرنسيّة
 مسرحيّة "جنّة الآماؿ الزاّئفة" لػػ "عيسى خلبدي" أنموذجًا

 
 أ/ وداد نػػقػػػوب

 سكيكدة – 1955أوث  20جامعة 
 

 الملخّص:
حاولنا من خلبؿ دراستنا ىذه، الدوسومة بػ "بذليّات 
الدأساة الوطنيّة في النّص الدسرحي الجزائري الدكتوب باللّغة 

مسرحيّة جنّة الآماؿ الزاّئفة لػػ عيسى خلبدي أنموذجًا"  الفرنسيّة
تتبّع حضور تيمة الدأساة في ىذا النّص الدسرحي الذي كتب في 

لتيمات والبناء الفتٍّ والدّلالي، معتمدين الدهجر على مستوى ا
على الدنهج الدوضوعاتي وأبرز إجراءاتو لاستقراء تيمات النّص 
وأشكاؿ حضورىا الفتٍّ على مستوى عناصر الشّخصيّة 

 والصّراع واللّغة والحوار الدسرحي بأشكالو الداخليّة والخارجيّة.

Summary : 
We tried from this study that is marked 

by "The revelations of The National Tragedy 
in the Algerian theatrical text written in 
French language; Aissa Khelladi’s play, which 
called The paradais of the Inauthentic hopes" 
to follow the presence of the tragic themes in 
this Algerian play, in addition to the artistic 
structure and semantic that were written 
abroad in French, by depending on the 
systematic Thematic and its prominent 
procedures to widuct the text’s themes and 
their artistic forms within the character’s 
elements and the conflict, further more to the 
language and the conversational ploy with its 
internal and external forms. 
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 بسػهيػػػػد:
مرّت الجزائر خلبؿ تاريخ تطوّرىا الطّويل بفتًات عصيبة شكّلت في عمومها واجهتها التّاريخيّة بخصائصها 

والاقتصاديةّ والثقّافيّة جميعها، وبدا أفّ الواجهة الجزائريةّ كانت دائمًا حافلة بالحوادث السّياسيّة والاجتماعيّة 
الدختلفة؛ بدءًا بالاحتلبؿ الفرنسي والثّورة التّحريريةّ وما لحقها من لزطاّت، فقد شهدت في أواخر القرف العشرين 

التي أطلقت على ىذه الفتًة الزّمنيّة؛ بتُ فتًة إحدى أحلك الفتًات التّاريخيّة وأصعبها، ومهما اختلفت النّعوت 
الدأساة أو الأزمة أو المحنة أو العشريةّ السّوداء أو عشريةّ الدّماء والدّموع، إلّا أنّّا تتّفق جميعها على ىولذا 

 ومأساويتّها.
خاص، بوصفو ىذه السّياقات التّاريخيّة لم تفتأ أف ألقت بظلبلذا على مسارات الحياة عامّة والأدب بشكل 

 ملجأً للذّات وملبذًا للبوح والتّعبتَ، ولدػاّ كانت علبقة الأدب باَّتمع علبقة تأثر وتأثتَ، وكاف الأدب غالبًا ما
يستمدّ مادّة إبداعو من الواقع، لم يكن من الغريب أف تشغل الدأساة الوطنيّة موضوعات الخطاب في النّص الأدبي 

في تلك الفتًة وما بعدىا، سواءً كاف ىذا النّص مكتوباً في الجزائر أو في  ،خاصّةالجزائري عامّة والنّص الدسرحي 
الدهجر، حيث غدا الواقع التّسعيتٍ معينًا لا ينضب، تلقّفتو أقلبـ الدبدعتُ الجزائريّتُ داخل الوطن وخارجو 

الًا أدبيّة تفاوتت في قيمتها بالتّصوير والاستلهاـ، وابّذو الكتّاب إليو برت ىوؿ الصّدمة فأنتجوا من وحيو أعم
الفنيّة، إلّا أنّّا شكّلت في عمومها صورة واقعيّة حيّة لدا شهده الوطن وما عاشو الشّعب الجزائري على اختلبؼ 

 شرائحو.
وعلى الرّغم من أفّ التّجربة الإبداعيّة الجزائريةّ بذربة فريدة لذا روافدىا الداخليّة والخارجيّة، كما لذا إشكالاتها 
الخاصّة وسماتها الفنيّة والدوضوعيّة التي بسيّزىا، فإفّ تعدّد روافد ىذا الأدب وتباين منابعو لم يفصل الإبداع الجزائري 

انقسمت إلى لزورين متباينتُ كُتب أحدهما في الوطن والآخر  في عمومو، لأنوّ يستمدّ وجوده من منابعو كلّها وإفْ 
بداعيّة لا يسبّب انفصالًا وقطيعة تامّة على مستويات الطرّح والدضامتُ الخطابيّة في الدهجر، ذلك أفّ تباين اللّغة الإ

وإف حقّق انفصالًا على مستوى التّعبتَ اللّغوي والتًّاكيب الخطابيّة، كما أنوّ أدب يبقى في عمومو جزائرياً خالصًا 
بدلبمح الذوية الجزائريةّ ملتزمًا بقضاياىا  لأنوّ يستمدّ روحو من واقع الوطن، لشاّ جعلو في كثتَ من الأحياف ثرياً 

 النّضاليّة.
وعليو فقد غدا الأدب عنواناً للبلتزاـ وملجأ للبوح بدا يعتًي الواقع ويطوّقو، وبدا أفّ الدسرح من أكثر الفنوف 

لو أقرب إلى فإفّ خاصيّة العرض والتّمثيل بذع -لأنوّ نصٌّ كُتب ليُمثّل لا ليقرأ فقط-    ارتباطاً ُّذا الواقع 
الدشاىد، وأقدر على ملبمسة مشاعره واستثارة وعيو، لذذا راىن الكاتب الدسرحي الجزائري في تصويره للواقع 
الدأساوي على استلهاـ مادّتو الإبداعيّة من وحي الدعاناة اليوميّة، كما راىن على أف يكوف فعلو الإبداعي إبداعًا 
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تقد الواقع، بطريقة فنيّة راقية تسمو بالنّص عن الدّلالة السّطحيّة لتنفتح ملتزمًا ينتصر للوطن، يعرض الحقائق وين
 على لرالات أرحب من الدّلالات العميقة.

 لمحة عن الدسرح الجزائري الدكتوب باللّغة الفرنسيّة: -1
ذ يجسّد يعدّ النّص الدسرحي الدكتوب باللّغة الفرنسيّة من أبرز روافد الأدب الجزائري الحديث والدعاصر، إ

بصدؽ مرحلة نوعيّة من مراحل ىذا الأدب، ذلك أفّ ولادتو جاءت نتيجة ظروؼ استثنائيّة عاشتها الجزائر إباّف 
الاحتلبؿ الفرنسي، ولذا اتّسم بسمات خاصّة ميّزتو بالرّوح النّضاليّة والصّورة الصّادقة الواقعيّة لحياة الشّعب 

ملبمح اَّتمع وعبّّ عن معاناة الفرد الجزائري من ويلبت الاحتلبؿ، إلّا الجزائري في تلك الفتًة العصيبة، إذ رسم 
أفّ ىذا النّص الدكتوب بالفرنسيّة لم يلق الرّواج نفسو الذي لقيو النّص الدسرحي الدكتوب بلغة الوطن لعدّة أسباب 

الدسرحيّات التي   إلى جانب تلك» شرحتها "سعاد لزمود خضر" في سياؽ حديثها عن الدسرح الجزائري، تقوؿ: 
الدسرح الجزائري باللّغة العربيّة العاميّة كانت ىناؾ مسرحيّات على مستوًى فتٍّ عاؿ مكتوبة  كانت تعرض على

باللّغة الفرنسيّة لم يقيّض لذا أف تعُرض على مسارح الجزائر لصعوبات جّمة أوّلذا عدـ موافقة السّلطات الحاكمة 
نسيّة لشاّ جعلها بعيدة عن لساطبة العامّة ولا بزاطب بذلك سوى الخاصّة الذين وثانيها كونّا تعرض باللّغة الفر 

 الدسرحيّة. 1« يتكلّموف الفرنسيّة أو أولئك الذين يفهموف الفرنسيّة بالدرجة التي تسمح لذم بدتابعة أحداث
التّضييق لشاّ حدّ من نشاطو ىكذا إذف تعرّض الدسرح الجزائري الدكتوب باللّغة الفرنسيّة في نشأتو الأولى إلى 

بدا أفّ الفنّ الدسرحي –وحاصر اتّساعو، إضافة إلى أفّ ارتكازه على لغة أجنبيّة لا تتقنها الجماىتَ الجزائريةّ الأميّة 
 قلّل من عدد متلقّيو. -ىو فنّ الجماىتَ بدرجة أولى

حظيت ُّا الأعماؿ الرّوائيّة الدكتوبة وعلى الرّغم من أفّ ىذا الدسرح لم يحظ بالأهميّة الكبتَة نفسها التي 
والتي عالجت مواضيع ثوريةّ تكشف النّقاب عن السّياسة الاستعماريةّ وتصوّر شقاء الشّعب  ؛باللّغة الفرنسيّة

الجزائري ونضالاتو، ولا بالأهميّة والانتشار الواسع الذي حظيت بو الدسرحيّة الدكتوبة باللّغة العربيّة العاميّة مع 
والتي ركّزت على طرح القضايا السياسيّة والنّضاليّة والاجتماعيّة، إلّا  ،قسنطيتٍ" و"لزي الدين باشطارزي""رشيد 

الدسرحيّة الجزائريةّ باللّغة الفرنسيّة ىي كذلك مسرحيّة تعالج » أفّ ىذا لا ينُقص من القيمة الفنيّة لذذه الأعماؿ، فػػ 
لعرض عن أختها الدعروضة بالعربيّة إنّّا مسرحيّة تقف في مصاؼ وإف اختلفت فيها أساليب ا مواضيع كفاحيّة

معظم » ، كما سارت 2«الدسرحيات العالديّة من حيث مستواىا الفتٍّ العالي وقيمتها الاستاتيكيّة الرفّيعة 
وحسب  الدسرحيّات التي ظهرت في ىذه الفتًة بدورىا في ىذا الابّذاه الثّوري، وأهّمها، حسب اىتماـ النّقاد ُّا

الصّدى الذي أحدثتو، تلك التي قدّمها كاتب ياستُ مثل مسرحيّة "الجثةّ الدطوّقة" و"الأجداد يزدادوف ضراوة" التي 
عرضت على خشبة الدسرح أثناء الثّورة التّحريريةّ في بروكسيل، ثّم نشرت مع نصوص أخرى بعنواف "دائرة الانتقاـ" 

( لحستُ بوزاىر، 1960مثل مسرحيّة "أصوات في القصبة" ) (. وىناؾ أعماؿ أخرى لقيت صدى أقل،1959)
وليد قرف، وكذا  و  ( لآسيا جبار 1969( لمحمد بوديا، و"احمرار الفجر" )1962ومسرحيّة "الديلبد" و"الزيّتونة" )
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( لكاتب ياستُ، التي عرضت على خشبة الدسرح الوطتٍ الجزائري 1970مسرحيّة "الرّجل ذو النّعل الدطاطي" )
 .3«بلغتها الأصليّة )الفرنسيّة(، ثمّ باللّهجة العاميّة  1969ة سن

لا » ويعدّ "كاتب ياستُ" رائد الدسرح الجزائري الدكتوب باللّغة الفرنسيّة والبلورة الحاسمة لو، لأفّ أعمالو 
ف كاتب إ..( أجمل وأكمل عمل أدبي جزائري باللّغة العرنسيّة وحسب بل واحدة من روائع الأدب العالدي ). تعتبّ

ياستُ كاتب بارع يسيطر بساـ السّيطرة على اللّغة التي يكتب ُّا ويعرؼ أسرارىا وأغوارىا ويعرؼ كيف ينتقي 
الألفاظ الدوحية بالصّور والتّعابتَ الجميلة )...( إفّ روائع كاتب ياستُ بذعل الدسرح الجزائري مسرح الدعركة: معركة 

 .4«الحريةّ والانتصار 
نت نشأة الفنّ الدسرحي الجزائري الدكتوب باللّغة الفرنسيّة نشأة مرتبطة بقضايا الواقع ىكذا إذف كا

السّياسي والاجتماعي، حيث تبتٌّ منذ بداياتو الأولى قضيّة النّضاؿ الوطتٍ ضدّ الاحتلبؿ، فكانت نشأتو بذلك 
زائر آنذاؾ، ولذلك فقد ارتبط نشأة متفرّدة ذات طابع خصوصي استوجبتها ظروؼ الدرحلة التي كانت تعيشها الج

أشدّ الارتباط بالواقع الراّىن، واستمرّ على الدنواؿ نفسو فيما بعد، ولذذا كاف الطاّبع الغالب على نصوصو طابع 
الخطاب السّياسي، لشاّ جعل الالتزاـ الوطتٍ سمة متأصّلة من سماتو الخاصّة، فكاف بذلك فعلًب جماليًّا ملتزمًا في 

 يتّخذ من صميم الواقع بدختلف جوانبو وإفرازاتو لزوراً يستلهم منو مادّتو الإبداعيّة.أغلب طروحاتو، 
بقي الكتّاب الدسرحيّوف الجزائريوّف الدقيموف في الدهجر أوفياءً لانتمائهم الوطتٍ، يطرقوف قضايا ومشاكل 

وأبرز مظاىرىا ومشاكلها من خلبؿ الجالية الجزائريةّ في الدهجر، ويتابعوف أحداث السّاحة الداخليّة الجزائريةّ 
نصوصهم، ولدػاّ كاف الواقع على امتداد الزّمن مليئًا بالحوادث والصّدامات التي تتّسم بالطابع السّلبي الذدّاـ، فقد 
أصبح ىذا الواقع مرةّ أخرى مادّة دسمة يستقي الكتّاب الدسرحيّوف منو موضوعاتهم الفنيّة سنوات التّسعينات وما 

بّزت تيمة جديدة في الخطاب الدسرحي الجزائري موازاة مع الخطابات الأدبيّة الأخرى، فكاف مشهد أعقبها، ف
الدأساة والعنف السّياسي أحد أبرز الدشاىد التي خاض فيها الدبدع الدسرحي، خاصّة وأفّ طبيعة التّفاعل بتُ الدسرح 

 والواقع قائمة على التّأثتَ والتأثرّ، الاستلهاـ والتّعبتَ.
مثلما تلقّفت أقلبـ الرّوائيتُ ذوو التّعبتَ الفرنسي أمثاؿ "ياسمينة خضرا"، وأقلبـ الكتاب الدسرحيتُ و 

الدتواجدين بالجزائر أمثاؿ "لزمد شرشاؿ" و" رابح ىوادؼ" و"سليماف بن عيسى" قضيّة الدأساة الوطنيّة التّسعينيّة، 
لذذه القضيّة "الدأساة الوطنيّة"، وكاف من أبرزىم "علبؽ  عرض عدد من الدؤلفّتُ الدسرحيتُ الجزائريتُ في الدهجر

قدرتها على تشخيص الدأساة » بايلي" و"يوسف طهاري" و"حمةّ ملياني" وغتَىم، وقد اتّسمت نصوصهم بػ 
فعل الدرآة في تصوير الضرافات الدولة والوطنيّة، إلى » كما أنّّا بذاوزت   ،5«بذلّياتها وأبعادىا  الوطنيّة ورصد لستلف

تعرية تلك الالضرافات وفضح أسباُّا وآثارىا الدأساويةّ الددمرة، ومن الواضح أفّ كتاب ىذه الدسرحيات بحكم 
متلكوا أكثر من ذلك وجودىم في الدهاجر الأوروبية قد امتلكوا فضاء الحريةّ في لشارسة سلطة القوؿ والخطاب، وا

 .6«صفاء الرّؤية 
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 ،عيسى خلبدي"*لػػ " "جنّة الآماؿ الزاّئفة"ولعلّ من أبرز نصوص الدأساة التي كتبت في الدهجر مسرحيّة 
 ورصد مظاىرىا. ،والتي خصصنا دراستنا التّطبيقية لبحث بذلّيات الدأساة فيها

 "عيسى خلبدي": ػػالزاّئفة" لػ بذلّيات الدأساة الوطنيّة في مسرحيّة "جنّة الآماؿ -2
تبّز ملبمح الذوية الجزائريةّ ومعالم الالتزاـ الفتٍّ بالقضايا الوطنيّة في ىذا النّص الدسرحي الدكتوب باللّغة 

من خلبؿ تتبّع حضور الدأساة الوطنيّة في ىذا النّص  عيسى خلبدي"؛للكاتب " جنّة الآماؿ الزاّئفة"الفرنسيّة "
وبذلّياتها سواءً على مستوى التيمات الدنبثةّ فيو، والتي تشكّل مدار الخطاب الدسرحي، أو على مستوى البناء الفتٍّ 

 والتّعبتَ الدسرحي.
 مات:بذلّيات الدأساة الوطنيّة في مسرحيّة "جنّة الآماؿ الزاّئفة" على مستوى التي -2-1

سعى "عيسى خلبدي" عند تصويره للمأساة الوطنيّة الجزائريةّ إلى تشكيل عالم إبداعي مصغّر عن العالم 
الواقعي، يتقارب معو ويعبّّ عنو، ينتقده ويكشف سلبيّاتو، ولذذا كاف الدنهج الدوضوعاتي وفيًّا في ترصّده للبنيات 

صلة بتيمة أساسيّة كشفت عنها الدلالة الدضمرة لجملة من الدّواؿ الدتّ  ،الأساسيّة لذذا النّص أو لأصولو الدوضوعاتيّة
لتحصيل التمظهرات الدوضوعاتيّة للحضور الإبداعي الدأساوي، ويدكننا تلخيص  ،التي ترصّدىا الجرد الإحصائي

فة" من خلبؿ أربعة المحطاّت الدوضوعاتيّة التي بذلّى من خلبلذا حضور الدأساة الوطنيّة في مسرحيّة "جنّة الآماؿ الزاّئ
 ىي: نقاط أساسيّة

 مػأسػػاة الػػػػوطػػن: -أ
يتعدّى الوطن في ىذا السّياؽ الدفهوـ الحدودي والأبعاد الجغرافية التي يتشكّل منها، ليستحيل إلى قيمة 

صاديةّ والاجتماعيّة معنويةّ دلاليّة تتكشّف في أعماقها عن البنية الاجتماعيّة التي تُكوّنو، بإفرازاتها السّياسيّة والاقت
والثقّافيّة والدّينية جميعها، وفي جزائر التّسعينات أصبحت الصّراعات والصّدامات عنواناً للواجهة العامّة بدا عرفتو 
من صراع داخلي حوؿ السّلطة؛ مثلّو النّظاـ السّلطوي الحاكم وجيشو والتّيار الدّيتٍ الإسلبمي، لشاّ أدّى إلى ىيمنة 

 .خطاب العنف
أضحت القيَم عشيّة التّسعينات منهارة بانّيار مبادئ الأطراؼ جميعها، وغدا مفهوـ الوطن عند كلّ الفرؽ 
الدتصارعة مفهومًا خاصًا تسعى من خلبؿ لشارساتها إلى ترسيخو، فكاف الصّراع الذي دار في الجزائر سنوات 

ن خلبلو أف تثبت أحقّيتها في حكم ىذا التّسعينات ذا منشأ فكري؛ أي أنوّ صراع أفكار حاولت كلّ الفرؽ م
الامتداد الجغرافي الذي انّارت معانيو وقيَمو، ووُسم بالتّشظّي برت وقع الخطابات الإيديولوجيّة التي رفعت 

فبدت الإيديولوجيات المتعارضة مستوية في اللّغة السّياسيّة التي تستعملها من » الأطراؼ الدتعارضة شعاراتها 
من طريقها، ولذلك يغدو العنف أحد الأدوات الأساسيّة في الحوار السّياسي بين  أجل إزاحة الآخر

وىكذا امتدّ الانقساـ من الدستوى الإيديولوجي إلى مستوى الدمارسة كمرحلة ، 7«مختلف الخلفيّات الفكريةّ 
طتٍ الذي كاف في بدايتو ثانية من مراحل الاختلبؼ والصّراع، واتّسم بالعنف والعنف الدضاد، لشاّ كرّس الشّرخ الو 
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قائمًا على تعارض وتناقض الأفكار والدنطلقات فحسب، فالدأساة التي عاشتها الجزائر والتي نلخّصها في معتٌ 
 الشّرخ والتّشظي، امتدّت من الأفراد وأفكارىم إلى أف وصلت إلى الوطن.

ز تشظيًّا ىوياتيًا على مستوى الدبادئ عبّّت مسرحيّة "جنّة الآماؿ الزاّئفة" عن طبيعة ىذا الصّراع الذي أفر 
الوطنيّة والدّينية، توازياً مع طبيعة الأطراؼ الدتصارعة، وكاف أف كرّست بنائها الدّرامي وعناصره الفنػّيّة لتصوير ىذا 

تشظي  وفي ىذا ملبمسة جريئة للواقع الجزائري، والقدر الدأساوي الذي لاحق كلّ أفراد الوطن، في ظلّ » التّشظّي 
 ع الآتي:طوفيما يلي عرض نموذجي لدلبمح ىذا التّشظي، والذي يظهر في الدق، 8«لعالدتُ السّياسي والدّيتٍ ا

 «.  الصوت: أقتلك، أنا، يوـ الجمعة وليس اليوـ
 سلبـ: أرفض أف أفتح لك.

الباب  ) ينفتح الباب، فيظهر عسكري ببزتو ولحيتو، في إحدى يديو مفتاح وفي الأخرى ىاتف نقاؿ، يعيد غلق
 خلفو دوف أف يراه سلبـ الذي يواصل لساطبتو في الذاتف (.

سلبـ: لكن ما الذي تقولو يا أخي؟ )مع نفسو( أخي، يا لو من ادعاء )للصوت( لقد أخطأت في الرقم، أليس  
 كذلك؟

الدلتحي: دوف شك ىو حكم اَّاىدين. لا سبيل للئفلبت منو فالجبهة قد حكمت عليك، يوـ الجمعة، تّم 
 .9«دامك )يخرج سيفا ويضعو وراء ظهر سلبـ( إع

 -الذي يدور بتُ "سلبـ" وطرؼ آخر يزدوج حضور دالّو الاسمي في الدقطع-يصف ىذا الدقطع الحواري 
يصف الدشهد الذي يتعرّض فيو "سلبـ" إلى التّهديد ولزاولة الاغتياؿ، وإذ تُكرّس اللّغة لدلالة التشظّي على 

طرّؼ الثاّني من الخطاب من خلبؿ الازدواج في الاسم والشّكل اللّذين تكثفّهما الدّواؿ مستوى الذوية الدينيّة لل
اللّغويةّ في الدقطع، فإنّّا تتماس مع جملة من الدّواؿ الأخرى التي تعكس حجم التّضاد والتّناقض الحاصل على 

 مستوى القوؿ والفعل في موقف وسلوؾ الشّخصيّة.
عن برديد ىويةّ الدتحدّث الثاّني في بداية الدقطع إشارة إلى فعل  -رستو اللّغةالذي ما-ىكذا يغدو التًّفّع 

الاستغلبؿ الدتأصّل في الشّخصية من خلبؿ الشّكل والقوؿ والفعل؛ إذْ تُظهر دلالة اسم "الصّوت" عُري 
ذا الصّوت أف يتقنّع الشّخصيّة عن أيّ قناعات جوىريةّ أو قيَم تعتنقها ديدناً ومنهجًا في الحياة، وىكذا يدكن لذ

بأيّ قناع تتطلّبو الدرحلة لتحقيق مصالحو ومآربو الخاصّة، وىذا ما يحدث؛ فلب يكاد الرّصد اللّغوي للمقطع يطوؿ 
حتّى يتكشّف من خلبؿ أوّؿ داؿ في الدقطع عن مسعى الشّخصيّة الدتخفّية، والذي يتكثّف في صيغة الفعل 

 )أقتلك(.
صاء الذي تسعى الشّخصية إلى لشارستو على "سلبـ" لأنوّ كاتب متميّز بانفتاحو يشتَ القتل إلى دلالة الإق

ووعيو الذي يتعارض مع انغلبؽ وانتهازيةّ الآخر، ولداّ كانت الوظيفة الثقّافية التي يضطلع ُّا سلبـ تتناقض مع 
في النّص إلّا وىي مرتبطة بفعل السّلوؾ العنيف، فلب تظهر » أىداؼ ومساعي الشّخصية الثاّنية التي تتميّز بػ      
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لأنّّا تشكّل حاجزاً يعوقها عن برقيق مصالحها التي تصبو إليها،  ،10«الدوجّو لدن يختلف معها، أو يخالفها  العنف
فعلًب  -من وجهة نظر ىذه الشّخصية-ويلبحقها بوعيو الذي يقُدّـ نتِاجًا يقُوّض مساعيها، فإفّ الإقصاء يغدو 

 مطلوباً وواجبًا.
ولداّ كاف من المحاؿ أف تتعرّى ىذه الشّخصية في لشارستها لفعل الإقصاء عن وجهها الآخر الدشوّه، كاف لزِامًا 

حيػّزاً واسعًا من الانتشار،  -في تلك الدرحلة-عليها أف تتستًّ عن قبُحها بأبجديات الخطاب الديتٍ كونو حقّق 
 لزّماني )يوـ الجمعة(.ولذذا يرتبط داؿ )القتل( في بداية الدقطع بالظّرؼ ا

تعمل الشّخصيّة الانتهازيةّ أثناء سعيها لإلصاز فعل القتل على ربطو دلاليًا برمز من رموز الدّيانة الإسلبمية، 
وبناءً على ىذا تتخفّى عن ىويتّها الحقيقيّة، لتُظهر انتماءىا للتّيارات الدّينيّة التي تعُظّم يوـ الجمعة وبذعل منو عيدًا 

لكن تشظّي الذويةّ الدّينية للشّخصيّة لا يطوؿ حتّى يفُتضح من زاويتتُ؛ أولاهما أفّ يوـ الجمعة رمز  للمسلمتُ،
ديتٍ تؤُدّى فيو الصّلبة، ويوجّو فيو الدسلموف وجوىهم قِبل بيت الله خاشعتُ خانعتُ، وفيها يعتلي الشّيوخ الدنابر 

نياىم بآخرتهم التي يكوف الصّراط الدستقيم منهجها القويم،  ليخطبوا في الناس تعاليم دينهم ويذكّروىم باتّصاؿ دُ 
كما يكوف ىذا اليوـ ملتقى للمسلمتُ فيو يتًاحموف ويتسالزوف ويتزاوروف، ولذذا فإفّ التّوظيف ىنا يكشف زيف 

 الشّخصية لأنوّ يبُاعد بتُ الفعل الدتمثّل في القتل ودلائليّة الجمعة كرمز ديتٍ.
فقد تكشّفت لغوياً من خلبؿ استثمار الدّواؿ الواصفة للهيئة الخارجيّة، حيث تعمل دواؿ  أماّ الزاّوية الثانية

)عسكري/ بزتو/ لحية( على بذلية ملبمح التّشظّي بناءً على التّناقض الحاصل في مظهر الشّخصية؛ ذلك أفّ )البّزة 
ة، أماّ )اللّحية( فهي داؿٌ رمزي يشتَ العسكرية( بريل إلى انتماء الشّخصية إلى الجهاز العسكري في ىيكل السّلط

إلى الانتماء الديتٍ الذي يرسّخ سمات التّديّن والالتزاـ الإسلبمي، وعليو فإفّ التّناقض الحاصل في شكل الشّخصيّة 
وجمعو بتُ طرفتُ متناقضتُ ومتصارعتُ في الوقت ذاتو يعُرّي الشّخصيّة عن زيفها، فهي إمّا شخصيّة عسكريةّ 

اع الدين، أو أنّّا شخصيّة إسلبمويةّ تتّخذ الزّي العسكري كتمويو لانتمائها، وفي الحالات كلّها فإفّ ىذه تتقنّع بقن
الشّخصيّة مزيفّة الانتماء والعقيدة لأفّ فكرىا يقوـ على خلفيّة بعيدة كلّ البعد عن الدين الإسلبمي، الذي يكوف 

حتّى تتداعى لفظيًا في شكل متلبحق، لتًصّد جملة من  أقرب في تظاىرىا، وذلك من خلبؿ لغتها التي لا تلبث
 الدّواؿ التي تنضوي ضمن الدعجم الديتٍ )حكم اَّاىدين/ الجبهة/ حكمت عليك/ يوـ الجمعة/ إعدامك(.

وىكذا يتًاجع الداؿ الاسمي )الصّوت( ليُستَعاض عنو في الدقطع بداؿ )الدلتحي(، وىنا تُدمغ كلّ حجّة 
الجماعات الدينيّة، وتكشف » لتؤكّد ابّزاذ الشّخصيّة لذذا الدظهر والخطاب الديتٍ ُّدؼ التّمويو، وىكذا تتعرّى 

رداء الدين وسيلة للحصوؿ على السّلطة، وبرقيق الدصالح، تركيبتها الاجتماعيّة والفكريةّ )...( ]لأنّّم[ لبسوا  عن
مبعدين الدنطق والعقل من ساحة الدنافسة، ومستبيحتُ كلّ الشّعائر لأجل الذدؼ الدنشود، بعيداً عن رؤية اَّتمع  

لك في لشاّ يؤُكّد استغلبليّة الجانب العقائدي، وتسبّب ذ ،11«كياناً تشكّلو الفصائل جميعًا باختلبؼ أطيافها 
 تشظي الذوية الدينيّة في اَّتمع الجزائري.
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 ) كذلك يعمل التّناقض الحاصل على مستوى القوؿ في بداية الدقطع )أقتلك أنا، يوـ الجمعة وليس اليوـ
ومستوى الفعل في نّايتو )يخرج السّيف ويرفعو وراء ظهر سلبـ( على إبراز تناقض الشّخصيّة وعدـ التزامها 

ا الكذب والخداع والنّفاؽ وسيلة في التّعامل، وىذا ما يؤُكّد مرةّ أخرى زيف خطاباتها ومظهرىا بالوعود، وابّزاذى
 الخارجي، وعليو فهي شخصيّة انتهازيةّ بامتياز.

الظاّىر عند استقراء مقاطع مسرحيّة جنّة الآماؿ الزاّئفة أفّ النّماذج الدّينيّة أو الوطنيّة، سواءً الدقتنعة منها أو 
زية، ساهمت كلّها في خرؽ الوطن لأنوّ لا يجتمع ولا يتكامل إلّا ُّما معا، ففي حتُ غاب النّموذج الوطتٍ الانتها

الدقتنع عن النّصوص؛ لأنوّ أدّى في الواقع دورا إيجابيا حاوؿ من خلبلو منع ىذا الخرؽ، عملت كلّ من النّماذج 
ميق مأساتو خدمةً لدصالحها الخاصّة، أمّا النّموذج الدّيتٍ الدقتنع الانتهازيةّ الدّينيّة والوطنيّة على استغلبؿ الوطن وتع

فالواضح أنوّ نموذج مغرّر بو لأفّ فِكره وسلوكو يتناقض كليّة مع جوىر العقيدة الدّينيّة، وعلى الرغم من ىذا لا 
وكلّ من ابّزذ قراراً في ذلك أف ينتصر لو أو يغتفر أخطاءه، لأنوّ فرد حرٌّ في وعيِو وفعلو،  -ولا للواقع-يدكن للنّص 

 الزّمن كاف قد ابّزذه عن وعي.
 مأساة الدثقّف/ الفاعل الإيجابي: -ب

عايش الدثقف الجزائري الحوادث العصيبة التي شهدتها الجزائر سنوات التّسعينات، وتفاعل معها أيّدا تفاعل، 
نصيبًا معتبّاً من الوعي الفكري الذي يفسح ليس بكونو مواطنًا عاديًّا فحسب، بل بوصفو إنساناً مثقّفًا يدتلك 

علبقتة بالشٍّقاؽ  اَّاؿ أمامو للتّأثتَ على طبقات الشّعب الدختلفة وتنوير عقولذم، وتتلخّص مأساتو في اتّساـ
والصّراع مع بقيّة الشّخوص الأخرى التي جسّدت في أبعادىا مدلولات للسّلطة الحاكمة أو الفئات الدتطرفّة 

فواقعيّة الطبّيعة التّصادميّة التي ميّزت العلبقة بتُ الدثقّف والسّلطة ازدادت تصدّعا سنوات التّسعينات،   الإرىابيّة؛
كما أفّ خطر الجماعات الدتطرفّة التي راحت تُلبحقو وتستبيح دمو، عمّقت مأساتو ليجد نفسو مهدّدا ومعنّفا من 

 قبل الأطراؼ كلّها، وىو ما عبّّ عنو الدقطع الآتي:
 سلبـ: الآذاف... لا تستطيع قتلي قبل نداء الأذاف... أنت من قاؿ ذلك. )...( »

 عمر: اسكت، قلت لك! )الصّمت يستمر. نسمع نداء الدؤذف: الله أكبّ...(.
 عمر: إنو نداء الأذاف

 سلبـ: لا، إنو نداء مزيّف
 عمر: مزيّف كيف؟ تتجرأّ

 سلبـ: مزيّف، مصطنع من طرؼ الشّرطة لكي تقتلتٍ
 )يطلق النّار وفي اللحظة نفسها نسمع انفجارا وضجيجا ورشقات إطلبؽ نار(. عمر: آه، متٍّ تسخر، خذ

 أحد يصرخ بالأوامر: ىذا يكفي، لقد قمتم بعمل جيّد يا رجاؿ. أنا أبركّم في الوضع، وبإمكانكم أف تنصرفوا.
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جا ومدجّج بالأسلحة. بعد أف ينزع لثامو، نتبتُّ أنو )يقوـ الرّجل الذي صرخ بإنارة الكهرباء، إنو ملثّم بطريقة النين
 .12«مبّوؾ. الغرفة مبعثرة بساما. جثةّ سلبـ ماسكا كتابا على صدره( 

يُصوّر الدقطع فعل الاغتياؿ الذي يتعرض الكاتب "سلبـ" إليو، مستثمرا قرائن لغويةّ متعدّدة لتوضيح 
؛ فتحضر مدلولات القتل منذ بداية الدقطع لتصاحبو حتّى إرىاصات الفعل وأطرافو وىواجسو وصولًا إلى تنفيذه

النّهاية، وىي دلالة مركّزة عملت قرائن التّكرار على تكثيفها، إذ يتكرّر داؿ )القتل( في ىيئة فعليّة مرتّتُ )لا 
أفّ تستطيع قتلي/ لكي تقتلتٍ(، بينما يحضر داؿ )الجثةّ( الذي يكوف نتيجة لفعل القتل مرةّ واحدة، ونلبحظ 

الدقطع قد راىن على تكريس دلالات القتل ووسائلو أكثر لشاّ ركّز على دالٍّو بالتّحديد، ويظهر ذلك من خلبؿ 
الأفعاؿ التي تنُتجو )خذ/ يطلق النّار/ قمتم بعمل جيّد/ أنا أبركّم في الوضع(، بينما برضر الوسائل الدستعملة في 

الجاني وعنفيّتو، وتتمثّل في )النّار/ انفجار/ ضجيج/ رشقات/ إطلبؽ  عمليّة الاغتياؿ وتتنوعّ لتدؿ على ثراء وخبّة
نار/ مدجّج بالأسلحة/ رصاصتتُ/ رصاصتي/ رصاصة الإرىابي(، كلّ ىذا العنف والقتل، وىذا الحجم من 
الأسلحة والقنابل في مواجهة فكرٍ أعزؿ سلبحو الوحيد ىو الكتابة، ويعكس مشهد )جثةّ سلبـ ماسكا كتابا على 

 صدره( بسسّكو بآرائو وواجبو الإلتزامي.
تتعدّد أطراؼ عملية الاغتياؿ وتتنوعّ منطلقاتها، وعلى الرّغم من تناقضها مع بعضها البعض، إلّا أنّّا تكوف 
واحدة؛ فػ "عمر" الإرىابي يهدؼ إلى قتل "سلبـ" لأسباب يعتقد بصحّتها من منظور ديتٍ مهتز، فهو في نظره  

ذا تستوجب منو عقيدتو الجهاديةّ التخلّص من ىذا الدرجِف الذي ينشر الفساد في اَّتمع كافر لأنو كاتب، لذ
ويحرّض النّاس بوعيو الالضلبلي، وإذف فهو يعوؽ مشروعو لبناء دولتو القائمة على عقيدة إسلبمويةّ، أمّا "مبّوؾ" 

 الاحتفاظ بشرعيّة الحكم، لأفّ الوعي العسكري فيسعى لاغتياؿ "سلبـ" لأنوّ يهُدّد مصالحو الخاصّة الدتمثلّة في
 الذي يدتلكو وينشره من خلبؿ كتابو سيكوف سببا في إثارة الشّكوؾ من حولو.

بذسّد القاتل الأصولي في بداية الدقطع توازيا مع دلالة الآذاف ولفظ الله أكبّ، لكنّو يتحوّؿ دوف فصلٍ 
ري، ويتحقّق ذلك باستثمار دلالة الدّاؿ )مزيّف( في إلى قاتلٍ سُلطوي/ أي عسك -فعل القتل-موضوعاتي للفعل 

قوؿ "سلبـ" )لا إنوّ نداء مزيّف/ مزيّف من قِبل الشّرطة لتقتلتٍ( لشاّ عكس رغبة طرؼ آخر في التّخلّص من 
ة فالقاتل في ىذا الدقطع وإف ازدوج دلالةً وحضوراً فهو قاتل متنكّر مستغل بدرجة أولى للدّين وبدرجة ثاني الدثقّف،

 للبمتيازات الوظيفيّة في نطاؽ السّلطة، وىي دلالة أخرى على التّواطؤ الدكرّس كسبب لاغتياؿ الدثقف.
ولعلّ أىمّ سمة بسيّز ىذا النّص أنوّ يشكّل بدا جاء عليو من عمق وبرليل توليفةً دراميّة وكأنّما ىي أشبو 

اوي فتًة التّسعينات، سواء من ناحية العوائق التي واجهتو في بالصّورة الفوتوغرافيّة لحياة الدثقّف الجزائري وواقعو الدأس
مهمّتو الإنسانيّة، أو في الضّغوطات والانتهاكات التي تعرّض إليها، أـ في الذواجس الدّاخليّة التي عاشها نتيجة 

 تفاعلو مع عناصر وأطراؼ ىذه الدأساة.
 مأساة الدرأة/ قهر الذّات الأنثويةّ: -جػ
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عاشت الدرأة الجزائريةّ سنوات الدأساة الوطنيّة فتًة عصيبة عانت فيها الأمريّن كسائر أفراد اَّتمع، فاشتًكت 
معهم في برمّل ويلبت ىذه الفتًة عامّة، وانفردت بدعاناتها الخاصّة في أحياف أخرى، وبدا أفّ الدسرحيّة الددروسة 

تها، فقد نالت الدرأة بوصفها فاعلًب اجتماعيًا بارزًا في اَّتمع تعالج موضوعة الدأساة الوطنيّة باختلبؼ تفريعا
ضحيّة القهر »الجزائري حيّزا واسعًا من الاىتماـ ُّا، وبرسم معاناتها، وإبراز دورىا خلبؿ سنوات الأزمة وىي تقع 

ب، براوؿ أحياناً وظلم الرّجل، ثّم إقصائها بالقتل على يد الدتطرفّتُ، تظهر في عالم مليء بالعذا الاجتماعي،
ذلك أفّ "عيسى خلبدي" لم يقتصر على تصوير مأساتها بل سعى إلى إبراز دورىا الإيجابي ، 13«التمرّد عليو 

وديناميتها في تفعيل الدأساة، كما كاف لذا دورىا الخاص في التّعبتَ عمّا عاشتو وما سعت إلى إلصازه من أجل 
 .إحداث التّغيتَ الإيجابي في مسار الأحداث

وشخصيّة "سلبمة" بطلة مسرحيّة "جنّة الآماؿ الزاّئفة" نموذج واقعي يدثّل صورة الزّوجة والأـ الدضحيّة التي 
تنتمي إلى طبقة العامّة البسيطة، والتي تتعرّض عائلتها لتأثتَ عنصر الإرىاب فتتشتّت، ويهتزّ ذلك الحصن الدنيع 

لّى عنها الزّوج ليلتحق بالإرىابيتُ، ويتًؾ لذا مسؤولية أربعة أطفاؿ الذي تستند إليو أيةّ امرأة في بيتها عندما يتخ
ضمن ظروؼ قاسية لا توحي بدعتٌ الحياة الآمنة ولا الدستقرةّ، ىذه الظرّوؼ كلّها تدفع بسلبمة إلى الاعتماد على 

يقة لذلك، لذذا تُلبزمها نفسها ولزاولة إنقاذ أولادىا من الدوت المحتّم، فتخلو من حولذا السّبل جميعها ولا بذد طر 
وىذا ما يتكشّف من خلبؿ  ،مشاعر الخوؼ والرّعب وىي تعانق ىواجس الدوت التي تدنو منها وصغارىا يوميًّا

 الدقطع الآتي:
سلبمة: )...( عندما التحق زوجي بالأدغاؿ لخوض الكفاح، بقيت وحدي معهم. بعد مدّة أصبحت الوضعيّة » 

رائد تروي حكايات لا تصدّؽ، مقاومونا الأتقياء يقتًفوف اَّازر، ويذبحوف الأطفاؿ، جهنّميّة، )...( لقد كانت الج
يبقروف النّساء... لم يكن أي شيء لو معتًٌ أبدا. )...( لم تعد لي أيةّ ثقة بأحد، وكنت أمضي اللّيل في الدّعاء لله 

الخوؼ، لم نكن نعايش شيئا سوى من أجل إنقاذنا، أطفالي وأنا. كنت أسمع عواء الذئاب من بعيد. الخوؼ، 
الخوؼ. اَّازر تتضاعف، والدقابر تتمدّد. لم نكن نسمع في اللّيل سوى الحشرجات، وفي النّهار النّواح. بعد مدّة 

 14«لم يعد ىناؾ أحد. الكل كاف قد قتُِل أو ىرب. لقد بقيت وأطفالي الأربعة ىنا وحدي 
يصف ىذا الدقطع الدعاناة التي عاشتها "سلبمة" بعد أف بزلّى زوجها عنها والتحق بالحرب، وتعمل الأفعاؿ 
الداضية )التحق/ بقيت( على برديد الإطار الذي تكوّنت ضمنو مأساتها، والذي ينحصر بتُ فعل التحوّؿ 

قهرياً، وقد عمل الدقطع على إظهار والتخلّي الذي ألصزه الزّوج، وىواجس البقاء التي اضطلعت ُّا الزّوجة 
يدارس الخطاب بلغتو القهر على الدرأة، » الشّخصيّة كذات مقهورة لأنوّ يكرّس لدلالة السّلبيّة في أفعالذا حيث 

وبتُ الفعل وأبعاد وقوعو تتحوّؿ حياة  ،15«تابعة، ليس بإمكانّا العيش من غتَ رجل  يقدّمها دوما كذات
 الذدوء إلى حياة بريط ُّا الدآسي والآلاـ . "سلبمة" من الاستقرار و 
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يقوـ الدقطع في بنائو العاـ على تصوير الدعاناة التي عاشتها "سلبمة" من خلبؿ معاينة أبرز الذواجس 
والحالات التي جعلت منها ذاتاً مقهورة، والتي نتجت بشكل أو بآخر عن سلطة قهرية تعدّدت في بناء النّص 

بارتكاز اللّغة على داؿ )الوحدة( الذي يتكرّر في الدقطع مرتتُ تتشكّل ملبمح سلطة فتعدّدت معها مآسيها، و 
"الزّوج" الذي يكوف أوّؿ سلطة عملت على قهرىا، بدوافع الولاء وتقاسم الأدوار في تأدية مسؤوليات الحياة 

لزّوج الغائب، يقسو على جسّد القهر الذكّوري في صورة الأب، أو ايت» الزّوجية التي يكوف الأولاد أهّمها، و 
يعرّضهم للئذلاؿ والإهماؿ، يطاؿ قهره الجميع، تعانيو الشّخصيّات بحكم عقد أفراد أسرتو خاصّة الزّوجة، 

اجتماعي )الزواج(، يتسبّب في قهر نفسي، تعيشو الدرأة زوجة وأمًّا، وتنخرط في غربة قائمة، تتمحور في الإحساس 
ل، لذا تكوف الغربة ىي القاىر الأوّؿ للذّات؛ )...( بينما القهر الذكّوري بفقداف الذات أكثر من فقداف الرج

والنّفسي بذل لو فقط، ىذا التجلي في النّص يدثلّو بقوة الرّجل، لدا يكوف موضوع القهر ىم الأطفاؿ إضافة إلى 
ورتو وولاء زوجتو لو زوجًا غتَ مسؤوؿ يستغل ذك -ىنا-ولداّ كاف الزّوج   ،16«الأـ، يظهر في الذجر والإهماؿ 

 ليتخلّى عنها ويجبّىا على رعاية الأطفاؿ، فإنّّا بذد نفسها أماـ مسؤولية كبتَة ضمن ظروؼ قاسيّة.
وعليو تقع "سلبمة" ضمن سلطة جديدة ىي سلطة إنسانيّة بدرجة أولى يُحدّدىا الواجب والانتماء 

ها وأطفالذا تبحث عن حلٍ لذم فلب بذد منفذًا الأسري، فتبقى في وضع رىيب تعُايش ىواجس الدأساة التي تعيش
غتَ الصّبّ، وىكذا تقع مرةًّ أخرى ضحيّة سلطة يُحدّدىا الكياف الاجتماعي الذي تنتمي إليو، فيفرض عليها 

 معايشة تفاصيل الدأساة الوطنيّة التي تعيشها البلبد.
لذي تكابد "سلبمة" معايشتو يوميا، يعمل داؿ التًّىيب في قولذا )ترىيبنا( على تأكيد الوضع الجهنّمي ا

ولعلّ ما زاد في مآسيها قلقها الكبتَ على أولادىا، ىذا ما يظهر من خلبؿ استثمارىا لدلالة الجمع الذي تتخلّى 
فيو عن ضمتَ "الأنا" ليصبح "لضن" ترصُد الذواجس والدشاعر التي كانت تعيشها وأطفالذا، وىو ما يظهر أيضا من 

( في قولذا )أطفالي وأنا( وىي دلالة على الارتباط كما أنّّا دلالة القلق على الأولاد أكثر من خلبؿ داؿ )الأطفاؿ
 النّفس.

 مأساة الدواطن/ الذات في مواجهة الآخر: -د
سنوات التّسعينات،  -بانتماءاتو الدختلفة-صوّرت الدسرحيّة الدأساة التي عاشها الدواطن الجزائري الكادح 

مشاىد من الاستغلبلات السّياسيّة أو الدّينيّة، وبروّلت لحظات حياتو إلى سجن براصره حتى غدت يوميّاتو 
 ىواجس الخوؼ، ولحظات الدوت والاغتياؿ التي تلبحقو أينما أقبل.

 تبدأ مأساة الدواطن من يوميّاتو التي أصبحت الحتَة أبرز ملبلزها، وىو ما يتمظهر في الدقطع الدوالي:
ابيّوف؟ ىل ىم الدؤمنتُ؟ أـ ىم من غتَ الدؤمنتُ؟ من ىم ىؤلاء؟ ومن ىم أولئك؟ ومن سلبـ: من ىم الإرى» 

يقتل من؟ الدؤمنوف يقولوف إفّ الذّين يطرحوف السّؤاؿ ىم شركاء القتلة، وغتَ الدؤمنتُ يقولوف بأفّ شركاء القتلة ىم 
 .17«من يطرحوف ىذا السّؤاؿ... وإذف فمن يقتل من؟ 
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تَ الاستفهاميّة حجم الحتَة التي يعيشها الدواطن الجزائري لرسّدا في شخصيّة "سلبـ"، إذ بتعكس ىذه التّعا
تعكس ىذه التّساؤلات اللّبنّائيّة حجم التّناقض الحاصل في الواقع، والذي دفع "سلبـ" إلى التّساؤؿ عن ىؤلاء 

لنّفسيّة والأمنيّة، ولداّ صار الوضع متناقضا الإرىابيّتُ الذين مزقّوا فكر ووعي الإنساف كما استأصلوا حياتو وراحتو ا
نتيجة تناقض الدعطيات والحقائق، تشتّتت بداخل الدواطن الجزائري حقيقة الأطراؼ الدتعارضة والدتصارعة حتى 

 تداخلت في صورةٍ واحدةٍ 
ت بإحصاء تزداد أبعاد الحتَة تكشّفا بتكثيف دلالات الاستفهاـ من خلبؿ تكرار داؿ )الدؤمنتُ( أربع مراّ

تقابليٍّ متعادؿ؛ إذ ترد مكرّرة مرتّتُ بصيغة النّفي ومرتّتُ بصيغة التّأكيد ، وىنا يتخلّى الحائر الدتسائل عن لفظ 
ليعوّضو بضمتَ "الذم" الدّاؿ على اَّهوؿ، لأنوّ فعلًب حائرٌ لأيّ الفئتتُ  -في حالات نفيو وتأكيده-)الدؤمنتُ( 

 ينسبو.
الاستغلبؿ الذي تعرّض إليو الدواطن الجزائري، والذي عبّّت عنو "سلبمة"  وفي مقطع آخر تظهر صورة

 بقولذا:
سلبمة: العسكريوف يقتلوف بناءً على أمر، إننّا نعلم من يصدر لذم الأمر بالقتل، أو بعدـ القتل. وحتى ولو أفّ  » 

، لكن الآخرين لرانتُ الله، من كلّ الأمر ليس واضحا دائما، فإننّا معهم. على الأقل، نعلم على أيةّ رجل نرقص
يكونوف؟ ما ىو منطقهم؟ كيف يدكن لنا الوقاية منهم؟ إننّا نعيش في البؤس، وىم يجبّوننا على مساعدتهم برت 

 .18«طائلة الدوت. بداذا يدكننا مساعدتهم؟ إذا كانوا ىم ذاتهم في حالة فرار، فكيف يستطيعوف حمايتنا؟ 
لبمة" فعل الاستغلبؿ الذي يتعرّض الدواطن الجزائري إليو من قبل يصف ىذا الدقطع الذي جسّدتو "س

الأطراؼ الدتصارعة، إذ يقع ىذا الدواطن ضحيّة استغلبؿ مزدوج؛ أحد أطرافو معروؼ ومتمثّل في العساكر، والآخر 
ة ىؤلاء، لشاّ على لا عقلبنيّة ولا منطقي -صفة الجنوف-لرهوؿ وصفتو بػ )لرانتُ اللّو( ،و تدؿّ ىذه الصّفة      

يدعم دلالة الاستغلبؿ الذي يغدو انطلبقا من ىذه النّقطة استغلبلا جنونيا لا يعرؼ حدودا ولا قيودا، وتتكثّف 
بتوظيف الصّيغ الاستفهاميّة التي تعكس مقدار الذواجس التي تشغل ىذا الدواطن  -دلالة الاستغلبؿ-ىذه الدّلالة 

أف يدرؾ ماىية الأمور التي بذري من حولو، فهذه "سلبمة" تتساءؿ عن  وىو يتعرّض للؤفعاؿ الاستغلبليّة دوف
 مستغلّيها )من يكونوف؟/ ما ىو منطقهم؟(،

كما تتحوّؿ دلالة الدساعدة التي برمل في أصلها معتٌ التّطوعّ والرّغبة والحريةّ إلى الإجبار والتّهديد، وقد 
الإجبار في الفعل الدضارع )يجبّوننا( بدلالة التّهديد التي وفقّت لغة الدقطع في تصوير ذلك عندما جمعت دلالة 

 يحملها الدصدر )الدوت( في قوؿ "سلبمة" )وىم يجبّوننا برت طائلة الدوت(.
صورة متميّزة للخوؼ الذي طغى  -بلغتو الدتعالية عن التّعبتَ السّطحي-وفي مقطع آخر يرسم "سلبـ" 

 هدا من مشاىدىا اليوميّة، يقوؿ: على حياة الدواطنتُ الجزائريتُ، فأصبح مش
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وىذا الذاتف الدلعوف، عفوا، الرباني، الذي يرف كل وقت.  سلبـ: )...( )يأخذ الذاتف في الرنتُ(: اسكت» 
النّاس خائفوف من لقاء بعضهم بعضا، فلب يخرجوف من بيوتهم أبدا، إنّّم يختبئوف، وإذف يتهاتفوف، آلو؟ أىو أنت، 

 . » )...(19ىل أىاتف أنا عم، آلو، آلو؟ أنا أيضا أختبئآلو؟ إنوّ أنا؟ آلو؟ ن
مقدار الخوؼ الذي أصبح الدواطن  -الذي يقُدّـ في شكل مونولج داخلي-يصوّر ىذا الدقطع الحواري 

الجزائري يعيشو يومياً وذلك من خلبؿ تكرار داؿ )الذاتف( أربع مراّت وما يلبزمو من لواحق دالة )الرنّتُ مرتّتُ، 
، والاسم الدوصوؿ "الذي"( الدالة على استعماؿ الذاتف كتعويض عن اللّقاءات والزيارات التّي بردث في الحذؼ

الحياة العاديةّ الدستقرةّ، ولعلّ ما يؤكّد ذلك قوؿ "سلبـ" )النّاس خائفوف/ فلب يخرجوف/ إنّّم يختبئوف/ وإذف 
 يتهاتفوف(.

ا بصيغة التّأكيد "إفّ" في الدّاؿ )إنّّم يختبئوف( بذسيدٌ لغُوي فصيغة النّفي "لا" في داؿ )لا يخرجوف( واقتًانّ
لشعور الخوؼ الذي سبق التّحليل التًّكيبي التّحصيلي على مستوى اللّغة، حتّى إفّ لغة التّخاطب الطبيعيّة انزاحت 

مدلولذا في متاىات الخوؼ لتتحوّؿ إلى لغة الذواتف، والداؿ على ذلك تكرار كلمة )آلو( التّي بريل في 
الاصطلبحي على استعماؿ الذاتف، كما بروّؿ النّاس من شخوص تعُرؼ بػ "فلبف" و"علّبف" إلى ضمائر لرهولة 

 يلخّصها ضمتَ )أنا، أنت، ىو(، ولعلّ ىذا إشارة إلى بذاوز ذكر الأسماء خوفاً من الاغتياؿ.
 :وفي مقطع آخر يقدّـ "عيسى خلبدي" وصفًا لدشاىد القتل واَّازر، يقوؿ

الزوج: رأيت أشياء مرعبة، أشياء مقززة، لم أكن اعتقد بأنّا يدكن أف توجد... عائلبت بأكملها أحُرقت حيّة، » 
 لست أدري لأيّ سبب. بدوف سبب، أتسمعتُ؟

الدرأة: لداذا تعتقد بأنوّ يدكن أف يوجد سبب لإحراؽ عائلة بأكملها حيّة؟ لداذا تعتقد بأنوّ يوجد سبب لإحراؽ  
 بشري؟كائن 

الزوج: لا أدري بساما ما أعتقده. لقد رأيت مئات الرّجاؿ، والنّساء، والشّيوخ، والأطفاؿ مشوّىتُ ولرزئّتُ إلى قطع 
 .20«صغتَة، لقد رأيت... 

يفُصح ىذا الدقطع الحواري الذي دار بتُ "الزّوج الإرىابي" و"زوجتو" عن عنفيّة فعل القتل الذي تعرّض إليو 
الجزائري، إذ يتكشّف الحوار الذي غاب فيو داؿ "القتل" على مستوى سطح الخطاب تعبتَا من الدؤلف الدواطن 

عن انتفاءٍ لغُوي يجسّم بشاعة الانتهاكات التي ارتُكبت في حقّ الدواطن الجزائري، وذلك من خلبؿ إفساح اَّاؿ 
أشياء مرعبة، أشياء مقزّزة(، وبعد ىذا  لجملة النّعوت التي ارتضاىا "الزّوج" كوصف لذذه الانتهاكات )رأيت

الوصف التّمهيدي يتدرجّ "الزّوج" في البوح بفعل القتل من خلبؿ توظيف أبشع مفردات حقلو الدّلالي وىي الحرؽ 
والتشويو والتجزيء، ويزداد ىذا البوح تكثيفا مع اقتًانو بالتّعابتَ الاستفهاميّة التي تزيد في تعميق دلالة العنف، 

تظهر في قوؿ "الزّوج" )لست أدري لأيّ سبب، بدوف سبب، أتسمعتُ؟(، وما ىذه الاستهلبكات اللّغويةّ والتي 
 الدتعدّدة إلا بذسيد لصور القتل الذستتَي.
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 بذلّيات الدأساة الوطنيّة في مسرحيّة "جنّة الآماؿ الزاّئفة" على مستوى البناء الفتٍّ: -2-2
 يتفرّد بطابعو الخاص الذي يديّزه عن بقيّة النّصوص الأدبيّة، فهو نصٌّ يستمدّ تعدّ الدسرحيّة نصًّا أدبيًّا أصيلًب 

وجوده وكيانو من عناصر بنائيّة تشكّل لُحمتو العامّة التي يستمدّ منها قوامو الفتٍّ، وعليو فقد ارتكزت دراستنا في 
يّة "جنّة الآماؿ الزاّئفة لعيسى خلبدي"، ىذا العنصر على الدتابعة الشّكليّة لتجلّيات "الدأساة الوطنيّة" في مسرح

وقد تعدّدت تقنيّات حضورىا على جسد النّص، فتمظهرت من خلبؿ عناصر البناء الفتٍّ الػدّرامي الذي يعتمػػد 
التيمة الأساسيّة  -سابقا-في دراستنا ىػػذه على عناصر موضوعاتػػيّة لا تنفػصل عن الدّلالات الدضمرة التّي حدّدتها 

 اة" وفروعها."الدأس
 الشّخصيّة الدسرحيّة: -أ

عرض عيسى خلبدي شخصيّات مسرحيّتو بطريقة فنّية تعتمد على التّصوير والرّمز في أكثر جوانبها، حيث 
حذا ُّا حذو التّخييل الواقعي الذي يقارب الواقع ويعبّّ عنو في أدؽّ تفاصيلو، وعلى الرّغم من قلّة عدد شخوص 

بردّد في أربعة شخوص )سلبـ، سلبمة، مبّوؾ، عمر(، إلّا أفّ ىذه الشّخوص جسّدت في ىذه الدسرحيّة والذي 
جوانبها البيولوجيّة والنّفسيّة والاجتماعيّة أقطاب التّفاعل في خضم الدأساة الوطنيّة؛ ذلك أفّ كلّ شخصيّة من ىذه 

 الشّخصيات بسثّل طرفا من أطراؼ الصّراع، التّفاعل والدعارضة.
 ور الشّخصيّة الدأساويةّ في مسرحيّة "جنّة الآماؿ الزاّئفة" كالآتي:ويتجسّد حض

في الدسرحيّة بدورىا الإيجابي من خلبؿ معارضتها للشّخصيّات الانتهازيةّ  الشّخصيات الواعية/ الدثقّفةبرضر 
تعرّضت لذا، و  من جهة، وسعيها إلى نشر الوعي بتُ أفراد اَّتمع من جهة أخرى على الرّغم من الانتهاكات التي
 يدثّل ىذا النّوع من الشّخوص شخصيّة البطل "سلبـ"، وتبّز معالم ىذه الشّخصيّة في الدقطع الآتي:

 سلبـ: ىو عسكري!» 
)...( 

 سلبمة: عجيب! أليسوا رجالا مثل اللآخرين؟
 سلبـ: لا!!!

)...( 
 سلبمة: لكن لم تصرخ؟

 سلبـ: )برقة و غيط(
لديهم قلب. إنّم يقتلوف الدساكتُ من الناس. أتعلمتُ من يقتل من في كلّ الأياـ وأ إنّم سيئوف. ليس -أسوأ. أس

 التي خلقها الله؟ )نسمع رشقات الأسلحة( اسمعي، أتسمعتُ؟ إنو ىو، مبّوكك بصدد القتل!
 سلبمة: ماذا؟
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ويهشّموف رؤوس سلبـ: العسكريوف، إنّم ىم القتلة؟ يخنقوف الشيوخ، ويبقروف بالنساء، ويقطعوف رؤوس الرجاؿ، 
 .21«الرضع... إنّم وحوش... مبّوكك وحش! 

جسّد ىذا الدقطع الحواري الذي دار بتُ الكاتب "سلبـ" وشخصيّة "سلبمة" الدّور التّوعوي الذي تضطلع 
الذدؼ » النخبة الدثقفة بو في لرتمعاتنا لتحطيم الصّورة الدزيفّة للسّلطة في أذىاف الشّعب البسيط، ذلك أفّ 

لكل كاتب ثوري مبدع ليس الوصوؿ إلى السّلطة وإنّما خلق الوعي الثّوري الذي يحطّم البنية اللّبثوريةّ في  يالجوىر 
 ، 22«اَّتمع 

سعى إلى برقيق ذلك من خلبؿ أساليب تعبتَيةّ متعدّدة؛ إذْ تعمل الأساليب التعجبيّة والاستفهاميّة الدوظفّة 
سلبمة وإثارة شكوكها في مبّوؾ بقولو )ىو عسكري( ويتحقّق ذلك على مستوى لغة الحوار على لفت انتباه 

 بسرعة في ردّىا )عجيب! أليسوا رجالا مثل الآخرين؟(.
ىكذا تكوف الخطوة الأوليّة التي تسبق مرحلة البوح بالحقائق، بعدىا ينتقل إلى الإفصاح والتّقرير، ويتجلّى 

سيّئوف( و)إنّّم ىم القتلة(، ويستمرّ أسلوب التّأكيد في ذلك في أسلوب التّأكيد الذي يظهر في قولو )إنّّم 
خطاب "سلبـ" ُّدؼ فضح حقيقة "مبّوؾ"، وذلك بغية تشويو الصّورة الإيجابيّة التي رسمتها لو "سلبمة" في 

وا. إنّّم سيّئوف(، وتكرير داؿ )القتل( -لسيّلتها، بتكرير الداؿ )أسوأ( ثلبث مراّت في جملة واحدة )أسوأ. أس
ث مراّت أيضا )يقتلوف/ يقتل/ بصدد القتل(، كما يعمل التّكرار الدقتًف بالزّمن الدضارع للؤفعاؿ الدالةّ على ثلب

فعل القتل )يقتلوف/ يقتل/ يخنقوف/ يبقروف/ يقطعوف/ يهشّموف( على تعميق مستويات الفضح اللّغوي وتوضيح 
 استمراريةّ الأذى الذي يُسبّبو "مبّوؾ".

فتعبّّ عن النّموذج الانتهازي وكيفيّة تَسبُّبو في الدأساة أو استفادتو منها، فقد شكّل  لانتهازيةّالشّخصيّة اأمّا 
سببا أساسيّا من أسباب الدأساة، لأنّّا استغلّت جميع ما يحيط ُّا من ظروؼ  -في النّص كما في الواقع-حضورىا 

اصّة، ونموذج ىذا النّوع من الشّخوص العسكري سياسيّة واقتصاديةّ واجتماعيّة وحضاريةّ لتُحقّق مصالحها الخ
 ولعلّ الدقطع الدوالي يظهر جانبو الاستغلبلي: "مبّوؾ"،

 مبّوؾ: )...( ألا تعلم بأننّا من بتُ الأقوياء في العالم؟ » 
 سلبـ: )بخجل(: حقا؟ ولا تستطيعوف وضع حد لإنّاء ىذه الجرائم الجماعيّة؟

الذين ينظمونّا؟ تبا، لقد تفوّىت بحماقة أمنعك من طرح أسئلة علي، ىذه آخر مبّوؾ: ومن قاؿ لك بأننّا لسنا 
 .23«مرةّ براوؿ فيها استدراجي إلى التكلّم عن مواضيع سياسيّة... 

وفي الدقابل لصد نوعا آخر من الشّخصيّات يتقارب مع الشّخصيّة الانتهازيةّ ويتباين عنها في الوقت نفسو، 
تتكشّف و الذي يعبّّ عن فئة الإرىابيّتُ،"عمر" التي مثلّها في الدسرحيّة  طرفية الاستغلبليّةالشّخصيّة التوىو نموذج 

 دلالات وأبعاد ىذه الشّخصيّة من خلبؿ الدقطع الآتي:
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سلبـ: لا أحد يريدني و لا حتى عمر، ىذا الشّخص الذي يتسكّع في الشارع منذ زمن قليل، والذي حلق ذقنو » 
الإشاعة... طيب. كيف يدكن أنوّ ليس ىنا ىذا الدساء، يجب أف يكوف لديو عمل كثتَ،  وصار يقتل ليلًب حسب

 .24«الدسكتُ، إنّتٍ أشفق عليو إنّّا ليست مهنة أحب عملها... 
تتجسّد سمػة التطرّؼ والاستغلبؿ في ىذا الدقطع من خلبؿ داؿ )اللّحية( الذي بقدر ما يعبّّ لنا عن الدظهر 

"عمر"، فإنو يحيلنا إلى سبب ابّزاذه ىذا الدظهر، فالدعروؼ أفّ لذذه اللّحية مرجعيّة دينيّة ترتبط الشّكلي لشخصيّة 
أشدّ الارتباط بالجانب العقائدي الذي يوحي بالتزاـ الدلتحي وشدّة إيدانو، خاصّة وأفّ إعفاء اللّحية سُنّةٌ نبويةٌّ 

 مأخوذة عن ختَ الخلق وسلفو الصّالح.
حية استثماراً لذذه الدّلالة بامتياز، فقد عبّّ الدقطع عن استغلبلية "عمر" من خلبؿ ابّزاذه ولدػاّ كانت اللّ 

للشّكل الظاّىري دوف المحتوى، ثّم الضرافو عن الدبادئ الدّينيّة التي تزعّم الدناداة ُّا بدايةً، ويتجلى ذلك من خلبؿ 
انتِْفاء الجانب العقائدي السّوي في خلفيّاتو وأخلبقيّاتو  حلق اللّحية أحيانا وإعفائها أحيانا أخرى، وىي دلالةٌ على

 جميعها.
يتّضح ىذا من خلبؿ قولو )والذي حلق ذقنو( ففعل الحلق ىنا لا يقوـ بالوظيفة التّعبتَيةّ من فراغ، فالدعلوـ 

لمح "عمر"،  أفّ الحلق مُرتبطٌ بشيءٍ كاف موجودا في الأساس، وىذا تصريحٌ غتَ مباشر على وجود اللّحية في م
كما أفّ استعماؿ داؿ )الذّقن( بدؿ )اللّحية( إحالةٌ رامزةٌ إلى ابّزاذ ىذا الدظهر دوف جوىر مُؤسّس على صحّة 
عقيدتو، وكأفّ "سلبـ" أهمل عمدا الإشارة إلى اللّحية/ عوّضها بالذّقن ليفصح عن الدّلالة الحقيقيّة لػ "عمر" 

 الدتخفّي وراء الدظهر الدزيّف الخادع.
التي تعُبّّ عن النّماذج التّي آذتها وطحنتها الدأساة، وقد  الشخصية الضحيةوأختَا نقف عند نموذج من 

 وتبّز جليا من خلبؿ ىذا الدقطع: سلبمة"،مثلّت حضورىا في الدسرحيّة شخصيّة "
يو قراره باتبّاع سبيل الدرأة: لقد سقطت الأقنعة! ورحل. ولم يفكّر إلّا في نفسو، وليس في الخطر الذي يعرّضنا إل» 

 الكفاح. أحياناً أقوؿ لنفسي إنوّ يفعل عكس ما يزعمو بساما.
 سلبـ: لم أفهم. 

الدرأة: لقد ىرب أماـ الخطر الحقيقي. خاؼ من الصّمود، ومن الصّبّ، ومن الدواجهة. لقد بزلّى عنّا وذىب 
 .25«ره ليختبئ في الأدغاؿ. إنّتٍ لا أعتقد بأف ّ لدينا أيةّ أهميّة في نظ

 الػػصػػراع: -ب
بسيّز الصّراع في ىذه الدسرحيّة بالشّدة والتنوعّ والثرّاء، حيث حرص الدؤلّف على تصوير جميع تفاعلبت 
الشّخوص فيما بينها، كما رسم تفاعلها الذّاتي مع مأساة وطنها، وبذلك كاف الصّراع في ىذه الدسرحيّة سلسلة 

تلفت أطرافها إلّا أنّّا اعتمدت بشكل كبتَ على الإسقاط والعمق في من الدصادمات والدواجهات التي وإف اخ
، وىكذا تشكّلت عوالم الصّراع الدأساوي في متوف ىذا النّص، وابّزذت الأشكاؿ كلّها من صراع عمودي الطرّح
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الأفقي في  وأفقي وديناميكي وداخلي، لتعكس حجم التّناقضات الواقعيّة والّتي بذلّت على سبيل الدثاؿ في الصّراع
 الدقطع الآتي:

الزوج: )الرأس لستفيا داخل برنوس(... نقتسم الدّور يجب علينا أف نثور، لكنّنا لا نستطيع تعريض الأطفاؿ » 
 26للخطر. لذلك يجب أف يبقى واحد منّا لرعايتهم.

)...( 
فأنت من يرعى الأبناء،  الدرأة: أقتًح عليك العمل بنظاـ التّناوب، شهر لي وشهر لك. عندما أكوف في الأدغاؿ

 وعندما تكوف أنت في الأدغاؿ، فأنا من برلّ مكانك.
الزوج: استدلالاتك النّسائيّة لا توصلنا بعيداً. بقدر ما نكوف ىازئتُ، فإفّ أعداءنا سيأتوف للقبض علينا حيث 

 نسكن. طريق الحرب ليس لو عودة يا امرأة.
 إليو بدلًا منك؟الدرأة: ولداذا تعتقد أنّتٍ اقتًحت الذّىاب 

 الزوج: لداذا؟
الدرأة: لأنوّ طريق لا يعود. لأنوّ يجب الاختيار بتُ الأبناء والحرب، لأفّ ىناؾ طرقاً أخرى للجهر بسخطنا، ىناؾ 

 .27«دوماً أساليب أخرى، لدينا أطفاؿ لتنشئهم، ومن أجلهم ينبغي أف نعيش وليس من أجل الكفاح 
دواؿ )الدرأة، الأبناء، الحرب( بنية الصّراع الأفقي النّاشئ بتُ الدرأة  يلخّص التّكرار الحاصل على مستوى

بوصفها طرفا أوّلا في ىذا الصراّع، وبتُ الزّوج بوصفو طرفا ثانيا ونموذجا لفئة بسثّل الإرىابيتُ، وإذا تضطلع "الدرأة" 
وجهة التي يستَ بابّذاىها، يكوف داؿ بالدّور الجدلي الذي براوؿ من خلبلو استدراج زوجها لإقناعو بالتًّاجع عن ال

 )الحرب( وداؿ )الأبناء( موضوع ىذا الصّراع.
يبتدئ الدقطع بإعلبف "الزّوج" لقرار الانقساـ، وانطلبقا من ىذا القرار تتولّد أولى العناصر الصّراعيّة باستثارة 

يّة في كلبمها موقف التّفاعل مع قرار رفض "الدرأة" لأفّ نتيجتو ستقع عليها بدرجة أولى، وتكرّس التّوظيفات الفعل
"الزّوج"، والتي تعكس مواجهتها بطريقة مواربة، حيث ينشأ موقف "الدرأة" في ىذا الدقطع عن قناعة متأصّلة 

 بالرفّض للمنطق الذي يبتٍ "الزّوج" عليو قراره.
في خلف كلماتها صراعا وىي تصادـ زوجها إنّما تتقّنع بقناع الدخاطبة والجدؿ الذادئ لتخ -ىنا-والدرأة 

على  -ىنا-حادا، فهي تصارعو بدنطق الإقناع، فتضرب لو الاقتًاحات لكي تفهمو رفضها لقراره، وتقوـ الدواجهة 
أسس منطقيّة بستطي عوالم واقعية تتدرجّ الدرأة في عرضها، وعلى الرغم من الذاجس الدشتًؾ بينها وبتُ الزوج، 

يتهدّد الأولاد، إلّا أفّ الأحكاـ العرفيّة التي تقضي بالطاّعة الزّوجيّة الخرساء  والدتمثّل في الخوؼ من الخطر الذي
والتّغييب الفكري لدشاركة الدرأة في القرارات الدصتَيةّ داخل الكياف الاجتماعي والأسري، ىو ما ساىم في رفع 

 بدايتها إلى الحرب والكفاح.ترجع في  -كما يعبّ الدقطع-حجم التوترّ، خاصّة وأفّ الأولوية في قرار الزوج 
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تزداد بؤرة الصّراع تأزّما وتشتد كلّما تكشّف الخطاب الدسرحي عن منطلقات الشّخصيّة التي تُصارع زوجها 
بوصفو نموذجا من نماذج القهر الاجتماعي الذي يفرض عليها الأمور فرضا حتّى وإف كانت دوافعو مشوبة بالخطأ، 

وقفها الفكري ودوافعها الصراّعيّة، تقوؿ )لدينا أطفاؿ لتنشئهم، ومن أجلهم وىو ما يظهره القوؿ الذي يعكس م
ينبغي أف نعيش وليس من أجل الكفاح(، كذلك تُصارعو بوصفو نموذجا لكياف جديد متولّد في اَّتمع الجزائري 

ضعة بالفِطرة كونّا أنُثى خا-سنوات التّسعينات، وىو فئة الإرىابيتُ، فالواقع الدستَحدث فرض على الدرأة 
 برمّل أوزار القرارات التي تعكس مأساويةّ الواقع الاجتماعي. -الاجتماعيّة

بابّذاه "الزّوج" الذي يُدثّل  -أفقيا-ىكذا تشكّلت ملبمح الصّراع في ىذا الدقطع، والتي ابّذهت في مدٍ وجزر 
 الجائرة والغتَ منطقية. الكياف الاجتماعي الدفروض، الذي حاولت الدرأة لراُّتو والتّصدي لقراراتو

 الحوار الدسرحي: -جػ
إلّا أنوّ يتميّز  -الشّخصيّات والصّراع-يقُيم الحوار الدسرحي علبقات وطيدة ببِقيّة العناصر الفنيّة الأخرى 

فمن خلبلو تتحدّث  ،28«العمود الفقري للمسرحيّة، إذ بوساطتو تأخذ شكلها ووُجودىا » عنها بكونو 
 بعضها البعض، ومن ىذا الحديث ينشأ الصّراع بينها.الشّخصيّات مع 

كرّس الكاتب الدسرحي "عيسى خلبدي" طاقتو اللّغويةّ كاملة في تصوير الجوانب الدأساويةّ التي شهدتها 
الجزائر سنوات التّسعينات، فعبّّ من خلبلذا عن دلالات العنف والأسى والقهر والخوؼ التي عايشها الجزائريوّف 

أساس الدسرحيّة، وما » الفتًة، وقد بسظهر ذلك في سطح نصّو الإبداعي ليُعبّّ بطريقة فنّية عميقة عن أثناء ىذه 
اللّغة في الدسرحيّة وسيلة لغاية؛ فهي وسيلة » ذلك أفّ  ،29«موضوعها؛ وعن الأحداث الدستقبلة فيها  وراء

، وتتمثّل أهميّتو في قدرة الدؤلّف على استخداـ لتحقيق العمل الفتٍّ وبنائو الدرامي، لذا فهي عنصر بالغ الأهميّة
ها النّفسيّة، وكذلك برقيق الدغزى يجاللّغة وحسن توظيفها، ومن ىنا فغايتها تتمثّل في التّعبتَ عن الشّخصية وتعار 

 .30«العاـ للمسرحيّة وبذسيده بالصوّر والتّعبتَات اَّازيةّ، وأف تشيّع الجوّ العاـ الذي تتطلّبو الدسرحيّة 
في  -على الرّغم من ابّزاذىا للّغة الفرنسيّة لساناً لتمثّل الحياة في جزائر التّسعينات  -لصحت الدسرحيّة 

التّعبتَ عن دلالات الأسى والتّعنيف والتًّىيب والألم وغتَىا من التّفريعات الدتولّدة عن الدأساة، بوصفها كيانا 
ا إطارا كليا للحياة في الفتًة التّسعينيّة، ويتّخذ الحوار عدّة أشكاؿ في موضوعاتيا كليا في النّص التّعبتَي، أو بوصفه

ىذا النّص الدسرحي، وقد تنوعّ بتُ ضروب الحوار الخارجي الثنّائي وضروب الحوار الداخلي، وعلى سبيل الدثاؿ 
 فقد بذلّى الحوار الخارجي التّناوبي في ىذا الدقطع التًّميزي:

من الخطورة بدكاف إعلبف الدهنة ىكذا؟ في حتُ أنّّم يقتلوف الفنانتُ والصحفيتُ  سلبمة: ألا تعتقد بأنةّ» 
 والدثقفتُ؟

سلبـ: نعم. نعم... كنت لزتاجا لذلك... إنّّا حكاية معقّدة، حدث ذلك بسبب أنّتٍ كنت ألعب مع الدوت... 
 .31«لكنّتٍ سأنزع ىذه الصّحيفة حالا... 
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عن الخارجي بكونو خطابا ينشأ داخل النّفس، بُزاطب فيو الشّخصيّة ذاتها  أمّا الحوار الدّاخلي فإنوّ يتميّز
دوف أف تشاركها في ىذا الخطاب شخصيّة أخرى، ويكوف الحوار الذّاتي داخليا غتَ مسموع أو ملفوظ، ويعمل 

"جنّة الآماؿ  على تعرية العوامل الدّاخليّة للشّخصيّة، وما يعتًيها من ىواجس وصراعات، ومن نماذجو في مسرحيّة
 الزاّئفة" ما جاء على لساف شخصيّة "عمػػر"، يقوؿ:  

عمر: ىكذا كيف زوجتي وأطفالي، فقدت. معو ذىبوا، ىم شخصيا، الشّيطاف، ىذا الرّجل ىو. إنوّ، تعويض » 
لّو قاؿ. اللّو يريد. كتب منافسة، تأليف إنوّ يريد. أنبياء مزيفوف، كم يوجد!؟ كتاب مثل كتابي، ينوي، تأليف، ال

ماكروف، إنّّم، لكن أكثر مكرا الله ىو. ىي كذابة، باستشارتي، لم تقم أبدا. عن أي شيء، أبدا. مكرتها 
لوحدىا، ىاتو القضية، ىي التي. على مبّوؾ، كذبت أيضا، ىي. لقتلها، ىو يبحث عنها. لكن قبلو، أنا 

ترى. ثّم الشيطاف أقتل. الكاتب أيضاً. يتوسل  سأقتلها، أحسن متٍ، يعتقد أنو يستطيع القتل، كثتَا، عش، كثتَا
إلي على ركبتيو، سيحاوؿ. رأسو داخل قمامة سأضعو. أف أسرع، يجب عليّ. إذا الكتاب ألفو، قد فات الأواف، 

 .32«سيكوف! 
يّز يعكس ىذا الدونولوج الأبعاد الصّراعية النّاشئة في أغوار الشّخصيّة والتي بردّد الخصائص النّفسيّة الّتي بسُ 

والذي يظُهر شدّة التوترّ النّفسي الدمزوج بدشاعر الغضب -"عُمر"، فالظاّىر من استقراء السّطح اللّغوي للمقطع 
أفّ اللّغة تضطرب على إيقاع ىذه الحالة النّفسيّة الدهتزةّ،  -والرّغبة في الانتقاـ من "سلبمة" بسبب خداعها لو

الذي يطوؿ على إيقاع التّعبتَ عن الغضب -ة، ويغدو معو الكلبـ     فيزداد حجم القلب اللّغوي للجمل الحواريّ 
كلبما مُبهما يحتاج إلى الكثتَ من التأمّل حتّى بردث لحظة الاستيعاب الفعلي لدلالة الحوار،   -والتّنفيس عنو

حديث  وتتعمّق دلالة الصّراع النّفسي في الدقطع الحواري من خلبؿ تركيز الكاتب على توظيف الضّمائر في
الشّخصيّة، فيَغيب توظيف الأسماء الدالةّ على الشّخوص في الدونولوج، ويسُتعاض عنها بضمتَ الأنا العائد على 

 ، وضمائر )ىم/ ىو/ ىي( الدالّة على الأطراؼ التي يتصارع داخليّا بسببها.-داخليا-الشّخصيّة الدتحدّثة 
لغة  » اعات الفكريةّ التي تشكّل شخصيّة "عمر"، لأفّ كما يعمل ىذا الدونولوج على تعريةّ الدنطلقات والقن

فيبدو طبعو عنيفا تصادميّا، وىو ، 33«كلّ شخصيّة معبّّة حقا عن مشاعرىا ولشثلّة لدستواىا الثقّافي والاجتماعي 
يعكس ما عبّّت عنو قرائن التّكرار في داؿ )القتل( أربع مراّت، كذلك قولو )رأسو داخل القمامة سأضعو(، والذي 

 طريقة تفكتَه الدتوحّشة.
تنبع ىذه الطبّاع والتّصرفّات غتَ الإنسانيّة من القناعات الدّينيّة الدغلوطة الّتي يتستًّ "عمر" خلفها لكي 
يُحقّق مآربو الخاصّة، وقد جاءت اللّغة في مستوياتها الدختلفة مصقولة متماشيّة مع خصوصيّة الشّخصيّة؛ حيث 

ها وفق ما يتماشى مع الفكر القمعي لػ "عمر" انطلبقا من العقيدة الجهاديةّ، فوظّف اللّغة سعى الدؤلّف إلى تطويع
الدينيّة التي بسظهرت من خلبؿ دواؿ )اللّو/ الشّيطاف/ أنبياء مزيفّوف(، كما وظّف التّناص الدّيتٍ في قولو )كتاب 
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وَ ﴿اللّو ىو(، وىو تناص مع الآية القرآنيّة: مثل كتابي، ينوي تأليف، اللّو قاؿ. ماكروف، إنّّم، لكن أكثر مكراً 
اكِريِن﴾

َ
رُ الد  .34مَكَرُوا وَ مَكَرَ اللهُ وَ اللهُ خَيػْ

 الفهم »والذدؼ من توظيف ىذا التّناص ىو تعرية الشّخصيّة الدتستًّة بالشّعارات الدّينيّة، لأنوّ يتيح لنا 
و يفتح النّص على دلالات الخارجيّة الدختلفة التي يدكن أف العميق للنّص )...( في أبعاده الظاىرة والخفيّة كما أنّ 

ت قرائن التّقديم والتّأختَ في الأسلوب القائم على قلب الجمل على لوىو ما عم ،35«تضيف إليو معاني جديدة 
 فضحو، كما أنوّ تعبتَ عن اىتزاز القيم الدينيّة لدى "عمر".

 ة:ـــاتمـخ
خلبدي" ىو التزامو الكلي بالقضية الوطنيّة والدتمثلّة في الدأساة الوطنيّة، إفّ أبرز ما نلبحظو في نص "عيسى 

ومن خلبؿ ىذا العمل الإبداعي الدلتزـ بذلّت عناصر الذوية الجزائرية وروح الانتماء الوطتٍ، على الرّغم من أفّ 
طر الجزائري، وقد برقّق ىذا مؤلفّو مقيم في الدهجر، وعلى الرّغم من أفّ ىذا النّص الدسرحي كتب في قطر غتَ الق

 التّجلي من خلبؿ متابعتنا لحضور تيمة الدأساة وتفريعاتها في النباء العاـ لأحداث الدسرحيّة وىيكلها الفتٍّ.
 الهــوامــش:

 .60-59بتَوت، د/ت، ص:  -سعاد لزمود خضر: الأدب الجزائري الدعاصر، د/ط، منشورات الدكتبة العصريةّ، صيدا -1
 .60نفسو، ص: الدرجع  -2

.112، ص: 2007 الجزائر، أحمد منور: الأدب الجزائري باللّساف الفرنسي نشأتو وتطوّره وقضاياه، د/ط، ديواف الدطبوعات الجامعيّة، -3  
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بالجزائر، تتمحور كتاباتو كلّها حوؿ الإسلبميتُ والسّلطة في الجزائر، لشاّ جعلو يتعرّض إلى الاتّهاـ والدقاضاة  1954كاتب وصحفي جزائري، ولد سنة * 

: رواية كما تعرّض أيضًا إلى لزاولة اغتياؿ لصا منها، أصدر عدّة أعماؿ مُنع أغلبها من النّشر في الوطن فابّذو إلى فرنسا لنشرىا، من أبرزىاعدّة مراّت،  
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