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Résumé : 

Le présent article à pour objectif 

d’émerger la modernité de la poésie à 

travers le poème prosodique dans la 

poésie féminine algérienne, et cela par la 

recherche dans un ensemble des modèles 

de la poésie féminine algérienne, et 

prospecter les diverses méthodes et 

techniques recouru par les poétesses pour 

parvenir à un nouveau poème de qualité, 

jouissant de l’esprit de la poétesse.‌

La nouvelle poésie – en particulier chez la 

poétesse algérienne- L'expression de refus 

et un Instrument, dénonçant par laquelle 

sa révolte entamée par la parole et son 

désir d'éliminer toutes les restrictions et 

les obstacles qui limitent sa liberté et son 

émancipation, pour cela les recueils 

regorgeant de la poésie féminine 

algérienne par l’esprit de révolte et par le 

désir de briser les contraintes et de briser 

la forme verticale et déséquilibrer  le 

système prosodique chez les poétesses au 

début de parcours de modernité, 

représentation consciente de ce qu'a 

demandé des pionniers de la poésie arabe 

moderne. 

 

 

‌ابؼلخص:

يتناوؿ‌ىذا‌ابؼقاؿ‌موضوع‌بذليات‌ابغداثة‌الشعرية‌من‌خلاؿ‌
قصيدة‌التفعيلة‌في‌الشعر‌النسوي‌ابعزائري،‌وذلك‌بالبحث‌

النماذج‌الشعرية‌النسوية‌ابعزائرية،‌وكشف‌في‌بؾموعة‌من‌
بـتلف‌الأساليب‌والتقنيات‌التي‌استعانت‌بها‌الشاعرات‌

ابعديدة‌إلى‌مستوى‌أرقى،‌تنعم‌فيو‌‌ةقصيداللوصوؿ‌بل
‌.بحريتها‌وانطلاقها‌الشاعرة‌الذات

عند‌الشاعرة‌ابعزائرية‌–لقد‌كانت‌ىذه‌القصيدة‌ابعديدة‌‌
تعبتَا‌عن‌الرفض،‌وأداة‌أعلنت‌من‌‌-على‌وجو‌ابػصوص

خلابؽا‌عن‌ثورتها‌التي‌لابد‌أف‌تبدأ‌بالكلمة،‌وعن‌رغبتها‌في‌
التخلص‌من‌كل‌القيود‌والعوائق‌التي‌برد‌من‌حريتها‌

روح‌حفلت‌دواوين‌الشعر‌النسوي‌في‌ابعزائر‌ب،‌فوانطلاقها
كاف‌كسر‌و‌وبالرغبة‌في‌كسر‌القيود،‌‌،التمرد‌وابؼشاكسة

الشكل‌العمودي،‌وخلخلة‌النظاـ‌العروضي‌ابػليلي‌عند‌
الشاعرات‌بداية‌رحلة‌ابغداثة،‌وبسثلا‌واعيا‌بؼا‌دعا‌إليو‌رواد‌

‌.الشعر‌العربي‌ابغديث
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 الحداثة في البنية الشكلية والموسيقى:

بدنأى‌عن‌التصدعات‌التي‌حدثت‌على‌مستوى‌‌-وابعزائري‌منو‌على‌وجو‌التحديد–يكن‌الشعر‌العربي‌لم‌      
‌التي‌طالت‌كل‌ ‌برياح‌التغيتَ ‌يشعر ‌أف ‌للشعر ‌كاف‌لابد ‌والوعي، ‌والاقتصاد ‌والسياسة ‌والفكر العالم‌في‌الثقافة

‌اشي‌بو‌ركب‌التقدـ‌ودينامية‌التغيتَ.شيء،‌وكاف‌أيضا‌لزاما‌على‌الذات‌الشاعرة‌أف‌تبتكر‌وعيا‌شعريا‌جديدا‌بس

كاف‌الشعر‌العربي‌إلى‌وقت‌قريب‌شعرا‌بيتيا،‌يستقل‌البيت‌الواحد‌فيو‌داخل‌القصيدة،‌ويكاد‌يشكل‌كل‌بيت‌‌‌‌‌
‌ ‌ولذلك‌فقد‌-أي‌في‌القصيدة–فيها ‌ومعناىا. ‌وبصورىا ‌بذاتها ‌أخرى‌مستقلة ‌قصيدة ‌البيتية‌« غذت‌القصيدة

وكلما‌حاولت‌ابػروج‌عن‌ىذا‌الواقع‌حاؿ‌بينها‌وبتُ‌ما‌تشتهيو‌معمارىا‌التقليدي‌‌الواحدة‌بؾموعة‌من‌القصائد،
‌-أي‌القصيدة‌البيتية-‌‌وذلك‌لأنها‌-الواحدة–العاجز‌عن‌استيعاب‌ىذا‌الإدراؾ‌ابعديد‌بؼعتٌ‌القصيدة‌الوحدة‌

بتَا‌فنيا‌مشروعا‌عن‌حالة‌في‌زمن‌ابغفظ‌واللاكتابة،‌وكاف‌ذلك‌الطابع‌التجزيئي‌ابؼفكك‌في‌معمارىا‌تع‌‌قد‌نشأت
‌.‌1»‌البداية‌الفنية...

‌القروف‌أف‌يجدد‌في‌‌‌‌ ‌طيلة‌ىذه ‌القديدة،‌سعى‌جاىدا ظل‌الشاعر‌العربي‌لقروف‌عديدة‌يسكن‌بيت‌القصيدة
ة‌صابغة‌لو‌في‌كل‌الظروؼ‌والأحواؿ‌التي‌يعيشها،‌واضطر‌في‌كثتَ‌من‌أيامو‌معمارىا،‌لم‌تكن‌ىذه‌البنية‌التقليدي

‌أف‌يغتَ‌ىذا‌البيت‌البالي‌ويخرج‌من‌الرتابة‌التي‌تنبعث‌منو،‌والسكوف‌الذي‌يشع‌من‌بصيع‌أجزائو.

‌‌‌‌ ‌وابغلم ‌القرف، ‌ىذا ‌أربعينيات ‌في ‌ابعديدة ‌القصيدة ‌ظهرت ‌ابػرو‌‌-لايزاؿ–منذ ‌في ‌العربي ‌الشاعر ج‌يراود
‌ابؼتماسك ‌البناء ‌والقصيدة ‌اللوحة، ‌القصيدة ‌التمزؽ‌تلك‌إلى‌حالة ‌حالة ‌من ‌بؼشروعو‌2بالقصيدة ‌يؤسس‌بها ،
‌قي ‌التي‌تنبعث‌منها ‌الأشكاؿ‌ابعديدة ‌في‌ثنايا ‌الفعالة ‌ويبث‌طاقاتو ‌والعبث‌ابغضاري‌ابعديد، ‌والعدالة ‌ابغرية م

‌واللعب‌والفوضى...

لم‌تقف‌الثورة‌على‌الشكل‌عند‌تهشيم‌العمود‌الشعري‌واستبدالو‌بالتفعيلة‌كوحدة‌بدلا‌من‌البحر‌ابػليلي،‌ولم‌   
تتوقف‌موسيقى‌الشعر‌على‌ابؼوسيقى‌ابؼنبعثة‌من‌الوزف‌والقافية،‌بل‌اتسع‌المجاؿ،‌ودخلت‌إلى‌الشعر‌تقنيات‌فنية‌

بذاوزت‌بؾرد‌التفعيلة،‌وصارت‌موسيقى‌الشعر‌وإيقاعو‌أكثر‌تعقيدا،‌وأبعد‌عمقا،‌فمن‌التفعيلة‌الواحدة‌في‌‌جديدة
القصيدة‌إلى‌توزيع‌التفعيلات‌في‌القصيدة‌على‌مستوى‌ابؼقاطع‌)بتغيتَ‌التفعيلة‌مع‌تغيتَ‌ابؼقطع(‌وفق‌نظاـ‌تفرضو‌

لي‌في‌الإيقاع‌والبنية‌الدرامية‌للقصيدة.‌وكذلك‌التضمتُ‌التجربة‌الشعورية‌في‌القصيدة.‌ودخل‌التكرار‌كعنصر‌بصا
الذي‌صار‌بدثابة‌الصدمة،‌أو‌النشاز‌أحيانا‌)في‌حلة‌التضمتُ‌من‌لغة‌أخرى،‌أو‌من‌قصيدة‌على‌بحر‌مغاير‌لبحر‌

حور‌التفعيلة‌ابؼستعملة‌في‌القصيدة(‌كما‌شارؾ‌في‌تعميق‌دراما‌القصيدة،‌وجاء‌التدوير‌ليكوف‌ثورة‌جامعة‌على‌الب

https://mail-attachment.googleusercontent.com/attachment/u/0/?view=att&th=156ff89f44e0c67f&attid=0.1&disp=vah&safe=1&zw&saddbat=ANGjdJ9LTrpQDbrVv4xdD1S9m6yHEQ5vHxLnDFTXp9K5P28h2u6YLWeIDC2q2KWmZrwBstzVPwot3NBVAYOFuEcG_vkkRDeXuqCDISHk-1r4NjogU4RyqAzqL5139aZ3s8ipXX9KigOWAJoxQWkdQNk59-IxCYeWYrEk4WspMvtvLUPVkif2NOvGQBy7LnZyWYTPiPYv43MWv0xQWHngPX-Gfwlk9K0tbU4h4BxCciPATrHQc5ki-Fev7Lzr93Bnk5DugnKFB9tMQVw1ZOOS25pZkWFCyyowRO6QE0R_4pXqBl-XZSeqtYQsZvZ0El0be3Uq6Hx8XbPgT7C77xnzUv20C6zW-KNAFKgUxLIGSm_A1eDine9FX_GgA3b-Po8Wz8LboAHLHfIfmoF7ukTaZEN-TnW2f0Op2rHluwIrx63a9qE31iVrfxMUJrijg-zUeFQ3UzH2XZ3mhSJVend9I07ELeLJmhyHg-6fiimM5gJrssUNKp_Zw0U3NhbJc_LwSQD2TDTPaiN2h-aACQGvnhzAOIgLu66ZZtWRBRtbLvpehT4NNNAH1bKvN5S1PpyZqRcvnEMYWi_8wTS_qiDSKI8mBGTE2MvtSkidprP7aKskRmtzxZZ4CT3pvqi0KW9Y8lxqRNXNz3nfiragC_lhKDxPfmz6jshc3ougiLN_Yg#0.1_footnote1
https://mail-attachment.googleusercontent.com/attachment/u/0/?view=att&th=156ff89f44e0c67f&attid=0.1&disp=vah&safe=1&zw&saddbat=ANGjdJ9LTrpQDbrVv4xdD1S9m6yHEQ5vHxLnDFTXp9K5P28h2u6YLWeIDC2q2KWmZrwBstzVPwot3NBVAYOFuEcG_vkkRDeXuqCDISHk-1r4NjogU4RyqAzqL5139aZ3s8ipXX9KigOWAJoxQWkdQNk59-IxCYeWYrEk4WspMvtvLUPVkif2NOvGQBy7LnZyWYTPiPYv43MWv0xQWHngPX-Gfwlk9K0tbU4h4BxCciPATrHQc5ki-Fev7Lzr93Bnk5DugnKFB9tMQVw1ZOOS25pZkWFCyyowRO6QE0R_4pXqBl-XZSeqtYQsZvZ0El0be3Uq6Hx8XbPgT7C77xnzUv20C6zW-KNAFKgUxLIGSm_A1eDine9FX_GgA3b-Po8Wz8LboAHLHfIfmoF7ukTaZEN-TnW2f0Op2rHluwIrx63a9qE31iVrfxMUJrijg-zUeFQ3UzH2XZ3mhSJVend9I07ELeLJmhyHg-6fiimM5gJrssUNKp_Zw0U3NhbJc_LwSQD2TDTPaiN2h-aACQGvnhzAOIgLu66ZZtWRBRtbLvpehT4NNNAH1bKvN5S1PpyZqRcvnEMYWi_8wTS_qiDSKI8mBGTE2MvtSkidprP7aKskRmtzxZZ4CT3pvqi0KW9Y8lxqRNXNz3nfiragC_lhKDxPfmz6jshc3ougiLN_Yg#0.1_footnote2
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‌اجتاح‌ ‌حتى‌أنو ‌وجذريا، ‌التغيتَ‌عميقا ‌لقد‌كاف ‌التقليدية. ‌القصيدة ‌عن ‌بساما ‌بـتلفة ‌وليؤسس‌قصيدة ابػليلية،
‌‌.3ابؼفاىيم‌الأساسية‌للشعر‌في‌القصيدة‌التقليدية

، كاف‌معمار‌القصيدة‌وشكلها‌من‌بتُ‌أىم‌عناصر‌القصيدة‌التي‌استدعت‌التغيتَ‌بإبغاح‌شديد‌من‌الشعراء‌‌‌‌
‌وتفي‌بدتطلبات‌ ‌ابؼعاصرة، ‌انشغالاتهم ‌تسع ‌قوالب‌جديدة ‌يبتكروا ‌أف ‌عليهم ‌لزاما ‌الشعوري‌الذي‌فكاف الواقع

‌يعيشونو.

مارست‌القصيدة‌العربية‌رياضة‌التحولات‌الشكلية‌بعد‌ثبات‌عميق‌مع‌الشكل‌«يقوؿ‌"بؿمد‌بقيب‌التلاوي":‌‌‌‌
التقليدي‌لعمود‌الشعر،‌والذي‌انطلق‌من‌بصالية‌فطرية‌تعلن‌عن‌بصالية‌مبدأ‌التماثل‌الثنائي‌بتُ‌الشطرين‌بشكل‌

فس‌الواجب‌بتُ‌الشطرين‌لإجادة‌الإلقاء‌ولإبراز‌ابؼوسيقى‌الشعرية‌بشكل‌أفضل،‌أفقي‌يحتفظ‌بدساحة‌بسثل‌الن
‌الانتشار،‌حتى‌كانت‌ابؼوشحة،‌ثم‌بؿاولات‌التشكيل‌الشعري‌العربي‌ ولقد‌وجدت‌بؿاولات‌فردية‌لم‌يكتب‌بؽا

‌ابغ ‌عند‌الفاطميتُ‌ورجالات‌الطرؽ‌الصوفية،‌وفي‌العصر ‌والذي‌كثر‌بخاصة ‌‌ديث‌كافبعد‌السقوط‌العباسي،
إحياء‌الشعر‌ابؼقطعي...‌والشعر‌ابؼرسل،‌وبؿاولات‌ابؼهجريتُ‌الشكلية...‌ثم‌الشعر‌ابغر‌الذي‌مثل‌انطلاقة‌شكلية‌

‌.4» ‌ساعدت‌ظاىرة‌التشكيل‌الشعري...‌ثم‌بؿاولات‌قصيدة‌النثر...

إف‌استًاتيجية‌التحوؿ‌في‌الشعر‌العربي‌ابغديث‌والإبدالات‌النصية‌التي‌حدثت،‌تؤكد‌أف‌القصيدة‌في‌الشعر‌«‌‌‌
‌ابؼعاصر‌أصبحت‌ىي‌ابؼهيمنة‌بدلا‌من‌البيت،‌يتضح‌لنا‌ذلك‌في‌أف‌بحث‌الشعراء‌ابؼعاصرين‌عن‌مسكن‌حر،‌

إلى‌داؿ‌من‌دواؿ‌بناء‌القصيدة،‌وأولية‌‌انتقالا‌من‌البيت‌إلى‌القصيدة،‌وبذلك‌يتحوؿ‌البيت‌ضمن‌ىذه‌الرؤية
القصيدة‌في‌بناء‌النص‌على‌البيت‌لا‌يلغي‌البيت‌بل‌يلغي‌استقلاؿ‌البيت،‌وتصوره‌كوحدة‌متكيفة‌بذاتها.‌إف‌
البيت‌التقليدي‌ذو‌بنية‌تامة،‌فهو‌منتو‌من‌حيث‌النحو‌وابؼعتٌ‌والوزف،‌بينما‌البيت‌في‌الشعر‌ابؼعاصر،‌ذو‌بينية‌

باكتماؿ‌بذربة‌القصيدة‌وزمنها،‌وقد‌لا‌تكتمل‌إطلاقا‌فهي‌لا‌تهدؼ‌إلى‌إقامة‌النظاـ،‌بل‌إلى‌ناقصة،‌تكتمل‌
‌النظاـ‌وإشاعة‌الفوضى ‌التقليدية‌تهدؼ‌إلى‌منح‌معتٌ‌‌‌‌تفتيت‌ىذا ‌كانت‌القصيدة والتناقض‌بتُ‌الأجزاء،‌فإذا

الدلالة‌أمامو،‌فهو‌لا‌يقع‌على‌معتٌ‌كلي‌للقارئ،‌فإف‌القصيدة‌ابغداثية‌تهدؼ‌إلى‌تشتيت‌انتباه‌القارئ‌وتعتيم‌
واحد‌بل‌على‌معاني‌كثتَة‌متعددة‌ومتحولة‌مع‌كل‌قراءة.‌إف‌إعادة‌بناء‌القصيدة‌في‌الشعر‌العربي‌ابؼعاصر‌متلازمة‌

‌ 5.‌»‌مع‌إعادة‌بناء‌البيت،‌ولكنو‌أخذ‌في‌مساره‌عدة‌مفاىيم‌وأشكاؿ‌بحسب‌ابؼرجعية‌التي‌يستند‌إليها

إف‌تعريف‌نازؾ‌ابؼلائكة‌للشعر‌ابغر‌بأنو‌شعر‌"ذو‌شطر‌واحد‌ليس‌لو‌طوؿ‌ثابت‌وإنما‌يصح‌أف‌يتغتَ‌عدد‌   
ترتب‌عنو‌أف‌البيت‌في‌الشعر‌ابغر‌  ،6التفعيلات‌من‌الشطر‌إلى‌الشطر‌ويكوف‌ىذا‌التغيتَ‌وفق‌قانوف‌عروضي

‌كاف‌الأمر‌في‌ ‌التفعيلة،‌وتساوي‌وتوازي‌التفعيلات‌بتُ‌بصيع‌أبيات‌القصيدة،‌مثلما ‌على‌وحدة ىو‌شطر‌يقوـ
صفحة‌الشعر‌في‌حداثتنا‌من‌الواحدية‌إلى‌التعددية‌جلب‌‌الشعر‌التقليدي؛‌وعليو‌فهي‌لم‌تكن‌تعي‌أف‌انتقاؿ

https://mail-attachment.googleusercontent.com/attachment/u/0/?view=att&th=156ff89f44e0c67f&attid=0.1&disp=vah&safe=1&zw&saddbat=ANGjdJ9LTrpQDbrVv4xdD1S9m6yHEQ5vHxLnDFTXp9K5P28h2u6YLWeIDC2q2KWmZrwBstzVPwot3NBVAYOFuEcG_vkkRDeXuqCDISHk-1r4NjogU4RyqAzqL5139aZ3s8ipXX9KigOWAJoxQWkdQNk59-IxCYeWYrEk4WspMvtvLUPVkif2NOvGQBy7LnZyWYTPiPYv43MWv0xQWHngPX-Gfwlk9K0tbU4h4BxCciPATrHQc5ki-Fev7Lzr93Bnk5DugnKFB9tMQVw1ZOOS25pZkWFCyyowRO6QE0R_4pXqBl-XZSeqtYQsZvZ0El0be3Uq6Hx8XbPgT7C77xnzUv20C6zW-KNAFKgUxLIGSm_A1eDine9FX_GgA3b-Po8Wz8LboAHLHfIfmoF7ukTaZEN-TnW2f0Op2rHluwIrx63a9qE31iVrfxMUJrijg-zUeFQ3UzH2XZ3mhSJVend9I07ELeLJmhyHg-6fiimM5gJrssUNKp_Zw0U3NhbJc_LwSQD2TDTPaiN2h-aACQGvnhzAOIgLu66ZZtWRBRtbLvpehT4NNNAH1bKvN5S1PpyZqRcvnEMYWi_8wTS_qiDSKI8mBGTE2MvtSkidprP7aKskRmtzxZZ4CT3pvqi0KW9Y8lxqRNXNz3nfiragC_lhKDxPfmz6jshc3ougiLN_Yg#0.1_footnote3
https://mail-attachment.googleusercontent.com/attachment/u/0/?view=att&th=156ff89f44e0c67f&attid=0.1&disp=vah&safe=1&zw&saddbat=ANGjdJ9LTrpQDbrVv4xdD1S9m6yHEQ5vHxLnDFTXp9K5P28h2u6YLWeIDC2q2KWmZrwBstzVPwot3NBVAYOFuEcG_vkkRDeXuqCDISHk-1r4NjogU4RyqAzqL5139aZ3s8ipXX9KigOWAJoxQWkdQNk59-IxCYeWYrEk4WspMvtvLUPVkif2NOvGQBy7LnZyWYTPiPYv43MWv0xQWHngPX-Gfwlk9K0tbU4h4BxCciPATrHQc5ki-Fev7Lzr93Bnk5DugnKFB9tMQVw1ZOOS25pZkWFCyyowRO6QE0R_4pXqBl-XZSeqtYQsZvZ0El0be3Uq6Hx8XbPgT7C77xnzUv20C6zW-KNAFKgUxLIGSm_A1eDine9FX_GgA3b-Po8Wz8LboAHLHfIfmoF7ukTaZEN-TnW2f0Op2rHluwIrx63a9qE31iVrfxMUJrijg-zUeFQ3UzH2XZ3mhSJVend9I07ELeLJmhyHg-6fiimM5gJrssUNKp_Zw0U3NhbJc_LwSQD2TDTPaiN2h-aACQGvnhzAOIgLu66ZZtWRBRtbLvpehT4NNNAH1bKvN5S1PpyZqRcvnEMYWi_8wTS_qiDSKI8mBGTE2MvtSkidprP7aKskRmtzxZZ4CT3pvqi0KW9Y8lxqRNXNz3nfiragC_lhKDxPfmz6jshc3ougiLN_Yg#0.1_footnote4
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‌لم‌يعد‌ ‌حيث" ‌التأليف‌الإيقاعي، ‌فالشاعر‌يدارس‌حرية ‌عل‌السواء. ‌لكل‌من‌البيت‌والقصيدة ‌مغايرا ‌بناء معو
للبيت‌التقليدي‌وجود،‌أو‌لنقل‌إنو‌لم‌يعد‌للنظاـ‌التقليدي‌للبيت‌بركم،‌بعد‌أف‌كسر‌ىذا‌الإطار‌ابؼصمط‌وتركو‌

وحا‌لاحتمالات‌كثتَة،‌)أي(‌لأشكاؿ‌بـتلفة‌من‌النظاـ.‌لا‌نعرؼ‌على‌وجو‌التحديد‌أي‌شكل‌منها‌سيأخذ‌مفت
‌ .البيت

‌نسميو‌ ‌بل‌صرنا ‌أننالم‌نعد‌نسمي‌البيت‌بيتا ‌النصية ‌ابؼمارسة ‌من‌ىذه ‌انطلاقا وعليو‌يرى‌"عز‌الدين‌ابظاعيل"
يحيل‌على‌استقلالية‌ابؼعتٌ‌وبسامو،‌بينما‌يحيل‌مصطلح‌"البيت"‌على‌ "فمصطلح‌"السطر .7"سطرا‌من‌الشعر
    .التبعية‌والارتباط،‌ومبدأ‌التعالق‌بتُ‌الأبيات/الأجزاء

إف‌قتل‌البيت‌«ية‌ابؼكتوب‌و‌ابغداثة‌في‌الشعر‌ابؼعاصر‌بذاوزت‌البنية‌السمعية‌للبيت‌التقليدي‌ورسخت‌بيتا‌لو‌بن
.‌فقد‌أصبحت‌الكتابة‌الشعرية‌‌8»‌ابغر‌للبيت‌الأب‌لا‌يعتٍ‌إلقاء‌البيت،‌بل‌يعتٍ‌أساسا‌إبداؿ‌بيت‌ببيت‌آخر

‌على‌تقاليد‌كتابية‌جديدة‌لم‌يكن‌في‌مقدور البيت‌التقليدي‌ابؼرتكز‌على‌السماع‌أف‌يكشفها‌أماـ‌‌ابعديدة‌تقوـ
‌قادرة‌على‌نقل‌بـتلف‌الانفعالات‌التي‌ ‌لم‌تكن‌في‌مرحلة‌ما ‌الصوت،‌ورغم‌أنها القارئ،‌لقد‌عوضت‌الكتابة
‌الصوت‌ ‌مقاـ ‌التدليل ‌عملية ‌في ‌تقوـ ‌آليات‌جديدة ‌لأنفسهم ‌أوجدوا ‌ابغداثة ‌شعراء ‌أف ‌إلا ‌الصوت، ينقلها

‌أح ‌في ‌تقنيات‌وتتجاوزه ‌على ‌وارتكازىم ‌التًقيم، ‌لعلامات ‌واستعمابؽم ‌الصفحة، ‌لفضاء ‌كاستغلابؽم ‌كثتَة ياف
 التشكيل‌البصري‌التي‌تساىم‌في‌نقل‌التجربة‌الشعورية‌في‌القصيدة‌من‌بصيع‌مستوياتها.

كاف‌النصي‌وإذا‌كانت‌وحدة‌البيت‌في‌القصيدة‌التقليدية‌قد‌استبدلت‌بوحدة‌القصيدة‌في‌الشعر‌ابؼعاصر،‌فإف‌ابؼ
يتدخل‌في‌بناء‌القصيدة‌بعيدا‌عن‌تأثتَات‌الذاكرة‌والعروض.‌فالشعر‌إذف‌ىو‌بحث‌دائم‌عن‌أشكاؿ‌لا‌نهائية،‌
‌عالم‌ ‌كذلك ‌ىو ‌الشكل ‌فعالم ‌يتغتَ، ‌أو ‌يتحرؾ ‌عالم ‌في ‌تتغتَ ‌أو ‌تتحرؾ ‌حياة ‌ىو ‌الشكل ‌أف ‌اعتبار على

‌فإذا‌‌؛9برولات.. ‌التي‌تنبعث‌من‌الأشكاؿ‌التي‌يجربها، ‌الدائمة‌وابغياة والشعر‌ابغداثي‌شعر‌يبحث‌عن‌ابغركة
‌توقف‌الشعر‌عن‌ابغركة‌ودخل‌بؾاؿ‌الثبات‌توقف‌عن‌كونو‌رؤيا‌وخلق.‌

‌ي    ‌داخليا ‌التقليدي‌أنشأت‌نظاما ‌كسرت‌النظاـ ‌عندما ‌ابغديثة ‌وىي‌إف‌القصيدة ‌نفسها، نتمي‌إلى‌القصيدة
مستوى‌ابؼمارسة‌النصية؛‌انتقاؿ‌من‌لغة‌التعبتَ‌إلى‌لغة‌ابػلق،‌ومن‌النموذجية‌إلى‌البنية‌ابػاصة‌التي‌برقق‌فيها‌

كل‌نص‌جديد‌يكسر‌النص‌القدنً،‌فيصبح‌ما‌لدينا‌ليس‌بؾرد‌عدد‌من‌ «خصوصية‌التجربة.‌ومن‌ثم‌ندرؾ‌أف
نموذج،‌بل‌سلسلة‌من‌النصوص‌ابؼتولدة،‌ابؼتوالدة‌داخليا‌غتَ‌القابلة‌للاختصار‌النصوص‌التي‌لا‌يدكن‌وضعها‌في‌

‌» 10.في‌نموذج‌

‌‌‌‌ ‌فلم ‌تغتَ ‌قد ‌القصيدة ‌مفهوـ ‌أف ‌مبدأ ‌من ‌ابؼعاصر، ‌الشعر ‌معمارية ‌إبظاعيل" ‌الدين ‌"عز ‌عملا‌ويحدد يعد
.‌ومعتٌ‌ىذا‌أف‌الشاعر‌ابؼعاصر‌قد‌11"إضافيا"‌وإنما‌صارت‌عملا‌"صميما‌شاقا"‌يحتشد‌لو‌الشاعر‌بكل‌كيانو
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‌الطو‌ ‌القصيدة ‌إطار ‌"إبظاعيل" ‌قوؿ ‌حد ‌على ‌آخرىا ‌كاف ‌للقصيدة ‌أطر ‌تطورت‌ىذه‌اكتشف‌عدة ‌وقد يلة،
 القصيدة‌في‌الابذاه‌الدرامي.

‌حتمية التغيير في البنية الشكلية للقصيدة:

يقوؿ‌"ت.س.إليوت":‌بصيع‌الأشكاؿ‌أكثر‌مناسبة‌في‌عصور‌منها‌في‌عصور‌أخرى‌فالشكل‌الذي‌يتبع‌نظاما‌
‌ للغة‌الكلاـ‌في‌نمط‌شعري.‌معينا‌في‌الإيقاع‌والتقفية‌يناسب‌مرحلة‌معينة‌ويكوف‌فيها‌تشكيلا‌طبيعيا‌مشروعا

ولكن‌ىذا‌الشكل‌معرض‌بػطر‌ابعمود‌في‌الأسلوب‌الذي‌كاف‌شائعا‌وقت‌أف‌بلغ‌حد‌كمالو.‌وىذا‌خطر‌يزداد‌
‌أف‌تتبع‌في‌تأليفو تأليفا‌صحيحا‌فيفقد‌الشكل‌بسرعة‌صلتو‌‌‌كلما‌زاد‌الشكل‌تعقيدا‌وزادت‌القواعد‌التي‌يلزـ

تَ‌لأف‌الشكل‌ابؼعتُ‌لا‌يستعملو‌إلا‌أولئك‌الكتاب‌الذين‌لا‌يجدوف‌من‌بلغة‌ابغديث‌الدارجة‌ابؼستمرة‌في‌التغ
داخل‌أنفسهم‌دافعا‌يدفعهم‌إلى‌التشكيل‌ابؼناسب‌بؽم‌فيلجئوف‌إلى‌شكل‌جاىز‌يصبوف‌فيو‌عواطفهم‌السائلة‌

‌.12آملتُ‌أف‌تستقر‌فيو‌وتأخذ‌قالبو،‌ولكن‌ذلك‌منهم‌أمل‌خائب

إف‌ابؼضموف‌ابعديد‌لا‌يدكن‌وضعو‌بتماـ‌جدتو‌في‌الشكل‌القدنً‌مهما‌يكن‌الشاعر‌قديرا‌فإف‌قدـ‌الشكل‌‌‌‌
لابد‌أف‌يحده‌بحدود‌وأف‌يفسد‌عليو‌الكثتَ‌من‌جدتو،‌والشكل‌القدنً‌عندنا‌لفرط‌قدمو‌وطوؿ‌ما‌استعمل‌لا‌

ابؼضموف‌فحسب‌بل‌يفسدىا‌إفسادا‌تاما.‌ذلك‌أف‌العلاقة‌بتُ‌ابؼضموف‌والشكل‌ليست‌‌يفسد‌الكثتَ‌من‌حدة‌
كالعلاقة‌بتُ‌السائل‌وإنائو‌أو‌بتُ‌ابغسناء‌وثيابها‌بحيث‌يدكنك‌أف‌تضع‌بطرا‌جديدة‌في‌إناء‌قدنً،‌وأف‌تتصور‌

بيعة‌ابؼضموف‌وابؼضموف‌حسناء‌فاتنة‌في‌أبظاؿ‌بالية،‌بل‌ىي‌وحدة‌حيوية‌لا‌يدكن‌انفصامها‌فالشكل‌ينبع‌من‌ط
ىو‌الذي‌يخلق‌الشكل‌ويحدده،‌وابؼضموف‌من‌ناحية‌أخرى‌لا‌يصل‌إلينا‌إلا‌إذا‌ابزذ‌شكلا،‌فالشكل‌ىو‌الذي‌
يحقق‌للمضموف‌بروزه‌إلى‌عالم‌الوجود‌وكلاهما‌يتعاوف‌مع‌الآخر‌ويتفاعل‌معو‌حتى‌يخرج‌الاثناف‌من‌الوجود‌بالقوة‌

‌.13جا‌تامًا‌في‌عمل‌فتٍإلى‌الوجود‌بالفعل‌فيمتزجاف‌امتزا

‌بتُ‌‌‌‌ ‌مشتًؾ ‌وراثي ‌جتُ ‌أو ‌خارجي، ‌بعنصر ‌ليس ‌الشعري ‌الشكل ‌أف ‌على ‌الشعرية ‌ابغداثة ‌أكدت فقد
حدتها‌العضوية،‌ىو‌واقعيتها‌الفردية‌التي‌و‌«‌القصائد،‌بل‌لكل‌قصيدة‌شكلها‌الذي‌يوائم‌التجربة‌ابؼعبر‌عنها،‌فهو

لا‌يدكن‌تفكيكها...‌لذلك‌يجب‌أف‌تكوف‌القصيدة‌شيئا‌تاما‌كاللوحة‌الفنية،‌فاللوحة‌الفنية‌قبل‌كل‌شيء‌شكل‌
ما،‌وىي‌متداخلة‌ومتقاطعة،‌بحيث‌أف‌كل‌جزء‌منها‌يأخذ‌معناه‌في‌الكل،‌القصيدة‌بهذا‌ابؼعتٌ‌نوع‌من‌الغائية‌

‌‌.‌‌14»يتوحد‌في‌الشعر‌ابغديث:‌الشكل‌وابؼضموف‌توحدا‌جوىرياالداخلية‌،‌ىنا‌

فكل‌مضموف‌يستدعي‌أشكالا‌تلائمو،‌وكل‌شكل‌لا‌يحمل‌في‌صلبو‌إلا‌ابؼضامتُ‌التي‌تليق‌بو،‌وليس‌لأحدهما‌
‌يتو‌ ‌إنهما ‌الآخر ‌على ‌من‌سبق ‌تصورىا ‌يدكن ‌ولا ‌ابغالة، ‌ىذه ‌من ‌جزء ‌وهما ‌والإبداع، ‌ابػلق ‌بغظة ‌معا اجداف

‌التي‌ ‌التقانية ‌التشكيلات‌الفنية ‌أخطر ‌أحد ‌يعد ‌الشعرية ‌التجربة ‌لتقونً ‌مرآويا ‌مقياسا ‌بوصفو ‌فالشكل دونهما.
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ابؼؤطر‌بحدود‌عمل‌‌برسم‌شعرية‌القصيدة،‌وىو‌على‌الصعيد‌ابؼصطلحي‌يتجاوز‌بساما‌الإرث‌ابؼفهومي‌التقليدي
وتوصيف‌ضيقة‌ومفيدة،‌إذ‌إنو‌نتيجة‌يفرزىا‌كياف‌ثقافي‌ومعرفي‌عبر‌فعاليات‌وأنشطة‌متعددة‌وواسعة،‌تعمل‌على‌
‌يقع‌ ‌وفرضو‌بحيث‌يتحوؿ‌إلى‌مبتٌ‌عاـ، ‌تقاليد‌وقيم‌وأعراؼ‌تؤسس‌للمقتًح‌الشكلي‌وصولا‌إلى‌إقراره إنشاء

‌النشاط‌الشعري‌كلو،‌مست لهما‌طبيعتو‌الشكلية‌من‌وحي‌القوانتُ‌الصارمة‌وىي‌تقتًب‌‌ضمن‌حدوده‌وداخلها
‌.‌15كثتَا‌من‌فعل‌السلطة‌على‌الأنموذج

‌الشكل(‌في‌الوعي‌ابغداثي‌للشعر،‌كعنصر‌    ‌الشكل‌مصطلح‌)لاحقية خلق‌لذلك‌طرح‌"أدونيس"‌في‌قضية
‌ ‌دوف‌أف‌يكوف‌قوالب‌مفروضة‌عليها ‌ويتموج‌مع‌انفعالاتها ‌الشكل(‌في‌‌–يتجدد‌مع‌القصيدة مقابل‌)أسبقية

‌ ‌حيث‌قاؿ: ‌في‌التقليد‌«الوعي‌التقليدي‌للشعر، ‌مقابل‌أسبقيتو ‌الشكل، ‌لاحقية ‌أبظيتو ‌ابؼتصل‌بدا ‌ابؼفهوـ ىو
‌إلى‌قاعدة‌ج ‌بالنسبة ‌فلم‌يعد‌الشكل‌الشعري، ‌فيما‌الوزني‌ابػليلي، ‌النفسية ‌يتبع‌ابغركة ‌أصبح‌بسوجا ‌وإنما اىزة

‌.‌»‌16بسارس‌نشاطها‌ابػلاؽ‌بل‌لم‌يعد‌ىناؾ‌من‌شكل‌في‌ابؼطلق،‌وإنما‌أصبح‌لكل‌قصيدة‌شكلها‌ابػاص

‌ ‌بظة ‌"أدونيس" ‌يؤكدىا ‌التي ‌أسبقية‌واللاحقية ‌حتُ‌يرفضوف ‌ابغداثة ‌نقاد ‌من ‌غتَه ‌عليها ‌يصر ‌ابغداثي للشعر
‌ويصدؽ‌الأمر‌«الشكل‌،‌في‌ذلك‌يقوؿ‌"طو‌وادي":‌ الأشكاؿ‌ابعديدة‌لا‌بزلق‌فجأة،‌كما‌أنها‌لا‌تطبق‌بدرسوـ

أتي‌على‌ابؼضموف،‌وليس‌الشكل‌ىو‌الذي‌يتجرد‌في‌البداية‌دائما،‌ابؼضموف‌ىو‌الذي‌يولد‌الشكل...‌ابؼضموف‌ي
‌.‌»‌17أولا،‌لا‌من‌حيث‌الأهمية‌فحسب،‌بل‌من‌حيث‌الزمن‌أيضا

فحداثة‌الأشكاؿ‌الشعرية‌ىي‌نتاج‌بؾموعة‌من‌التًاكمات‌التي‌يخلقها‌الواقع‌ويعيشها‌الشاعر،‌وتستشعرىا‌اللغة،‌
ص‌جديدة‌مبنية‌على‌منطق‌ابؼغايرة‌والتحوؿ،‌بؿكومة‌بدضامينها،‌والشاعر‌ابغداثي‌ىو‌الذي‌يخرؽ‌لتنبثق‌في‌نصو‌

ويشتت‌ويقوض‌ويبتٍ‌من‌أجل‌أف‌يخلق‌نصا‌جديدا‌تتلاءـ‌فيو‌ىذه‌الأشكاؿ‌مع‌معطيات‌الفكر،‌أي‌مضامتُ‌
‌القصيدة.

‌النص‌في‌إف‌ابػروج‌من‌الشكل‌إلى‌اللاشكل‌ىو‌مغامرة‌ابغداثة‌الشعرية‌العربي    ة،‌ولقد‌طرح‌ىذا‌ابػروج‌مفهوـ
‌ومن‌لغة‌ ‌ابػلق، ‌التعبتَ‌إلى‌لغة ‌التحوؿ‌يعتٍ‌الانتقاؿ‌من‌لغة ‌و‌كاف‌ىذا ‌الكتابة، ‌من‌منظور ‌لشعرية ابؼمارسة
التقرير‌أو‌الإيضاح‌إلى‌لغة‌الإشارة،‌من‌التجزيئية‌إلى‌الكلية،‌ومن‌النموذجية‌إلى‌ابعديد،‌ومن‌الانفعاؿ‌بالعاـ‌إلى‌

‌.‌18عنو،‌ومن‌ابؼنطق‌إلى‌اللاوعي،‌ومن‌الشكلية‌القبلية‌إلى‌أشكاؿ‌خاصة‌يفرزىا‌تنامي‌الرؤيا‌الكشف

روب‌وضمن‌ىذه‌الرؤية‌يرفض‌"أدونيس"‌أف‌يسكن‌النص‌ابغديث‌أي‌شكل‌من‌الأشكاؿ‌فهو‌جاىد‌أبدا‌في‌ابؽ
،‌والتحديد،‌فالنص‌ابعديد‌لا‌يسكن‌فضاء‌مغلقا،‌ولا‌يسيج‌بحدود‌وهمية،‌إنو‌نص‌19من‌كل‌أنواع‌الابكباس

‌قوانتُ‌جديدة‌ ‌البحث‌عن ‌إلا ‌الشاعر ‌على ‌وما ‌بؿددات. ‌نص‌من‌دوف ‌لذلك‌فهو ‌للأجناس‌وابغدود، عابر
‌لشعري.ملائمة‌لنصو‌ا
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‌القصيدة الحرة في الشعر النسوي الجزائري:

يذىب‌أغلب‌الدارستُ‌حتُ‌يؤرخوف‌لبداية‌ظهور‌الشعر‌ابغر‌في‌ابعزائر‌إلى‌أف‌البداية‌ابغقيقية‌ابعادة‌لظهور‌   
‌لػ"أبي‌ ‌"طريقي" ‌قصيدة ‌وىو ‌الوطنية، ‌ابغر‌في‌الصحافة ‌أوؿ‌نص‌من‌الشعر ‌كانت‌مع‌ظهور ‌إنما ‌الابذاه، ىذا

.‌ويشتَ‌الدكتور‌"صالح‌22(1955(‌مارس‌سنة‌)23عد‌الله"،‌ابؼنشورة‌في‌جريدة‌"البصائر"‌بتاريخ‌)القاسم‌س
وسعد‌والله‌:‌»أف‌أوؿ‌من‌كتب‌في‌الشعر‌ابغر‌بابعزائر‌"أبو‌القاسم‌سعد‌الله"‌و"باوية"‌وذلك‌في‌قولو‌‌خرفي":

‌التجربة‌بروح‌جديدة‌في‌ ‌عليو‌)باوية(‌الذي‌استطاع‌أف‌يغذي‌ىذه أوؿ‌ابؼقدمتُ‌على‌بذربة‌الشعر‌ابغر،‌ويثتٌى
‌.21«الشكل‌وابؼضموف،‌ويقدـ‌بؽا‌شفيعا‌في‌الصورة‌والرؤيا،‌وفي‌اللمحات‌ذات‌الأبعاد‌ابػفية...

‌الرأي،‌ينبغي‌ألا‌نغفل‌تلك‌المحاولات‌التي‌سبقت‌بذربة‌"سعد‌الله"،‌وصاحبتها‌‌‌‌ والواقع‌أنو‌قبل‌التسليم‌بهذا
(.‌وإذا‌كاف‌الاعتبار‌الذي‌من‌أجلو‌بسيز‌نص‌"طريقي"‌1928مثل‌تلك‌التجربة‌التي‌كتبها‌"رمضاف‌بضود"‌في‌)

نص‌"يا‌قلبي"‌لػ"رمضاف‌بضود"‌بذربة‌شعرية‌تتميز‌ىي‌الأخرى‌بكونها‌قصيدة‌متعددة‌‌ىو‌إشكاليتو‌ابؼوسيقية،‌فإف
الأوزاف،‌متغتَة‌القوافي.‌بل‌إنها‌تشمل‌على‌مقاطع‌لا‌يدكن‌أف‌بزضع‌لبحر‌معتُ‌من‌البحور‌ابػليلية‌ابؼعروفة،‌

‌بالنقد‌ابؼوضوعي‌واقع‌ولقد‌كتب‌"رمضاف‌بضود"‌ىذه‌التجربة‌بعد‌سلسلة‌من‌ابؼقالات‌الواعية‌التي‌تناوؿ‌ف يها
الشعر‌العربي،‌ودعا‌فيها‌إلى‌عدـ‌ابزاذ‌الوزف‌والقافية‌ضرورة‌من‌الضروريات‌اللازمة‌للشعر،‌وإنما‌يجب‌أف‌يكوف‌

‌‌.22ابؼقياس‌ىو‌الصدؽ‌الفتٍ‌حتى‌ولو‌جاء‌ذلك‌في‌قالب‌نثري

فظهرت‌أواخر‌الستينات‌وأوائل‌السبعينات‌أبظاء‌جديدة‌لم‌تكن‌معروفة‌من‌قبل،‌برز‌من‌بينها‌ابذاىاف‌اثناف:‌‌‌‌
‌بن‌رقطاف"،‌ ‌"بؿمد ‌"مصطفى‌الغماري"، ‌مثل، ‌التجديد‌في‌إطاره، ‌يحاوؿ ‌العمودي‌وابغر، ‌يكتب‌الشعر ابذاه

‌و ‌ناصر"، ‌و"بؿمد ‌بوالدىاف"، ‌و"عمر ‌الظاىري"، ‌و"رشيد‌و"بصاؿ ‌بضادي"، ‌الله ‌و"عبد ‌بوساحة"، "مبروكة
‌مثل‌ ‌العمودي، ‌وبتُ‌الشعر ‌بينو ‌وأعلن‌القطيعة ‌ابغر ‌انصرؼ‌إلى‌الشعر ‌وابذاه ‌وغتَىم، ‌زنتَ" ‌و"بصيلة أوزاني"،
‌علاوة‌ ‌و"جروة ‌مستغانمي"، ‌و"أحلاـ ‌بحري"، ‌و"بضري ‌عمر"، ‌و"أزراح ‌رزاقي"، ‌العالي ‌و"عبد ‌بضدي"، "أبضد

‌.23لي"وىبي"،‌و"بؿمد‌زتي

إف‌الأرضية‌التي‌بسطتها‌التًبصة‌في‌ابؼشرؽ‌للشعر‌ابغر،‌لم‌تتح‌للشاعر‌ابعزائري‌الذي‌وقف‌من‌الثقافة‌الفرنسية‌   
‌وبالرغم‌من‌النداءا ‌إلا‌في‌وقت‌متأخر، ‌فلم‌يحتك‌بها ‌في‌موقف‌العداء، ‌"رمضاف‌بضود" ‌التي‌رفعها ت‌ابؼبكرة

العشرينيات‌للأخذ‌بأسباب‌ابغضارة‌الأوروبية،‌والنهوض‌بالأدب‌العربي‌عن‌طريق‌التًبصة،‌فإف‌طابع‌القطيعة‌كاف‌
.‌لذا‌كانت‌بؿاولات‌ابػروج‌بالقصيدة‌ابعزائرية‌24ولا‌يزاؿ‌يفرض‌نفسو‌على‌الثقافة‌العربية‌والفرنسية‌في‌ابعزائر

‌مغامرة‌الشكل‌ابعديد،‌بؾرد‌بؿاولات‌ضعيفة‌تريد‌أف‌تنشر‌صداىا‌ ‌القدنً،‌وتطوير‌آلياتها،‌وخوضها من‌حيزىا
‌لظروؼ‌التي‌كاف‌يعيشها‌الفرد‌ابعزائري‌في‌ذلك‌الوقت.‌ببطء‌شديد،‌وبصعوبة‌بالغة‌أملتها‌ا
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‌التجربة،‌وإف‌برررت‌من‌أسلوب‌الشطرين‌إلى‌التفعيلة،‌لم‌تستطع‌أف‌تتحرر‌من‌‌‌ فنجد‌القصائد‌الأولى‌بؽذه
‌.‌25الصبغة‌التقريرية‌التي‌منيت‌بها‌القصيدة‌التقليدية‌في‌عهد‌ابكطاطها

النص‌ابعديد‌إذف‌لم‌يتأت‌من‌فراغ‌ولم‌ينشأ‌داخل‌تربة‌بركانية‌سوداء،‌أو‌داخل‌أحراش‌يابسة،‌ولكنو‌نشأ‌ إف‌‌
من‌ىذه‌التأسيسات‌التي‌لا‌تظهر‌والتي‌بنيت‌على‌تراكم‌السبعينيات‌وما‌قبلها،‌التي‌حسمت‌أمامها‌الكثتَ‌من‌

‌التي ‌لا‌يدكن‌ابغديث‌عن‌‌‌الأسئلة ‌تتعمق‌وتتفرع‌من‌خلابؽا. ‌جذورا ‌بؽا ‌ولا‌بذد ‌داخلها كاف‌يدكن‌أف‌تضيع
قصيدة‌جديدة‌إلا‌ضمن‌ابغضور‌ابؼسبق‌للقصيدة‌القديدة؟‌وأسئلتها‌ابؼتشابكة!‌ولا‌ابغرة‌إلا‌بوجود‌العمودية‌ولا‌

‌نقديا‌وىكذا...القصيدة‌الفنية‌العالية،‌إلا‌بوجود‌لسياسة‌الأيديولوجية‌التي‌تناىضها‌

‌القطيعة‌ضمن‌التصور‌الإقصائي،‌فالقطيعة‌تعتٍ‌التمايز‌و‌الاختلاؼ‌وىذا‌‌‌‌ إذف‌من‌العيب‌جدا‌طرح‌مفهوـ
‌وأساسي‌في‌التجربة‌ابعديدة.‌فعظمة‌القطيعة‌لا‌أف‌تلغي،‌ولكن‌عظمتها‌في‌إنتاج‌ابؼدىش‌والاستثنائي‌ أمر‌بتُى

يعتٍ‌الإبداع‌حتما،‌ولكن‌يعتٍ‌كذلك‌تأسيس‌الأدوات‌ابعوىرية‌‌وىذا‌ما‌توفر‌فيها‌إلى‌حد‌بعيد،‌ابؼدىش‌الذي
لاستًجاع‌كل‌الإمكانات‌الشعرية‌الضائعة‌داخل‌جفاؼ‌ابػطابات‌ابؼتواترة‌والبحث‌في‌التًاكمات‌التي‌يغلب‌على‌

طابية‌مظهرىا‌اللاشعر‌عموما‌عن‌القيم‌ابعمالية‌الضائعة‌وابؼضيعة،‌وبذريدىا‌من‌قيود‌الإبداع‌ومن‌ابؼقاسات‌ابػ
‌وابؼطلقة‌ ‌من‌بنيات‌النقد‌ابعاىز ‌ابؼبدعوف‌قد‌يغتَ‌حتما ‌بو ‌يقوـ ‌وفعل‌مثل‌ىذا ‌ومن‌الثوابت‌اللغوية. ابؼفصلة
بابذاه‌بناء‌مشروع‌نقدي‌آخر‌يستجيب‌للحاجات‌ابغداثية‌التجديدية.‌فابغديث‌عن‌الشعرية،‌ىو‌حتما‌حديث‌

‌ا ‌ليست‌كذلك، ‌وىي ‌عادية ‌تبدو ‌التي ‌الصغتَة ‌الأشياء ‌رماد‌عن ‌داخل ‌من ‌معانيها ‌تبحث‌عن ‌التي لأشياء
الكلمات‌ابؼتهالكة‌وداخل‌دىاليز‌اللغة‌التي‌لا‌تقبل‌دائما‌اقتحامها‌بسهولة.‌فحتى‌ابػطابات‌الشعرية‌في‌إطار‌
سياقات‌القطيعة/‌القطيعات‌لم‌بردث‌إلا‌بصعوبات‌كبتَة،‌وأحيانا‌لا‌تبدو‌بوضوح‌تاـ،‌إلا‌من‌خلاؿ‌عمليات‌

‌.26نهجيات‌نقدية‌بسارس‌مقارباتها‌الشعرية‌بكثتَ‌من‌ابغذر‌وابؽدوءحفرية‌مضنية‌وم

‌إف‌وراء‌ظهور‌الشعر‌ابغر‌في‌ابعزائر‌أسباب‌كثتَة‌أهمها:‌

 ‌،والبحث‌عن‌قالب‌إحساس‌الشعراء‌ابعزائريتُ‌بضرورة‌التحوؿ‌عن‌القالب‌التقليدي‌، ابؽندسي‌الصارـ
جديد‌يستجيب‌بؼتطلبات‌ابغياة‌ابؼعاصرة،‌ويتفاعل‌مع‌التطورات‌السياسية‌والثقافية‌والاجتماعية‌التي‌‌

‌.كانت‌تشهدىا‌ابعزائر‌بعد‌ابغرب‌العابؼية‌الثانية
 طبيعية‌بؼا‌يحس‌بو‌إف‌ىذا‌الابذاه‌إلى‌الشعر‌ابغر‌ابعديد‌ابؼتحرر‌من‌أسر‌القافية‌وصرامة‌الوزف‌استجابة‌

الشعراء‌الشباب‌آنئذ‌من‌مظاىر‌الكبت‌السياسي‌والاقتصادي،‌وابعمود‌الاجتماعي‌والديتٍ،‌إنو‌يعبر‌
قبل‌كل‌شيء‌عن‌بسرد‌أصحابو‌وبرررىم‌من‌ابؼفاىيم‌السائدة‌ليس‌في‌الشعر‌وحسب،‌ولكن‌في‌بـتلف‌

 .27أوجو‌ابغياة،‌إنو‌جزء‌من‌ثورة،‌أو‌شكل‌من‌أشكاؿ‌الثورة
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إف‌الابذاه‌إلى‌القصيدة‌ابغرة‌من‌طرؼ‌الشعراء‌ابعزائريتُ‌لم‌يكن‌وليد‌تقليد‌بؿض‌لظهور‌ىذا‌الشعر‌في‌ابؼشرؽ‌-
لفتًة‌شكل‌الظاىرة‌في‌الساحة‌العربي،‌أو‌ىو‌نابع‌من‌إرادة‌بؾردة‌بؼتابعة‌التطور‌الشعري‌الذي‌ابزذ‌لو‌في‌ىذه‌ا

‌التي‌تربط‌بتُ‌أجزاء‌الوطن‌ ‌الوثيقة ‌الروحية ‌أثر‌في‌نفوس‌الشعراء‌ابعزائريتُ،‌بحكم‌الصلة الأدبية‌قد‌يكوف‌بؽذا
ىو‌حاجات‌نفسية‌ذاتية،‌دفعت‌الشعراء‌الشباب‌إلى‌‌-قبل‌كل‌شيء-العربي،‌ولكن‌العامل‌الأقوى‌فيما‌نرجح‌

مع‌ما‌يحسوف‌بو‌داخل‌أعماقهم‌من‌إرادة‌التطور‌والتغيتَ.‌وقد‌ارتبط‌كل‌ذلك‌البحث‌عن‌قالب‌جديد‌يتماشى‌
‌وكانت‌ ‌الثانية، ‌بعد‌أحداث‌ابغرب‌العابؼية ‌وجذريا ‌التي‌شهدت‌برولا‌ىاما ‌العامة ‌ابعزائرية ‌ابغاؿ‌بابغياة بطبيعة

 ‌.28الثورة‌التحريرية‌النتيجة‌ابغتمية‌بؽا

‌الشعر‌ابغر‌)شعر‌التفعيلة(،‌وىو‌شكل‌شعري‌يختلف‌عن‌الشعر‌العمودي‌‌‌  ارتبط‌الشعر‌العربي‌ابغديث،‌بدفهوـ
‌القصيدة‌ ‌شكل ‌عن ‌يختلف ‌كما ‌الأندلسي، ‌العصر ‌في ‌الشعرية ‌ابؼوشحات ‌شكل ‌عن ‌ويختلف الكلاسيكي،

‌الثلاث ‌في ‌العربية ‌نظاـ‌الرمانتيكية ‌ابغديث( ‌ابغر ‌)الشعر ‌استخدـ ‌لقد ‌العشرين، ‌القرف ‌والأربعينيات‌من ينيات
التفعيلة‌ابؼوحدة،‌ابؼوزعة‌على‌سطور‌شعرية‌متنوعة‌الطوؿ،‌بركمها‌علامات‌التًقيم‌والدفقة‌الشعرية،‌وىذا‌يقتضي‌

‌إذا‌اقتضت‌التجربة‌ذلك.،29التزاـ‌بحر‌واحد‌من‌البحور‌الصافية‌في‌القصيدة‌الواحدة‌في‌فقرات‌واضحة‌ابغدود

وقد‌جرب‌بعض‌الشعراء‌استخداـ‌البحور‌ابؼركبة،‌إلا‌أف‌ىذا‌الاستعماؿ‌قليل،‌ولم‌يتحوؿ‌إلى‌ظاىرة‌شعرية،‌وإذا‌‌
‌فإف‌ ‌التفعيلات‌التقليدية، ‌أي‌التغتَات‌في‌أشكاؿ ‌الزحافات‌ابؼشروعة ‌الكثتَ‌من ‌العروض‌التقليدي‌يجيز كاف

ء،‌زحافات‌جديدة‌أصبحت‌مشروعة‌بسبب‌الشعر‌ابغديث‌)ابغر(‌أضاؼ‌من‌خلاؿ‌نماذج‌من‌قصائد‌الشعرا
‌‌.32ليونتها‌وشيوعها

(‌الفلسطينية،‌وبعد‌نهاية‌ابغرب‌1948ولد‌الشعر‌ابغديث‌)شعر‌التفعيلة(‌من‌الناحية‌العملية‌بعد‌مأساة‌عاـ‌)
ظل‌صراع‌الدوؿ‌العربية‌ضد‌الاستعمار‌التقليدي:‌البريطاني‌والفرنسي،‌والإيطالي،‌والإسباني.‌العابؼية‌الثانية،‌وفي‌

بشكل‌خاص‌ومع‌صعود‌حركة‌التحرر‌الوطتٍ‌العربي.‌ومعتٌ‌ىذا‌أف‌الشعر‌ابغديث‌ولد‌في‌مفصل‌تاريخي،‌وإذا‌
‌الولا ‌أف ‌فسوؼ‌بقد ‌ابغديث‌جانبا ‌العربي ‌الشعر ‌لولادة ‌الإرىاصات‌الشكلية ‌كانت‌عاـ‌تركنا ‌لو ‌ابغقيقية دة

(1953.)‌

وىو‌العاـ‌نفسو‌الذي‌ظهرت‌فيو‌)بؾلة‌الآداب‌البتَوتية(،‌التي‌احتضنت‌الشعر‌ابغديث‌من‌المحيط‌إلى‌ابػليج،‌
‌كذلك‌ ‌فكري‌ولم‌تولد‌صدفة، ‌احتجاج‌بصاعي‌وسياسي‌و ‌جاءت‌نتيجة ‌قد ‌ابغديث، ‌الشعر ‌فإف‌حركة بؽذا

‌لمحاولات‌الرومنتيكيتُ ‌حداثي‌‌جاءت‌تتويجا ‌وجاءت‌بدنظور ‌العربي، ‌الشعر ‌من‌بذديد ‌ابؼهجر ‌شعراء وخصوصا
‌‌.31بـتلف
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ىذا‌الأسلوب‌ابعديد،‌ »‌وعن‌طبيعة‌شعر‌"التفعيلة"‌تقوؿ‌"نازؾ‌ابؼلائكة"‌في‌مقدمة‌ديوانها‌"شظايا‌ورماد":‌‌‌‌
ليس‌خروجا‌على‌طريقة‌ابػليل،‌و‌إنما‌ىو‌تعديل‌بؽا،‌يتطلبو‌تطور‌ابؼعاني‌و‌الأساليب‌خلاؿ‌العصور‌التي‌تفصلنا‌
‌التفاعيل‌الست‌الثابتة،‌ ‌فالبيت‌ذو ‌الشطرين، ‌من‌طغياف ‌الشاعر ‌بررر ‌أنها ‌الطريقة ‌ىذه ‌مزية عن‌ابػليل‌...و

‌السادسة، ‌التفعيلة ‌عند ‌إلى‌أف‌يختم‌الكلاـ ‌الشاعر ‌التفعيلة‌‌يضطر ‌انتهى‌عند ‌قد وإف‌كاف‌ابؼعتٌ‌الذي‌يريده
‌الأسلوب‌ابعديد‌من‌الوقوؼ‌حيث‌يشاء ‌يدكنو ‌بينما ‌لا‌‌32«‌الرابعة، ‌إمكانات‌شعرية ‌يفتح‌أمامو ‌وىو‌ما ،

‌الذي‌يلج‌من‌خلالو‌عالم‌الإبداع‌البكر.حدود‌بؽا،‌ويتيح‌لو‌التعبتَ‌ابغر‌

وىذه‌العلاقة‌بتُ‌ابؼوسيقى‌والشعر‌ىي‌التي‌دفعت‌بعض‌النقاد‌المحدثتُ‌إلى‌النظر‌في‌اعتبار‌التجديد‌في‌الشعر‌
‌بالتجديد‌في‌موسيقاه‌إلى‌حد‌تصور‌معو‌بأنو‌لا‌يدكن‌أف‌يكوف‌ىناؾ‌بذديد‌في‌نواحي‌القصيدة‌ يرتبط‌أساسا

التجديد‌شاملا‌للشكل‌ابؼوسيقي‌العاـ‌للقصيدة.‌فهم‌لا‌يتصوروف‌أف‌يتوفر‌العمل‌الشعري‌الأخرى،‌ما‌لم‌يكن‌
‌‌.33على‌صورة‌جديدة،‌أو‌لغة‌متطورة‌أو‌خياؿ‌مدىش‌دوف‌أف‌يكوف‌ذلك‌في‌إطار‌إيقاع‌موسيقي‌جديد

‌‌‌‌ ‌)التفعيلة(‌لقد ‌على ‌فاتكأف ‌انشغالاتهن، ‌كل ‌لاحتواء ‌قابلية ‌الشعر ‌ىذا ‌ابعزائريات‌في ‌الشاعرات وجدت
للإفصاح‌عن‌مشاعرىن‌ابؼستوحاة‌من‌الظاىرة‌الفكرية‌التي‌تتبلور‌مسبباتها‌وأسبابها‌في‌أذىانهن‌قبل‌بلوغ‌ابؼقياس‌

التفعيلة‌"كأحلاـ‌مستغانمي"‌في‌ديوانها‌"على‌‌العاطفي‌مستواه‌الشعري.‌وكثتَة‌ىي‌الأبظاء‌التي‌بسكنت‌من‌ناصية
مرفأ‌الأياـ"،‌و"زىرة‌بلعاليا"‌في‌بـطوطها‌"تراويح"،‌و‌"نادية‌نواصر"‌في‌"راىبة‌في‌ديرىا‌ابغزين"،‌وبقاح‌حدة"‌في‌
‌في‌العمودي‌وابغر‌ ‌اللتتُ‌كتبتا ‌بوساحة" ‌"مبروكة ‌وكذا ‌سعدي" ‌"نورة ‌و ‌"القصيدة"، ‌في‌بؾلة ‌خاصة منشوراتها

‌.34معا

بعناية‌الباحثتُ،‌ولم‌يؤرخ‌لبداياتو‌‌-وابغرة‌منها–لم‌يحظ‌الشعري‌النسوي‌في‌ابعزائر‌في‌بـتلف‌تشكلاتو‌الفنية‌‌‌‌
وف‌الذين‌درسوا‌الشعر‌ابعزائري‌عموما‌لم‌الفعلية‌في‌معظم‌الكتابات‌التي‌تناولتو‌من‌بـتلف‌جوانبو،‌وحتى‌الباحث

‌للشعر‌النسوي‌مساحة‌بتُ‌صفحاتهم‌بوعي‌منهم‌أو‌بدوف‌وعي،‌وكأف‌ىذا‌ابعانب‌من‌الإبداع‌لا‌يدت‌ يجعلوا
بصلة‌إلى‌الأدب‌ابعزائري،‌أو‌كأف‌إبداع‌ابؼرأة‌بؿتم‌عليو‌أف‌يظل‌في‌ابؽامش،‌فالدكتور‌"صالح‌خرفي"لم‌يذكر‌أي‌

شعر‌ابغر‌أو‌في‌غتَه‌من‌الأشكاؿ‌الشعرية‌ابؼعاصرة‌في‌أي‌صفحة‌من‌صفحات‌كتابو‌التي‌اسم‌نسوي‌كتب‌في‌ال
‌(‌صفحة.389بلغت‌)

انتقل‌مباشرة‌في‌حديثو‌عن‌قصيدة‌التفعيلة‌إلى‌التأصيل‌بؽذا‌النوع‌في‌‌‌وكذلك‌فعل‌الأستاذ‌"ناصر‌معماش"‌الذي
الذكوري‌فحسب،‌والإحاطة‌بالآراء‌ابؼتضاربة‌حوؿ‌‌الأدب‌العربي،‌ثم‌برديد‌بوادره‌في‌الشعر‌ابعزائري‌من‌ابعانب

قبولو‌أو‌رفضو،‌ليبدأ‌ابغديث‌مباشرة‌عن‌الواقع‌الذي‌دفع‌بالشاعرات‌إلى‌ولوج‌عالم‌قصيدة‌التفعيلة‌دوف‌أف‌يحدد‌
‌منطلقاتو‌في‌الشعر‌النسوي‌والبواكتَ‌الأولى‌لو‌عند‌جنس‌الشاعرات.
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ف‌ابؼصادر‌حوؿ‌الأدب‌ابعزائري‌ىو‌أف‌الشاعرات:‌"مبروكة‌غتَ‌أف‌ابؼرجح‌حسب‌ما‌يدكن‌استنتاجو‌من‌بـتل
بوساحة"و"بصيلة‌زنتَ"و"أحلاـ‌مستغانمي"،‌ىن‌اللواتي‌انطلقت‌منهن‌شرارة‌القصيدة‌ابغرة‌في‌ابعزائر،‌وكاف‌ذلك‌

‌أواخر‌فتًة‌الستينات‌وأوائل‌السبعينات،‌لكن‌من‌دوف‌أف‌نستطيع‌برديد‌النص‌الأوؿ‌عند‌من‌كاف‌بالضبط.

‌الوزف‌على‌التنظيم‌ابعاىز‌بؼ‌‌‌ ‌على‌التناسب‌والتتابع،‌وعنصر‌ابؼفاجأة‌في‌الشعر،‌بينما‌يقوـ ا‌كاف‌الإيقاع‌يقوـ
‌ابغديث‌صار‌في ‌فإف‌الشاعر‌في‌العصر ‌لذا ‌معروؼ؛ ‌وفق‌نظاـ ‌والفواصل‌المحددة ‌أف‌يجرب‌‌‌والتكرار، إمكانو

إمكانيات‌واسعة‌‌-للشاعر‌الفذ‌فحسب-تفعيلة‌الأصوات‌ابؼتباينة‌ويعيد‌خلق‌أصوات‌جديدة،‌كما‌أتاح‌نظاـ‌ال
‌ابؼلائم‌ ‌و ‌ابؼناسب ‌والتعبتَ ‌ابؼطلوب، ‌النفسي ‌ابعو ‌عن ‌ابؼعبرة ‌وتشكيلاتو ‌الإيقاع، ‌إمكانيات ‌كل لاستخداـ
للموضوع‌باختيار‌عدد‌التفعيلات‌ابؼناسب،‌وربط‌التفعيلات‌بعضها‌ببعض‌وفق‌نظاـ‌بردده‌التجربة‌الشعرية‌عبر‌

‌.35الصياغة‌والتعبتَقدرات‌الشاعر‌في‌

‌تقوؿ‌الشاعرة‌"نادية‌نواصر"‌في‌قصيدتها‌"شظايا‌الذاكرة،‌وابؼساء‌ابؼهدد‌بالصحو":

‌تدخلتٍ‌أنت..

‌مزىوا‌بضوء‌اللحظات

‌مضاء‌بفرح‌العمر

‌تتوغلتٍ..‌تشكل‌متٍ‌صخب‌الوقت

‌ق‌ابؼدى‌ابؼمتد‌في‌امتدادتوعش

‌تصحبتٍ‌أيها‌الزمن

‌أصحبك..

‌تكونتٍ

‌أكونك..

‌برولتٍ..‌أبرولك..

‌36أبروؿ‌فيك
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‌الشاعرة‌في‌ىذا‌ابؼقطع‌بنظاـ‌معتُ‌في‌توزيع‌تفعيلاتها‌على‌السطر‌الشعري،‌ وإنما‌تركت‌ذلك‌لانفعالاتها،‌لم‌تلتزـ
فمع‌كل‌دفقة‌شعورية‌يولد‌مقدار‌معتُ‌من‌التفعيلات،‌ومع‌كل‌تفعيلة‌يصدر‌إيقاع‌جديد،‌إف‌الشاعرة‌لا‌تكتب‌
‌فيها،‌ ‌التي‌تتحكم ‌ابغركات‌ىي ‌وإنما ‌في‌حركاتها، ‌تتحكم ‌لا ‌وىي ‌تكتبها، ‌التي ‌ىي ‌القصيدة ‌وإنما القصيدة،

ها‌للنظاـ،‌وإنما‌الأحاسيس‌ىي‌التي‌تبحث‌عن‌نظامها‌حتى‌وإف‌جاء‌ىذا‌والشاعرة‌لا‌تقود‌أحاسيسها‌وبزضع
‌النظاـ‌وفق‌فوضى.

تقيم‌الشاعرة‌في‌ىذا‌ابؼقطع‌علاقة‌مع‌الزمن،‌فتجعلو‌صديقها‌وأنيسها،‌وبزاطبو‌بكلماتها،‌ىذا‌الزمن‌الذي‌يبادبؽا‌
عابؼها‌الذي‌أتاحتو‌أمامها‌قصيدة‌الشعور‌نفسو،‌والأفعاؿ‌نفسها.‌لقد‌كسرت‌الشاعرة‌رتابة‌الأشياء،‌وسكنت‌

‌.التفعيلة،‌بحيث‌منحتها‌ابغرية‌ابؼطلقة‌في‌التعبتَ‌وابغركة‌والوعي

لم‌تعد‌الشاعرة‌ملزمة‌بابغديث‌عن‌العلاقات‌ابؼنطقية،‌وابػضوع‌لقوانتُ‌الطبيعة،‌بل‌صار‌في‌إمكانها‌أف‌تتحوؿ‌‌
‌تتخلص‌من‌كل‌فوضاىا‌وىواجسها.كيفما‌تشاء،‌وتتشكل‌كما‌تريد،‌وتعبر‌بالطريقة‌التي‌بذعلها‌

فعندما‌قاـ‌الشاعر‌بتحطيم‌الوحدة‌العروضية‌للبيت.‌تلك‌الوحدة‌التي‌كانت‌تفرض‌على‌الشاعر‌حركة‌في‌ابذاه‌
‌معتُ،‌لم‌تكن‌في‌أغلب‌الأحياف‌ىي‌ابغركة‌الأصلية‌التي‌بسوج‌بها‌نفسو.‌وقد‌ت

ينتهي‌السطر،‌وقد‌تكوف‌ذبذبة‌بطيئة‌متماوجة‌‌كوف‌حركة‌سريعة‌ما‌تلبث‌أف‌تنتهي،‌وعندئذ‌ينتهي‌الكلاـ‌أو
وبفتدة،‌وعندئذ‌يدتد‌الكلاـ‌أو‌يدتد‌السطر‌بها‌إلى‌غايتها،‌وقد‌احتفظ‌الشاعر‌بخاصية‌الوزف؛‌فالسطر‌الشعري‌
سواء‌طاؿ‌أـ‌قصر‌ما‌زاؿ‌خاضعا‌للتنسيق‌ابعزئي‌للحركات‌والسكنات‌ابؼتمثل‌في‌التفعيلة.‌أما‌عدد‌التفعيلات‌في‌‌

‌‌.37غتَ‌بؿدد‌وغتَ‌خاضع‌لنظاـ‌ثابتكل‌سطر‌ف

‌تقوؿ‌الشاعرة‌"سليمى‌رحاؿ"‌في‌قصيدتها‌"الرجاء":

‌كانت‌كلها‌تتهاجس

‌ابعدراف‌النائمة‌على‌صدر‌الشارع

‌والتي‌على‌جلجلة‌ابغلي‌العتيقة

‌تتكئ

‌الدرجتاف
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‌ثالثلا

‌ابؼرايا

‌الطاولات

‌الستائر

‌ابؽواء‌الدفيء‌أيضا

‌38كل‌ابؼقاـ

ففي‌ىذا‌ابؼقطع‌تنقل‌الشاعرة‌ىواجسها‌وانفعالاتها،‌وتصب‌أحاسيسها‌في‌تفعيلات‌تأخذ‌حجم‌النػَفَس‌الناجم‌
و‌فكرية،‌فهي‌تتدرج‌في‌الكلاـ‌من‌أكبر‌عدد‌من‌التفعيلات‌إلى‌أقل‌عدد،‌وىذا‌لا‌يخلق‌عن‌كل‌حالة‌شعورية،‌أ

نشازا‌عند‌القارئ‌بل‌يجعلو‌يتدرج‌معها‌في‌انفعالو،‌فحركة‌الوصف‌في‌ابؼقاطع‌الأولى‌برتاج‌إلى‌أكثر‌من‌تفعيلة‌
‌مع‌ابؼقط ‌الشاعرة ‌التشظي‌والضياع‌التي‌انتقلت‌إليها ‌برتاج‌حالة ‌بينما ع‌الرابع‌إلى‌تفعيلة‌واحدة،‌بساما‌لذلك،

‌مثلما‌ينتقل‌الرجاء‌من‌الكلاـ‌الكثتَ‌إلى‌القليل‌إلى‌الصمت‌من‌أجل‌بلوغ‌الغاية‌وبرقيق‌الرجاء.

‌أخرى‌ ‌وحالات‌نفسية ‌والفرح، ‌أف‌يعبر‌عن‌حالات‌من‌ابغزف ‌أصبح‌في‌وسعو ‌التفعيلة، ‌الشاعر ‌اختار عندما
لإيقاع‌ابؼلائم‌للحالة‌النفسية،‌كما‌استطاع‌أف‌يطور‌الإيقاع‌القائم‌معقدة،‌ويعبر‌عن‌تقلبات‌النفس‌مستخدما‌ا

على‌العلاقة‌بتُ‌الكلمات‌وابغروؼ‌وما‌يجاورىا‌في‌ملاءمتها‌مع‌ابغالة‌النفسية‌التي‌يدر‌بها.‌تقوؿ‌الشاعرة‌"نصتَة‌
‌بؿمدي"‌في‌قصيدتها‌"حلم‌أزرؽ":‌

‌شرارات‌الفرح‌القزحي

‌بعيتٍ‌امرأة،

‌تسكب‌أمطار‌الطفولة

‌في‌قلبو‌البحري.

‌تعري‌للمدف‌النائية.

‌جراح‌اليابظتُ
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‌وبسسح‌الدمعة‌ابػيبة.

‌للحلم‌الأزرؽ

‌تتوافد‌رؤى‌العشق

‌بزىو‌العصافتَ، ‌ابؼرسوـ

‌بأنامل‌نيساف.

‌شجرة‌للميلاد‌تنبض

‌بقبلة‌أمنحها‌بحزف

‌وأسطورة‌الذىوؿ‌ابؼعذبة

‌يرددىا‌الليل‌في‌وجو

‌التعب‌الانكسار‌ابؼاضي،

‌الألموملايتُ‌أبظاؾ‌

‌39تبتلعتٍ...

فقد‌استطاعت‌الشاعرة‌على‌مستوى‌مقطع‌واحد‌من‌القصيدة‌التعبتَ‌عن‌مشاعرىا‌ابؼتغتَة‌وابؼتحولة‌بتُ‌بغظة‌
‌تام ‌الانتقاؿ‌بحرية ‌التفعيلة ‌في‌إطار‌شعر ‌وكاف‌بدقدورىا ‌تفيض‌بو‌وأخرى، ‌فما ‌الداخلية، ‌انفعالاتها ‌في‌تصوير ة

‌الواحد،‌ ‌ابؼقطع ‌التفعيلات‌في ‌تنويع ‌خلاؿ ‌من ‌عنو ‌عبرت ‌ومضطربة ‌وأحاسيس‌متناقضة ‌مشاعر ‌من روحها
فالكلمات‌مثل:‌شرارات،‌الفرح،‌ابغلم‌الأزرؽ،‌زىو‌العصافتَ‌..،‌ترصد‌اللحظات‌السعيدة‌والانفعالات‌الإيجابية‌

‌ ‌بينما ‌تبتلعتٍ..،‌التي‌تعيشها، ‌أبظاؾ‌الألم، ‌الانكسار، ‌التعب، ‌ابؼعذبة، ‌حزف، ‌ابػيبة، ‌الدمعة، ‌جراح، الألفاظ:
‌والوجع‌التي‌ينتابها.‌‌ترصد‌بغظات‌الانكسار

فاللانظاـ‌في‌توزيع‌التفعيلات‌وتنويعها‌ىو‌انعكاس‌بؼا‌تعيشو‌ذات‌الشاعرة‌من‌انكسارات‌وأفراح،‌ومن‌مشاعر‌
سرىا،‌ولا‌تستطيع‌بعمها‌بوزف‌أو‌قافية،‌أو‌ضبطها‌وفق‌نظاـ‌عروضي‌بؿدد،‌وقد‌‌بـتلطة‌لا‌تفهم‌الشاعرة‌ذاتها

‌ساعد‌توتر‌الإيقاع‌وعدـ‌انتظاـ‌ضرباتو‌في‌نقل‌التشويش‌الذي‌تعانيو.‌
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‌وتقوؿ‌في‌قصيدتها‌"دخاف":

‌رؤى‌ابؼوت‌ابؼنبعثة

‌من‌جوؼ‌الأرض

‌وراعية‌دخاف‌العبور

‌منسية‌في‌كهف‌الصمت

‌من‌غتَؾ

‌42ر؟سرؽ‌أماف‌القبو‌

فالتفعيلات‌في‌ىذا‌ابؼقطع‌تنتظم‌في‌الأسطر‌الأربعة‌الأولى‌ثم‌تنكسر‌وتضطرب‌فجأة‌في‌الأسطر‌التي‌تليها،‌وىي‌
‌بفعل‌حركة‌الرياح.‌متساوقة‌مع‌حركة‌الدخاف‌في‌السماء‌الذي‌يتصاعد‌بشكل‌منتظم‌ثم‌ينكسر‌فجأة

إف‌الإيقاع‌ىو‌بدثابة‌الروح‌التي‌تسري‌في‌جسد‌القصيدة،‌وتعتمد‌على‌النشاط‌النفسي‌للشاعر،‌وترتبط‌بالتجربة‌
‌الشعرية‌بكل‌ما‌فيها‌من‌ثراء‌وخصوبة.‌

‌وابؼوض‌‌‌ ‌الذاتي ‌بتُ ‌يدزجها ‌بنائيا ‌تعبتَا ‌بالصورة ‌بالتعبتَ ‌العمودية ‌القصيدة ‌عن ‌ابغرة ‌القصيدة وعي،‌بسيزت
والاستعانة‌بالأساطتَ‌والرموز‌الدينية‌التًاثية‌والشعبية،‌وأصبحت‌الصورة‌الشعرية‌عند‌ىؤلاء‌الشعراء‌وسيلة‌أساسية‌
في‌العمل‌الشعري‌يعبر‌الشاعر‌من‌خلابؽا‌عن‌عواطفو،‌و‌أفكاره‌ومواقفو‌من‌ابغياة‌والناس.‌ولم‌تعد‌الصورة‌عنده‌‌

‌ ‌عنصرا ‌التقليديتُ ‌الشعراء ‌عند ‌كانت ‌الصورة‌كما ‌وراء ‌سعيا ‌والتزيتُ ‌الزخرفة ‌قصد ‌الشاعر ‌يستخدمو ثانويا
‌‌.41البيانية

‌نستحضر‌في‌ىذا‌السياؽ‌مقطع‌للشاعرة‌"زىرة‌بلعالية"‌من‌قصيدتها‌"ليلة‌من‌الألف"‌تقوؿ:‌

‌حبكلست‌أولى‌من‌تطتَ‌في‌

‌إذ‌تسوي‌بؽا

‌من‌شعر...‌جناح
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‌قبلي‌كانت

‌ىند‌سلمى

‌وأماني

‌بعدي‌تأتي

‌زىرة‌أخرى‌أو‌ليلى

‌وسجاح

‌أنت‌لم‌تكذب

‌بشعر‌قلت‌فيو

‌أنتٍ‌الأولى‌التي...

‌فأنا‌الأولى‌التي...

‌قبل‌أف‌يأتي‌الصباح

‌لم‌أمت‌فيك

‌ولكن...

‌نفذت‌روحي

‌إلى‌قصر‌مليء

‌42بضحاياؾ‌ابؼلاح

فقد‌استعانت‌الشاعرة‌ومنذ‌عنواف‌ىذه‌القصيدة‌بحكايات‌"ألف‌ليلة‌وليلة"،‌وكأنها‌تسرد‌الوجع‌الأبدي،‌وبركي‌
"‌وجع‌أبؼها‌الذي‌تراه‌في‌كل‌النساء،‌فالوجع‌لا‌يتوقف‌ولا‌ينتهي،‌و"شهرزاد"‌حكاية‌تعيشها‌كل‌امرأة،‌و"شهريار

أبدي‌لا‌يناـ،‌فالشاعرة‌ترى‌في‌"شهرزاد"‌صورة‌لذاتها‌المحطمة،‌وترى‌في‌"شهريار"‌صورة‌الرجل‌ابػائن‌الذي‌لا‌
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.‌فالشاعرة‌ليست‌الأولى‌التي‌وقعت‌ يكف‌عن‌ابػداع‌وابؼراوغة‌ولا‌يروقو‌شيء‌سوى‌أف‌يرى‌ابؼرأة‌ضحية‌كل‌يوـ
‌ىذا‌ابغب‌سيقودىا‌لا‌بؿالة‌إلى‌ابؽلاؾ.‌في‌ابغب‌وىي‌ليست‌الأختَة‌أيضا،‌وىي‌تعلم‌جيدا‌أف

‌أو‌حرفيا،‌وإنما‌ىو‌استحضار‌رمزي‌ إف‌استدعاء‌الشاعرة‌لقصص‌"ألف‌ليلة‌وليلة"‌لم‌يكن‌استحضارا‌صميما
التعبتَ‌عن‌حالتها‌ابؼشابهة،‌وإسقاطو‌على‌بذربتها‌الذاتية‌حتى‌بسنحها‌موضوعية‌أكثر،‌‌‌أرادت‌من‌خلالو‌الشاعرة

‌ل‌بو‌على‌استمرارية‌وجع‌ابؼرأة‌في‌ابغاضر‌وابؼستقبل.وقيمة‌أبظى،‌ولتدل

أصبحت‌الصورة‌ىي‌ابػيط‌النفسي‌والشعوري‌الذي‌يربط‌بنية‌القصيدة‌كلها،‌فإذا‌كاف‌الشعور‌أو‌الإحساس‌‌‌‌
أشياء‌تضاؼ‌إلى‌الصورة‌كما‌رأينا‌ذلك‌عند‌الوجدانيتُ‌والرومانسيتُ،‌فإف‌الشعور‌عند‌شعراء‌ابؼدرسة‌ابعديدة‌قد‌

‌ابؼنظور‌أصبحت‌ىي‌إحساس‌الشاعر‌ذاتو،‌وجزء‌من‌برو‌ ؿ‌ليصبح‌ىو‌الصورة‌نفسها،‌أي‌أف‌الصورة‌من‌ىذا
في‌ىذه‌القصائد‌يلتمس‌‌‌ذاتو‌وتعبتَ‌عن‌بذربتو‌ابػاصة‌ابؼنفردة،‌وبهذه‌الطريقة‌لم‌يعد‌الوقوؼ‌على‌الصورة‌الشعرية

‌ي ‌وإنما ‌والاستعارات، ‌من‌خلاؿ‌من‌خلاؿ‌المجازات‌والتشبيهات‌والكنايات، لتمس‌من‌خلاؿ‌كل‌بصلة‌شعرية،
‌يحتاج‌إلى‌‌ ‌أمرا ‌ومصادرىا ‌واستخراج‌عناصرىا ‌وتذوقها ‌وأصبح‌إدراؾ‌أبعادىا ‌وابؼوقف‌والأدوات‌الأخرى، الرؤية
كثتَ‌من‌الصبر‌والتؤدة،‌وقراءة‌العمل‌الشعري‌مرات‌عديدة‌للوقوؼ‌على‌أعماؽ‌الصورة‌وأبعادىا‌وما‌تثتَه‌فينا‌

‌.43وب‌الأحاسيس‌وردود‌الفعل‌بذاه‌ذلك‌كلومن‌الانفعالات‌وضر‌

ففي‌قصيدة‌"عروس‌من‌سكر"‌تنسج‌الشاعرة‌"صبحة‌بغورة"‌بفنية‌بالغة‌خيوط‌ابؼعتٌ‌الشعري،‌وترسم‌بصورىا‌
‌ومشاعرىا ‌ابؼعقدة، ‌معالم‌لأحاسيسها ‌التي‌تستعتُ‌بها‌‌ابؼبتكرة ‌الفنية ‌الصور ‌بواسطة ‌فائقة ‌وتتقن‌ببراعة ابؼتقدة،

التعبتَ‌عن‌انفعالاتها،‌فلا‌يستطيع‌القارئ‌فهم‌ىذه‌الصور‌إلا‌إذا‌ربطها‌بالشعور،‌لأف‌الشاعرة‌لم‌توظفها‌لذاتها‌
‌تقوؿ:‌‌فرد،بل‌من‌أجل‌كشف‌ابؼعاني‌ابػبيئة‌في‌قلبها،‌فهي‌خاصة‌بالشاعرة‌وبعابؼها‌الشعري‌ابػاص‌ابؼت

‌يرتعد‌جسدي

‌بتُ‌دراعيك

‌بؼلمت‌كياف‌امرأة

‌السر‌في‌ضحكتها

‌نشوة‌الأطفاؿ‌في‌العيد

‌امرأة‌تذوب‌بتُ‌شفتيك
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141 

 

‌عروس‌من‌سكر

‌على‌شرفات‌العشق‌تنتظر

‌لغة‌من‌رحيق‌الغراـ

‌في‌نداء‌ابعسد

‌فأنا‌كل‌النساء

‌44أنا‌العشق‌كلو

لقد‌ثار‌رواد‌الشعر‌العربي‌ابغر‌على‌ابؼقاييس‌ابؼوروثة‌في‌الشعر‌لأنها‌أصبحت‌بروؿ‌دوف‌تطور‌الشعر‌في‌مواكبة‌‌‌‌
د‌ابغرب‌العابؼية‌الثانية‌من‌حركات‌بررر‌حركة‌ابغياة‌ابعديدة.‌وساعدىم‌في‌ذلك‌ما‌عرفتو‌ىذه‌ابؼرحلة‌التاريخية‌بع

في‌الوطن‌العربي‌وثورة‌على‌الأوضاع‌السائدة.‌بؽذا‌لا‌نستغرب‌أف‌يطلق‌اسم‌الشعر‌ابغر‌على‌ىذا‌الشعر‌ابعديد‌
‌ذاتو،‌ ‌ابؼألوؼ‌والسائد‌لأجل‌ابػروج‌والتمرد ‌عن ‌خروجا ‌ابعديدة ‌القصيدة ‌تكن ‌فلم ‌التحررية. ‌ابؼرحلة في‌ىذه

‌.45س‌بسردا‌بصاعيا‌وبذسد‌حلما‌بصاعيا‌يتوؽ‌إلى‌ابػروج‌عن‌التقاليدولكنها‌كانت‌تعك

كانت‌الشاعرة‌ابعزائرية‌منخرطة‌في‌ابذاه‌ابؼعارضة‌للأعراؼ‌والتقاليد‌البالية‌التي‌تكبل‌أحلامها‌وتسيج‌حياتها‌‌‌‌‌
‌مشروعها‌بألوا ‌خلاؿ ‌عملت‌من ‌فقد ‌وابؼمنوع، ‌وابعائز ‌وابغراـ ‌ابغلاؿ ‌بحدود ‌الصغتَ ‌عابؼها ‌وتقيد ‌السواد، ف

‌وقد‌ ‌النور ‌الظل‌إلى‌منطقة ‌من‌منطقة ‌وابػروج‌بذاتها ‌عابؼها، ‌وبذديد ‌واقعها ‌تغيتَ ‌على‌بؿاولة الشعري‌ابعديد
‌تها‌"رباعيات‌نوارة‌بؽبيلة":‌ضاقت‌درعا‌بواقعها‌ابؼرير،‌تقوؿ‌الشاعرة‌"زينب‌الأعوج"‌في‌قصيد

‌نطفكم

‌تغزوا‌الأرحاـ

‌سيوفكم

‌على‌رقابي‌تناـ

‌أحكمتم

‌غلق‌كل‌الأبواب
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‌46إلا‌باب‌ابؼقبرة

وملامسة‌حياتها‌التي‌تنعدـ‌فيها‌ابغرية‌فمن‌خلاؿ‌ىذا‌ابؼقطع‌حاولت‌الشاعرة‌تسليط‌الضوء‌على‌واقعها‌ابؼتعفن،‌
بساما،‌وىي‌ترى‌أف‌ىذا‌المجتمع‌لم‌يتًؾ‌بابا‌إلا‌وأغلقو‌في‌وجهها،‌بطغيانو‌وأعرافو‌وقوانينو‌التي‌تلجم‌ذاتها،‌وتكبح‌‌
‌المجتمع‌ ‌بدعايتَ‌يضعها ‌إبقاب‌الأطفاؿ ‌سوى‌على ‌يقتصر ‌لا ‌فدورىا ‌والتغيتَ، ‌في‌التغتَ ‌وإمكاناتها ‌طاقاتها كل

كم‌تغزوا‌الأرحاـ(،‌وحياتها‌ليست‌ملكا‌بؽا،‌وىي‌لا‌بسلك‌خيارا‌في‌ىذه‌ابغياة‌سوى‌خيار‌ابؼوت.‌وتقوؿ‌في‌)نطف
‌مقطع‌من‌قصيدتها‌"ابعرح‌وىديل‌ابغماـ":

‌برب

‌الوطن...

‌انتحر

‌برصاصة

‌في‌الذاكرة

‌قبل‌أف

‌يباغتك

‌القتلة..

‌أو‌اشنق

‌نفسك

‌بحباؿ‌شمس

‌مسروقة..

‌أو‌انشر‌قلبك

‌ابؼغلق
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‌47ابغلاج..مثل‌

يبدو‌الإحساس‌بالضيق‌من‌الواقع،‌والرغبة‌الشديدة‌في‌ابػروج‌من‌بوتقتو‌الضيقة‌حلما‌جليا‌يراود‌الشاعرة‌في‌ىذا‌
‌ابؼش ‌الكثتَة ‌وابؼقاطع ‌"ابعرح‌وىديل‌ابغماـ"، ‌فهي‌ابؼقطع‌من‌قصيدتها ‌ابؼعبد"، ‌"راقصة ‌في‌ديوانها ‌لو من‌–ابهة

لا‌ترى‌خلاصها‌من‌واقعها‌إلا‌بابؼوت،‌ومن‌جهة‌أخرى‌ترى‌أف‌ذلك‌ابػلاص‌لا‌يكوف‌إلا‌بالثورة‌عليو،‌‌-جهة
وامتلاؾ‌السلطة‌والقوة‌التي‌تقهر‌كل‌شيء.‌إف‌بسرد‌الشاعرة‌وعدـ‌رضاىا‌بدعطيات‌واقعها‌ىي‌حلم‌خبيء‌في‌كل‌

ىو‌خنجر‌بسزؽ‌بو‌الغلالة‌الرقيقة‌التي‌تفصل‌بينها‌وبتُ‌حريتها،‌‌-بالنسبة‌إليها–وكل‌حرؼ‌‌زاوية‌من‌شعرىا،
‌الشكل‌ ‌من‌رتابة ‌ابعديد‌في‌الكتابة،‌وبزلصها ‌وأسلوبها ‌لذلك‌فقد‌جردت‌كلماتها ‌استنشاؽ‌ابغياة، وبسنع‌عنها

‌لقصيدة‌القديدة‌أسلحة‌لثورتها‌الشاملة.التقليدي‌للقصيدة‌ومعمارىا‌العتيد،‌واعتمادىا‌لإيقاع‌جديد‌مغاير‌لإيقاع‌ا

لقد‌بدأت‌ىذه‌الثورة‌على‌يد‌"نازؾ‌ابؼلائكة"‌في‌مقدمة‌ديوانها‌)شظايا‌ورماد(،‌حيث‌دعت‌إلى‌برطيم‌القيود‌‌‌‌‌
الفنية‌ابؼوروثة‌ومواكبة‌حركة‌ابغياة.لقد‌ثارت‌على‌الأوزاف‌التي‌ابتكرىا‌واحد‌قدنً‌أدرؾ‌ما‌يناسب‌عصره‌فابزذىا‌

.‌وضاقت‌ذرعا‌بالألفاظ‌القديدة‌التي‌لم‌تعد‌قادرة‌على‌التعبتَ‌عن‌48ف‌سنة‌متبعة‌وبصدوا‌الشعر‌عندىااللاحقو‌
أف‌القافية‌ابؼوحدة‌قد‌خنقت‌أحاسيس‌كثتَة‌«‌ورأت‌‌.49ابغياة‌ابعديدة،‌فاللغة‌إذا‌لم‌تواكب‌حركة‌ابغياة‌ماتت
‌.‌‌52»‌ووأدت‌معاني‌لا‌حصر‌بؽا‌في‌صدور‌شعراء‌أخلصوا‌بؽا

در‌على‌وضع‌قواعده‌ابػاصة‌انطلاقا‌من‌عصره،‌ومن‌حقو‌الثورة‌على‌القواعد‌القديدة‌التي‌والشاعر‌في‌نظرىا‌قا‌‌‌
أصبحت‌تشكل‌عائقا‌أماـ‌التعبتَ‌ابغر‌عن‌معاناتو‌ابعديدة.‌ولكن‌ىل‌في‌ىذه‌الثورة‌دعوة‌إلى‌اطىراح‌الوزف‌نهائيا‌

زؾ"‌لا‌تهدؼ‌إلى‌ىدـ‌القدنً‌وإنما‌والتخلص‌من‌القافية؟‌أـ‌دعوة‌إلى‌التخفيف‌من‌ىذه‌القيود‌نسبيا؟.‌إف‌"نا
‌ترمي‌إلى‌إيجاد‌طريقة‌جديدة‌توائم‌نفسية‌الشاعر‌وحياتو‌ابعديدة‌انطلاقا‌من‌القدنً‌ذاتو.‌

أما‌"السياب"‌فيذىب‌إلى‌أف‌ثورة‌ابغركة‌الشعرية‌ليست‌ثورة‌على‌القدنً‌لأنو‌قدنً،‌بل‌بذاوز‌للفاسد‌وتطوير‌‌‌
عربي‌ابغر‌على‌قيود‌البحر‌أو‌عدد‌التفعيلات‌أو‌القافية‌ابؼوحدة‌امتدادا‌لثورات‌للصالح.‌ويرى‌في‌ثورة‌رواد‌الشعر‌ال

‌ ‌فيقوؿ: ‌كانت‌«‌سابقة ‌ابؼوشحات. ‌الأندلسيوف‌حتُ‌كتبوا ‌الشعراء ‌فعلو ‌بدا ‌ما ‌إلى‌حد ‌شبيها ‌شيئا ‌فعلنا إننا
ا‌إليها‌شعراء‌ابؼهجر‌الذين‌ابؼوشحات‌ابػطوة‌الأولى‌إلى‌الأماـ‌وقمنا‌بكن‌بابػطوة‌الثانية‌بعد‌أف‌مهد‌الطريق‌لن

‌.‌51»تكثر‌أبظاؤىم‌عن‌أف‌أعددىا‌الآف

ويديز‌"السياب"‌بتُ‌نوعتُ‌من‌الثورة:‌ثورة‌تهدؼ‌إلى‌ىدـ‌القدنً‌من‌الأساس‌لبناء‌شيء‌جديد‌مكانو،‌وثورة‌‌‌
أنا‌لست‌متمردا‌«‌‌ترميم‌ما‌تهدـ‌من‌ابؼاضي‌والإضافة‌إليو.‌ويحدد‌موقعو‌ضمن‌الثورة‌الثانية‌فيقوؿ:تهدؼ‌إلى‌

‌كاف‌ ‌إف ‌إليو ‌جديدة ‌أشياء ‌لإضافة ‌التًاث ‌إمكانيات ‌استغلاؿ ‌إلى ‌ىدفت ‌وإنما ‌العظيم، ‌العربي ‌تراثنا على
‌.‌52»‌ات‌الوزف‌العربيبابؼستطاع.‌وأعتقد‌أف‌الشيء‌الذي‌قمت‌بو‌لم‌يكن‌إلا‌استغلالا‌لإمكاني
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الشباب‌في‌العراؽ‌لم‌يثوروا‌على‌‌‌إف‌الشعراء«‌ومن‌ىنا‌يبرر‌ثورة‌الشباب‌في‌العراؽ‌على‌الوزف‌والقافية‌فيقوؿ:
روا‌بعض‌العناصر‌التي‌اعتقدوا‌أنها‌حسنة‌من‌عناصر‌التًاث‌القواعد‌الكلاسيكية‌بابؼعتٌ‌الدارج‌للثورة‌ولكنهم‌طو‌

‌‌.53»الشعري‌العربي،‌وبزلصوا‌من‌بعض‌العناصر‌التي‌اعتقدوا‌بأنها‌أصبحت‌فاسدة‌

‌ى‌القافية‌في‌ثلاثة:ويحدد‌"السياب"‌أسباب‌ثورة‌رواد‌الشعر‌ابغر‌عل‌‌‌

أوبؽا‌عدـ‌القدرة‌على‌استعماؿ‌قافية‌واحدة‌إذ‌أصبحت‌كثتَ‌من‌القوافي‌أثرية.‌فإذا‌كاف‌بوسع‌الشاعر‌ابعاىلي‌‌-
أف‌يكتب‌قصيدة‌على‌قافية‌اللاـ‌مثلا‌تتألف‌من‌ستتُ‌بيتا‌فإف‌الشاعر‌ابغديث‌لا‌يستطيع‌استعماؿ‌كثتَ‌من‌

‌سجنجل،‌ابؼتعثكل‌وغتَهما.‌ىذه‌القوافي‌التي‌لم‌تعد‌مناسبة‌كال

الثورة‌ابغديثة‌على‌القافية‌تتماشى‌مع‌الثورة‌على‌نظاـ‌البيت.‌لقد‌أصبح‌الشاعر‌«‌أما‌السبب‌الثاني‌فهو‌أف‌-
‌متماسكة‌الأجزاء‌بحيث‌لو‌أخرت‌وقدمت‌في‌ترتيب‌أبياتها‌لاختلت‌ ابغديث‌يطمح‌إلى‌جعل‌القصيدة‌وحدة

من‌تأثتَىا‌على‌الأقل‌فهل‌يسمح‌الشاعر‌ابغديث‌للقافية‌أف‌تكوف‌حجر‌القصيدة‌كلها،‌أو‌لفقدت‌جزءا‌كبتَا‌
‌‌.‌54»عثرة‌في‌سبيلو‌ىذا؟‌

ويعود‌السبب‌الثالث‌إلى‌أف‌الشاعر‌ابغديث‌مطالب‌بخلق‌تعابتَ‌جديدة،‌فلابد‌لو‌أف‌ينحت‌لا‌أف‌يرصف‌‌-
‌القدنً.‌

‌وحدة‌‌‌‌ ‌البيت‌وبرقيق ‌نظاـ ‌برطيم ‌أهمها: ‌أسباب ‌استدعتها ‌فقد ‌"السياب" ‌نظر ‌في ‌الوزف ‌على ‌الثورة أما
فية‌موحدة‌وقاموس‌شعري‌بؿدد،‌كل‌ذلك‌من‌شأنو‌القصيدة،‌فعدـ‌التزاـ‌عدد‌بؿدد‌من‌التفعيلات‌وعدـ‌التزاـ‌قا

أف‌يدفع‌إلى‌إبداع‌شعر‌جديد‌يواكب‌حركة‌ابغياة‌ابعديدة.‌فالشعر‌لم‌يعد‌صناعة‌وقوالب‌جاىزة‌وتعابتَ‌مألوفة،‌
‌بل‌بذربة‌فنية‌تزخر‌بابغياة‌بل‌خلق‌جديد‌للحياة‌ذاتها.‌

بؼذاىب‌والابذاىات.‌فهو‌يقف‌ضد‌أسلوب‌المحاكاة‌وأما‌"البياتي"‌فقد‌ثار‌على‌التقليد‌الذي‌ترسخو‌بـتلف‌ا‌‌‌
‌تنتهي‌إلى‌ثورة‌«‌والتقليد،‌ تقليد‌أي‌ابذاه‌أو‌مدرسة.‌إف‌كل‌أسلوب‌أو‌مدرسة‌تكوف‌ثورة‌في‌بدايتها‌ولكنها

‌.‌55»مضادة‌إذا‌صح‌التعبتَ،‌أي‌أنها‌تتجمد‌وتتحوؿ‌إلى‌قيود‌وقوانتُ‌وأسوار‌يقع‌الشاعر‌أستَا‌في‌حبائلها‌

فالقيود‌والقوانتُ‌إنما‌تقتل‌الشعر‌لأنو‌يتحوؿ‌إلى‌صناعة‌لا‌إبداع.‌والشعر‌إنما‌ينمو‌في‌ابغرية،‌وىو‌ما‌دعت‌إليو‌
‌بزلق ‌لم ‌ىجتُ ‌أنو ‌بدعوى ‌أيضا ‌الابذاه ‌ىذا ‌على ‌يثور ‌"البياتي" ‌أف ‌على ‌السياسية‌الرومانسية. ‌الظروؼ و

والاجتماعية‌وإنما‌كاف‌مبادرة‌فردية‌للبعض‌في‌الوطن‌العربي‌عندما‌انتهى‌ىذا‌الابذاه‌في‌الشعر،‌ومن‌ىنا‌كاف‌لابد‌
‌جديد‌للشعر‌ضمن‌رؤية‌جديدة‌للعالم‌لا‌بزضع‌بؼدرسة‌أو‌ابذاه. ‌لػ‌"البياتي"‌وجيلو‌من‌البحث‌عن‌مفهوـ

https://mail-attachment.googleusercontent.com/attachment/u/0/?view=att&th=156ff89f44e0c67f&attid=0.1&disp=vah&safe=1&zw&saddbat=ANGjdJ9LTrpQDbrVv4xdD1S9m6yHEQ5vHxLnDFTXp9K5P28h2u6YLWeIDC2q2KWmZrwBstzVPwot3NBVAYOFuEcG_vkkRDeXuqCDISHk-1r4NjogU4RyqAzqL5139aZ3s8ipXX9KigOWAJoxQWkdQNk59-IxCYeWYrEk4WspMvtvLUPVkif2NOvGQBy7LnZyWYTPiPYv43MWv0xQWHngPX-Gfwlk9K0tbU4h4BxCciPATrHQc5ki-Fev7Lzr93Bnk5DugnKFB9tMQVw1ZOOS25pZkWFCyyowRO6QE0R_4pXqBl-XZSeqtYQsZvZ0El0be3Uq6Hx8XbPgT7C77xnzUv20C6zW-KNAFKgUxLIGSm_A1eDine9FX_GgA3b-Po8Wz8LboAHLHfIfmoF7ukTaZEN-TnW2f0Op2rHluwIrx63a9qE31iVrfxMUJrijg-zUeFQ3UzH2XZ3mhSJVend9I07ELeLJmhyHg-6fiimM5gJrssUNKp_Zw0U3NhbJc_LwSQD2TDTPaiN2h-aACQGvnhzAOIgLu66ZZtWRBRtbLvpehT4NNNAH1bKvN5S1PpyZqRcvnEMYWi_8wTS_qiDSKI8mBGTE2MvtSkidprP7aKskRmtzxZZ4CT3pvqi0KW9Y8lxqRNXNz3nfiragC_lhKDxPfmz6jshc3ougiLN_Yg#0.1_footnote53
https://mail-attachment.googleusercontent.com/attachment/u/0/?view=att&th=156ff89f44e0c67f&attid=0.1&disp=vah&safe=1&zw&saddbat=ANGjdJ9LTrpQDbrVv4xdD1S9m6yHEQ5vHxLnDFTXp9K5P28h2u6YLWeIDC2q2KWmZrwBstzVPwot3NBVAYOFuEcG_vkkRDeXuqCDISHk-1r4NjogU4RyqAzqL5139aZ3s8ipXX9KigOWAJoxQWkdQNk59-IxCYeWYrEk4WspMvtvLUPVkif2NOvGQBy7LnZyWYTPiPYv43MWv0xQWHngPX-Gfwlk9K0tbU4h4BxCciPATrHQc5ki-Fev7Lzr93Bnk5DugnKFB9tMQVw1ZOOS25pZkWFCyyowRO6QE0R_4pXqBl-XZSeqtYQsZvZ0El0be3Uq6Hx8XbPgT7C77xnzUv20C6zW-KNAFKgUxLIGSm_A1eDine9FX_GgA3b-Po8Wz8LboAHLHfIfmoF7ukTaZEN-TnW2f0Op2rHluwIrx63a9qE31iVrfxMUJrijg-zUeFQ3UzH2XZ3mhSJVend9I07ELeLJmhyHg-6fiimM5gJrssUNKp_Zw0U3NhbJc_LwSQD2TDTPaiN2h-aACQGvnhzAOIgLu66ZZtWRBRtbLvpehT4NNNAH1bKvN5S1PpyZqRcvnEMYWi_8wTS_qiDSKI8mBGTE2MvtSkidprP7aKskRmtzxZZ4CT3pvqi0KW9Y8lxqRNXNz3nfiragC_lhKDxPfmz6jshc3ougiLN_Yg#0.1_footnote54
https://mail-attachment.googleusercontent.com/attachment/u/0/?view=att&th=156ff89f44e0c67f&attid=0.1&disp=vah&safe=1&zw&saddbat=ANGjdJ9LTrpQDbrVv4xdD1S9m6yHEQ5vHxLnDFTXp9K5P28h2u6YLWeIDC2q2KWmZrwBstzVPwot3NBVAYOFuEcG_vkkRDeXuqCDISHk-1r4NjogU4RyqAzqL5139aZ3s8ipXX9KigOWAJoxQWkdQNk59-IxCYeWYrEk4WspMvtvLUPVkif2NOvGQBy7LnZyWYTPiPYv43MWv0xQWHngPX-Gfwlk9K0tbU4h4BxCciPATrHQc5ki-Fev7Lzr93Bnk5DugnKFB9tMQVw1ZOOS25pZkWFCyyowRO6QE0R_4pXqBl-XZSeqtYQsZvZ0El0be3Uq6Hx8XbPgT7C77xnzUv20C6zW-KNAFKgUxLIGSm_A1eDine9FX_GgA3b-Po8Wz8LboAHLHfIfmoF7ukTaZEN-TnW2f0Op2rHluwIrx63a9qE31iVrfxMUJrijg-zUeFQ3UzH2XZ3mhSJVend9I07ELeLJmhyHg-6fiimM5gJrssUNKp_Zw0U3NhbJc_LwSQD2TDTPaiN2h-aACQGvnhzAOIgLu66ZZtWRBRtbLvpehT4NNNAH1bKvN5S1PpyZqRcvnEMYWi_8wTS_qiDSKI8mBGTE2MvtSkidprP7aKskRmtzxZZ4CT3pvqi0KW9Y8lxqRNXNz3nfiragC_lhKDxPfmz6jshc3ougiLN_Yg#0.1_footnote55


 
145 

 

في‌التعبتَ‌عن‌الضيق‌بابؼقاييس‌التقليدية‌التي‌لم‌تعد‌تستطيع‌التعبتَ‌عن‌"التمرد"‌‌‌ويستعمل‌يوسف‌ابػاؿ‌مصطلح
‌التمرد‌عند‌ ‌النابعة‌من‌طريقة‌تفكتَه.‌وىذا الروح‌ابعديدة‌والظروؼ‌ابعديدة،‌ذلك‌أف‌لكل‌عصر‌طريقة‌تعبتَه
شيء‌ليس‌في‌بؾاؿ‌الشعر‌فحسب‌بل‌في‌بؾالات‌ابغياة‌بصيعها.‌وعلى‌الشاعر‌أف‌يتمرد‌على‌كل ""ابػاؿ 56‌،
‌جديد‌للشعر‌ لأف‌الشعر‌مرتبط‌بابغياة.‌وبذديد‌النظرة‌إلى‌الشعر‌امتداد‌لتجديد‌النظرة‌إلى‌ابغياة‌وتأسيس‌مفهوـ
‌جديد‌للحياة ‌أساسا‌على‌مفهوـ شعر‌لايحتاجوف‌حتى‌إلى‌الثورة‌على‌بل‌يرى‌"يوسف‌ابػاؿ"‌أف‌رواد‌ال .يقوـ

معو،‌فالطريق‌القديدة‌ىي‌ذاتها‌بسوت‌بفعل‌الزمن‌‌القدنً‌أو‌الصراع .  

‌‌‌‌ ‌التمرد‌ىذه ‌رواد‌الشعر‌العربي-وقد‌بدت‌نزعة ‌إليها جلية‌في‌دواوين‌الشعر‌النسوي‌في‌ابعزائر،‌‌-التي‌دعا
‌الدواوين‌ ‌‌-إف‌لم‌نقل‌جلها–فمعظم‌ىذه ‌وعلى‌قواعد‌الشعر‌حفل‌بالرفض‌والثورة ‌القديدة على‌تقاليد‌ابغياة

البالية.‌فالشاعرة‌ابعزائرية‌كانت‌على‌وعي‌تاـ‌بضرورة‌التغيتَ،‌فابغياة‌ابعديدة‌برتاج‌إلى‌أساليب‌جديدة،‌وىذه‌
 الأساليب‌لا‌بسنحها‌سوى‌قوة‌التمرد‌التي‌بزلقها‌إرادة‌الفرد،‌ورغبتو‌في‌التطور.

‌لتحقي ‌ابعزائرية ‌تعلن‌الرفض‌مع‌كل‌حرؼ‌من‌حروؼ‌إف‌سعي‌الشاعرة ق‌ذاتها،‌ووضع‌إطار‌لكيانها،‌جعلاىا
‌"راوية‌ ‌الشاعرة ‌تقوؿ ‌والتوىج، ‌ابغرية ‌من ‌أخرى ‌عوالم ‌تلج ‌أف ‌خلالو ‌من ‌تأمل ‌الرفض‌الذي ‌ىذا قصائدىا،

‌يحياوي"‌في‌قصيدتها‌"ربدا...‌لنا‌ربدا‌ولله‌اليقتُ":

‌ربدا‌تورؽ‌كل‌ابؼسافات

‌لتفرش‌وجها‌لظلك

‌الرؤى‌لغدؾ‌وتصطف‌كل

‌ربدا‌ستتوسد‌ابؼستحل‌ويدي‌في‌يدؾ

‌57ىا...‌تأفل‌كل‌ابؼنعطفات

فالشاعرة‌تتوؽ‌لغد‌أفضل‌تتحقق‌فيو‌أحلامها‌ويغدو‌ابؼستحيل‌بفكنا،‌ولكنها‌لا‌تتوقف‌عند‌حدود‌ابغلم،‌لأف‌
‌ده‌لا‌يدنحها‌قوة‌التغيتَ،‌بل‌بذابو‌ىذه‌ابغياة‌بالرفض‌والتمرد،‌تقوؿ‌في‌قصيدتها‌"ابؼقت":ابغلم‌وح

‌لم‌يعد‌بفكنا‌الوجود‌في‌اللاوجود

‌لم‌يعد‌بفكنا‌الاحتضار

https://mail-attachment.googleusercontent.com/attachment/u/0/?view=att&th=156ff89f44e0c67f&attid=0.1&disp=vah&safe=1&zw&saddbat=ANGjdJ9LTrpQDbrVv4xdD1S9m6yHEQ5vHxLnDFTXp9K5P28h2u6YLWeIDC2q2KWmZrwBstzVPwot3NBVAYOFuEcG_vkkRDeXuqCDISHk-1r4NjogU4RyqAzqL5139aZ3s8ipXX9KigOWAJoxQWkdQNk59-IxCYeWYrEk4WspMvtvLUPVkif2NOvGQBy7LnZyWYTPiPYv43MWv0xQWHngPX-Gfwlk9K0tbU4h4BxCciPATrHQc5ki-Fev7Lzr93Bnk5DugnKFB9tMQVw1ZOOS25pZkWFCyyowRO6QE0R_4pXqBl-XZSeqtYQsZvZ0El0be3Uq6Hx8XbPgT7C77xnzUv20C6zW-KNAFKgUxLIGSm_A1eDine9FX_GgA3b-Po8Wz8LboAHLHfIfmoF7ukTaZEN-TnW2f0Op2rHluwIrx63a9qE31iVrfxMUJrijg-zUeFQ3UzH2XZ3mhSJVend9I07ELeLJmhyHg-6fiimM5gJrssUNKp_Zw0U3NhbJc_LwSQD2TDTPaiN2h-aACQGvnhzAOIgLu66ZZtWRBRtbLvpehT4NNNAH1bKvN5S1PpyZqRcvnEMYWi_8wTS_qiDSKI8mBGTE2MvtSkidprP7aKskRmtzxZZ4CT3pvqi0KW9Y8lxqRNXNz3nfiragC_lhKDxPfmz6jshc3ougiLN_Yg#0.1_footnote56
https://mail-attachment.googleusercontent.com/attachment/u/0/?view=att&th=156ff89f44e0c67f&attid=0.1&disp=vah&safe=1&zw&saddbat=ANGjdJ9LTrpQDbrVv4xdD1S9m6yHEQ5vHxLnDFTXp9K5P28h2u6YLWeIDC2q2KWmZrwBstzVPwot3NBVAYOFuEcG_vkkRDeXuqCDISHk-1r4NjogU4RyqAzqL5139aZ3s8ipXX9KigOWAJoxQWkdQNk59-IxCYeWYrEk4WspMvtvLUPVkif2NOvGQBy7LnZyWYTPiPYv43MWv0xQWHngPX-Gfwlk9K0tbU4h4BxCciPATrHQc5ki-Fev7Lzr93Bnk5DugnKFB9tMQVw1ZOOS25pZkWFCyyowRO6QE0R_4pXqBl-XZSeqtYQsZvZ0El0be3Uq6Hx8XbPgT7C77xnzUv20C6zW-KNAFKgUxLIGSm_A1eDine9FX_GgA3b-Po8Wz8LboAHLHfIfmoF7ukTaZEN-TnW2f0Op2rHluwIrx63a9qE31iVrfxMUJrijg-zUeFQ3UzH2XZ3mhSJVend9I07ELeLJmhyHg-6fiimM5gJrssUNKp_Zw0U3NhbJc_LwSQD2TDTPaiN2h-aACQGvnhzAOIgLu66ZZtWRBRtbLvpehT4NNNAH1bKvN5S1PpyZqRcvnEMYWi_8wTS_qiDSKI8mBGTE2MvtSkidprP7aKskRmtzxZZ4CT3pvqi0KW9Y8lxqRNXNz3nfiragC_lhKDxPfmz6jshc3ougiLN_Yg#0.1_footnote56
https://mail-attachment.googleusercontent.com/attachment/u/0/?view=att&th=156ff89f44e0c67f&attid=0.1&disp=vah&safe=1&zw&saddbat=ANGjdJ9LTrpQDbrVv4xdD1S9m6yHEQ5vHxLnDFTXp9K5P28h2u6YLWeIDC2q2KWmZrwBstzVPwot3NBVAYOFuEcG_vkkRDeXuqCDISHk-1r4NjogU4RyqAzqL5139aZ3s8ipXX9KigOWAJoxQWkdQNk59-IxCYeWYrEk4WspMvtvLUPVkif2NOvGQBy7LnZyWYTPiPYv43MWv0xQWHngPX-Gfwlk9K0tbU4h4BxCciPATrHQc5ki-Fev7Lzr93Bnk5DugnKFB9tMQVw1ZOOS25pZkWFCyyowRO6QE0R_4pXqBl-XZSeqtYQsZvZ0El0be3Uq6Hx8XbPgT7C77xnzUv20C6zW-KNAFKgUxLIGSm_A1eDine9FX_GgA3b-Po8Wz8LboAHLHfIfmoF7ukTaZEN-TnW2f0Op2rHluwIrx63a9qE31iVrfxMUJrijg-zUeFQ3UzH2XZ3mhSJVend9I07ELeLJmhyHg-6fiimM5gJrssUNKp_Zw0U3NhbJc_LwSQD2TDTPaiN2h-aACQGvnhzAOIgLu66ZZtWRBRtbLvpehT4NNNAH1bKvN5S1PpyZqRcvnEMYWi_8wTS_qiDSKI8mBGTE2MvtSkidprP7aKskRmtzxZZ4CT3pvqi0KW9Y8lxqRNXNz3nfiragC_lhKDxPfmz6jshc3ougiLN_Yg#0.1_footnote57
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‌ولكن‌برغم‌الشفاه‌اللعينة

‌سأبصع‌الأبجدية

‌وبرغم‌الرائحة‌ابؼاكرة

‌58سأحتًؼ‌الوطنية

فالشاعرة‌بسقت‌عابؼها،‌ولم‌يعد‌في‌إمكانها‌أف‌تستمر‌على‌نفس‌الوضع،‌ولم‌يعد‌في‌مقدورىا‌أف‌ترضخ‌باستمرار‌،‌
‌فهي‌تعلن‌التمرد‌على‌واقعها،‌وتريد‌ابػلاص‌من‌كل‌القيود‌بلغة‌التحدي.

الشعرية‌العربية‌القديدة‌إنما‌جاءت‌نتيجة‌احتكاكو‌بالشعر‌الغربي‌أما‌"أدونيس"‌فيذىب‌إلى‌أف‌ثورتو‌على‌‌‌‌
وبخاصة‌الشعر‌الفرنسي.‌ومن‌خلاؿ‌مقارنتو‌بتُ‌الشعرية‌العربية‌والشعرية‌الغربية‌وجد‌حافزا‌على‌تطوير‌الشعر‌

فقرىا‌‌وقد‌تأكد‌لي‌في‌ىذه‌ابؼقارنة‌غتٌ‌الأولى‌موسيقيا‌ومفردات‌لكنتٍ‌اكتشفت«‌العربي.‌يقوؿ‌"أدونيس":‌
تشكيليا‌وبرركها‌في‌مدار‌ضيق.‌أما‌الثانية‌فتأكد‌لي‌غناىا‌التشكيلي‌وتفجرىا‌الذي‌يتجاوز‌كل‌عائق‌سواء‌

‌.‌59»جاء‌من‌ابؼاضي‌أو‌من‌ابغاضر

‌ ‌العربي‌من‌خلاؿ‌أمرين: ‌ويتصل‌«‌وقد‌حاوؿ‌تطوير‌الشعر يتصل‌الأوؿ‌بالشكل‌أو‌على‌الأصح‌بالتشكيل.
‌.62»‌الثاني‌بالتجريد‌والاستقصاء‌

‌والبحث‌عن‌مقياس‌آخر‌ويتمثل‌الأوؿ‌في‌ابػروج‌عن‌الوزف‌ابػليلي‌كمقياس‌لل    يستمد‌أصولو‌من‌ «شعر
‌ ‌جوانبها ‌من ‌بعضا ‌إلا ‌ابػليلية ‌الوزنية ‌التعبتَ...التي‌لابسثل ‌ومن‌طريقة ‌العربية، ‌اللغة ‌أدى‌»61. موسيقية وقد

ابػروج‌عن‌الوزف‌والاىتماـ‌باللغة‌الشعرية‌كمقياس‌للشعر‌إلى‌إدخاؿ‌قصيدة‌النثر‌في‌الشعر،‌وإلى‌إعادة‌النظر‌في‌
‌ابعانب‌الثاني‌فيتمثل"الأنواع‌الأدبية‌ودعوة‌ بقوؿ‌« "في‌ما‌أبظاه‌"أدونيس‌‌أدونيس"‌إلى‌الكتابة‌ابعديدة.‌أما

‌»62.ظر‌لقوؿ‌ابؼعلوـالمجهوؿ‌مقابل‌التقليدية‌التي‌نظرت‌وتن

  .فالشعر‌عند‌"أدونيس"‌ىو‌قوؿ‌ما‌لم‌يقل،‌أو‌ىو‌على‌الأقل‌تساؤؿ‌لاجواب‌وبحث‌عن‌بؾهوؿ    

‌ابؼعتٌ‌ا    ‌تدؿ‌على‌ىذا ‌عناوين ‌النسوي‌في‌ابعزائر ‌الشعر ‌الشاعرة‌وقد‌بضلت‌دواوين ‌كديواف ‌للشعر، بعديد
ما‌لم‌أقلو‌لك"؛‌فقد‌تضمن‌الديواف‌الأوؿ‌" ""صليحة‌نعيجة"‌"ما‌لم‌أبح‌بو‌لكم"،‌وديواف‌الشاعرة‌"زىرة‌بلعاليا

(‌قصيدة‌كلها‌عوالم‌من‌البوح‌والتساؤؿ‌والبحث‌عن‌الإجابات‌للأسئلة‌التي‌ترىق‌الشاعرة‌ولا‌بذد‌22عشروف‌)
 :"ا‌"مواجعبؽا‌جوابا،‌تقوؿ‌في‌قصيدته
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 ىل‌كل‌ىاتيك‌الأساطيل‌التي‌ودعتها

 بالأحجيات؟

 ىل‌كل‌الأيادي‌مبتورة‌عن‌لقياؾ‌أيتها

 الكريدة؟

 الدمع‌بلل‌وسادة‌العمر‌بابػيبة‌الصادقة

 كل‌ابغكايا‌...زائفة

 كل‌الرزايا‌...واجفة

 كل‌ابؼبادئ‌...خائفة

 كل‌ابؼوانئ‌...عازفة

 .63كل‌الأزقة‌للأغاني‌الوفية‌...راجفة

‌عن‌ ‌كفت‌الشاعرة ‌فإذا ‌الرؤيا، ‌وانفتاح ‌الذات، ‌انفتاح ‌مفتوحة ‌فهي ‌بؽا، ‌أجوبة ‌تنتظر ‌التساؤلات‌لا ‌ىذه إف
إف‌الشاعرة‌ىنا‌تتساءؿ‌التساؤؿ‌أعلنت‌نهاية‌القصيدة،‌فما‌بينها‌وبتُ‌ابغياة‌خيط‌تساؤؿ‌رفيع‌ىو‌سر‌ابغياة،‌

لتبتٍ‌عابؼها‌الصغتَ‌في‌القصيدة،‌وتبوح‌لأف‌القصيدة‌متنفسها‌الوحيد،‌فيها‌تذوب‌ابؼواجع‌والآلاـ،‌ومن‌خلابؽا‌
 ."صليحة‌نعيجة"تولد‌امرأة‌أخرى،‌امرأة‌ترغب‌فيها‌

 :"مبادئ"وتقوؿ‌في‌قصيدتها‌

 من‌يخوف‌الزوايا‌النتَة‌بالنبل؟

 من‌يتلفن‌للهواجس‌بالتًجل؟

 من‌يرسل‌لي‌باقة‌شعر‌ليلة‌العشرين‌من

 حزيراف؟
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 ؟»  دستويفسكي  «من‌يذكر‌الأبلو‌ؿ

 من‌يقرأ‌للعمالقة‌وتفاصيل‌العظماء؟

 من‌يؤرخ‌للقيا‌ويهذي‌بابؼدف‌الفاضلة‌عداى؟

 من‌يرسم‌ابعنة‌شكلا‌لا‌يدلو‌بالذىن

 ويقتفي‌أثر‌الأنبياء؟

 من‌يحلق‌بعيدا‌في‌ابغلم

 ليعيش‌أبدا‌أبجدية‌للبقاء؟

 ابؼبادئ‌شقية‌بوحدتي‌ابؼرعبة

 ىل‌ىي‌السراب؟

 ىل‌ىي‌ابؼستحيل؟

 ىل‌ىي‌الوىم؟

 ىل‌ىي‌ابؽذياف؟

 ....64لست‌أدري

التي‌تومئ‌بالرفض،‌وتبحث‌إف‌الشاعرة‌تسكن‌بيت‌السؤاؿ،‌ىو‌مقرىا،‌منو‌تنطلق‌شرارة‌وجودىا،‌إنها‌الأسئلة‌
‌ىي‌من‌أجل‌التغيتَ،‌ ‌عن‌التساؤؿ‌عبر‌ابؼقطع‌كلو،‌وكل‌أسئلتها ‌لم‌تتوقف‌الشاعرة عن‌ميلاد‌جديد‌للحياة.
فواقعها‌لم‌يعد‌يلبي‌احتياجاتها،‌ومعطياتو‌المحدودة‌والمجهزة‌سلفا‌لم‌تعد‌ترضي‌طموحها‌الكبتَ.‌إف‌الشاعرة‌تبحث‌

القصيدة،‌حيث‌الطهر،‌وحيث‌ابعنة‌التي‌فيها‌ما‌لا‌عتُ‌رأت،‌ىي‌تبحث‌عن‌عن‌مدينتها‌الفاضلة‌بتُ‌سطور‌
 حلم‌أبظى‌يضمن‌بؽا‌ابػلود،‌وابؼبادئ‌ابؼزيفة‌ىي‌في‌ابغقيقة‌بؾرد‌سراب/مستحيل/وىم/ىذياف.

ي":‌أما‌الديواف‌الثاني،‌ديواف‌الشاعرة‌"زىرة‌بلعاليا"‌"ما‌لم‌أقلو‌لك"،‌فقد‌سارت‌فيو‌الشاعرة‌على‌قوؿ‌"بوؿ‌فالتَ‌
"الشعر‌ىو‌القلب،‌وما‌أومأت‌بو‌العتُ،‌ولكن‌اللغة‌ىي‌الشعر،‌وإف‌كاف‌أبصلو‌ما‌لم‌يقُل‌بعد"،‌فعلى‌مدار‌
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(‌ ‌وأربعوف ‌في‌أعماقها،‌48بشانية ‌ابػبيئة ‌الأسرار ‌والبحث‌عن ‌البوح، ‌خوض‌مغامرة ‌حاولت‌الشاعرة ‌قصيدة )
ارس‌لعبة‌التجلي‌وابػفاء،‌لتًسم‌صورة‌للشاعرة‌فالديواف‌أحزاف‌تتهافت‌من‌أجل‌التكشف،‌وبتُ‌السطور‌أحلاـ‌بس

‌ابغابؼة‌وقد‌أنهكتها‌العقبات،‌وأثقلها‌ابغلم،‌تقوؿ‌في‌قصيدتها‌"انتظار":

‌كلما‌أبصرت‌سحبا

‌في‌خيالي‌شدني

‌شوؽ‌خفي‌..للمطر

‌فإذا‌الأنهار‌بريا

‌من‌جديد

‌تعزؼ‌بغنها‌في

‌قلب‌ابغجر

‌وإذا‌بالعمر

‌فلاح‌صغتَ

‌يبذر‌الأحلاـ

‌..حذرفي‌قلب‌

‌ىل‌ستنمو

‌زىرة‌العمر‌غدا

‌ويدب‌في‌ابؼدى

‌65نبض‌عطر؟
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‌بصيلا،‌ ‌عمرا ‌وتنسج‌في‌خيابؽا ‌حقلا‌من‌فرح، ‌ترسم‌بكلماتها تتساءؿ‌الشاعرة‌في‌خوؼ‌عن‌مصتَ‌أحلامها،
سينمو،‌ترسل‌آمابؽا‌مع‌الأنهار،‌تنتظر‌أف‌تعيش‌بغظتها،‌ىي‌متفائلة‌أف‌الفرح‌قادـ‌مع‌تنتظر‌بلهفة‌فرحها‌الذي‌

،‌وأف‌السعادة‌ستهطل‌مع‌ابؼطر،‌ولكنها‌مسكونة‌بهاجس‌ابػوؼ،‌ترىقها‌الأسئلة،‌ولكنها‌في‌الأختَ‌لا‌ الغيوـ
‌تناؿ‌شيئا‌سوى‌الانتظار،‌تقوؿ‌في‌ذات‌القصيدة:

‌انتظرت‌...

‌في‌يدي‌دىشة‌طفل

‌ثغري‌..وتر‌وعلى

‌وانتظرت

‌مر‌عمر

‌لم‌يجد‌غيث

‌ولا‌...

‌شح‌قدر

‌يختفي‌ابغلم‌بعمري

‌فإذا‌استسلمت‌لليأس

‌ظهر

‌مرة‌أخرى‌انتظرت

‌كلما‌مل

‌انتظاري

‌66الانتظار‌أنتظر
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لا‌تتحقق‌أحلاـ‌الشاعرة،‌ولا‌يأتيها‌العمر‌بدا‌تشتهيو،‌يخنقها‌اليأس،‌فتتشبث‌بحبل‌الانتظار،‌القدر‌شحيح‌لا‌
بغظات‌من‌الانكسار،‌وأوقاتا‌يدنحها‌السعادة‌التي‌ترجوىا،‌والعمر‌يدر‌دوف‌أف‌تظفر‌بشيء.‌إف‌الشاعرة‌تعيش‌

‌من‌التًقب‌ابؼميت،‌ىي‌على‌يقتُ‌أف‌ابغياة‌لن‌بسنحا‌سوى‌الانتظار.

‌تقوؿ‌في‌قصيدتها‌"عاشقة":

‌واصل‌إرىابك‌إني

‌أعرؼ‌كيف‌أواجو‌فوضى

‌الإرىاب

‌وأعلق‌أحلامي‌على‌فرح

‌وأرتب‌خيبات‌العمر

‌بدولابي.

‌وأقشر‌موز‌ابغزف‌بلا‌وجل

‌وأعاقر‌وجعي

‌67حد‌الإطناب

‌التي‌لا‌ ‌أوجاعها ‌معالم ‌متناىية ‌بدقة ‌وتنقل ‌الكئيب، ‌عابؼها ‌حدود ‌الشاعرة ‌ترسم ‌اللامبالاة، ‌إلى ‌الانتظار من
نها،‌ومع‌ذلك‌ىي‌راضية‌تتوقف،‌ىي‌تعلم‌أف‌أحلامها‌لن‌تتحقق،‌وذلك‌ما‌عاد‌يحزنها،‌وتدرؾ‌أف‌الوجع‌يسك

‌بحظها،‌فقوتها‌في‌الصبر‌وعزيدتها‌في‌الاستمرار‌بلا‌حلم‌وبلا‌فرح‌لا‌حدود‌بؽما.

‌وإنما‌أصبح‌تعبتَا‌فنيا‌عن‌بؾهوؿ،‌     ‌الشعر‌إذ‌لم‌يعد‌كلاما‌موزونا‌يدؿ‌على‌معتٌ‌معلوـ من‌ىنا‌تغتَ‌مفهوـ
‌لايتخطى ‌"أدونيس" ‌عند ‌ابعديد ‌فالشعر ‌معتٌ. ‌يبحث‌عن ‌بل‌‌تعبتَا ‌فحسب، ‌ومضمونها ‌التقليدية الأشكاؿ

‌التقليدي‌للشعر‌ الشاعر‌أف‌يبتٍ‌مفهوما‌شعريا‌إلا‌إذا‌عانى‌أولا‌في‌داخلو‌انهيار‌«ولايستطيع‌.68يتخطى‌ابؼفهوـ
‌»69 .ابؼفهومات‌السابقة
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أف‌يكتب‌الشاعر‌شعرا‌جديدا‌إذا‌لم‌يتغتَ‌ىو‌نفسو‌من‌الداخل‌ويعيش‌بذربة‌جديدة،‌فإف‌أهمية‌«ولا‌يستطيع‌
 .72»ىذا‌التغتَ‌تزداد‌في‌تغتَ‌علاقاتو‌مع‌العالم‌وفي‌تغتَ‌العالم‌ذاتو‌

لقد‌كانت‌دواوين‌الشعر‌النسوي‌في‌ابعزائر‌وثيقة‌عن‌متغتَات‌ابغياة‌وواقعها‌ابعديد،‌فرصدت‌الشاعرات‌بدقة‌
واقع‌ابغياة‌دوف‌أف‌يتغتَ‌واقع‌‌التحولات‌ابعذرية‌التي‌طرأت‌على‌المجتمع‌ابعديد‌بعد‌الثورة،‌فلا‌يعقل‌أف‌يتغتَ

القصيدة،‌إف‌الشعر‌ابغر‌النسوي‌في‌ابعزائر‌ىو‌رسم‌بؼتغتَات‌عالم‌ابؼرأة‌بالألواف‌ابعديدة‌التي‌لم‌يعد‌)الأبيض‌
‌والأسود(‌ينقلها‌بحرفيتها‌وتفاصيلها.

في‌الثقافة‌والفكر‌‌استشعار‌التغتَات‌التي‌حدثت‌-من‌خلاؿ‌بذربة‌الشعر‌ابغر–لقد‌استطاعت‌الشاعرة‌ابعزائرية‌
‌الشاعرة‌ ‌تكن ‌فلم ‌أبدا. ‌تنفصل ‌ولا‌تكاد ‌الإنساف ‌وعي ‌التي‌يربط‌بينها ‌مناحي‌ابغياة ‌والأدب‌وكل والسياسة
ابعزائرية‌بعيدة‌عن‌معطيات‌ابغداثة‌الشعرية‌الغربية‌والعربية‌حد‌سواء،‌وقد‌حاولت‌جاىدة‌من‌خلاؿ‌لغة‌الرفض‌

‌ا‌التي‌ظلت‌لزمن‌طويل‌لا‌يعلم‌عنها‌شيء.‌والتبليغ‌عن‌ذاته‌‌والتمرد‌إيصاؿ‌صوتها

‌عن‌ ‌إبداع‌الشاعرات‌بعيدا ‌ولم‌يكن ‌للشعر، ‌ابعديد ‌ابؼفهوـ ‌ىذا ‌في‌ابعزائر ‌النسوية ‌الشعرية ‌بسثلت‌التجربة لقد
‌بوعي‌يخالف‌بساما‌ ‌ابعديدة ‌الكتابة ‌مغامرة ‌فقد‌خاضت‌الشاعرة ‌الشعرية، ‌ابغداثة ‌التي‌أملتها ابؼتغتَات‌ابعديدة

دنً،‌وبلغة‌حداثية‌مكنتها‌من‌أف‌تنفذ‌إلى‌عمق‌عابؼها‌الذي‌يعج‌بالأحاسيس‌والانفعالات،‌ويدكنها‌من‌وعيها‌الق
‌البوح‌الذي‌يريحها‌من‌عبء‌الذاكرة‌ابؼثقلة‌بابغزف‌والفرح،‌والفوضى...

‌بالأعراؼ‌ ‌بؿكومة ‌كانت‌دوما ‌لأنها ‌مغامرة، ‌ذاتو ‌حد ‌في ‌ىو ‌ابعزائر ‌في ‌ابغر ‌للشعر ‌ابؼرأة ‌كتابة والتقاليد‌إف
‌أعلنت‌أف‌‌ والصمت،‌وىو‌ثورة‌لأنها‌أرادت‌من‌خلالو‌ابغصوؿ‌على‌حريتها‌بعد‌صمت‌طويل،‌وىو‌بسرد‌لأنها
‌ابعزائرية‌ ‌إف‌خوض‌الشاعرة ‌الآخر. ‌المجتمع‌ويقبلو ‌يدليو ‌أنثى‌لا‌يعتٍ‌أف‌تظل‌على‌ابؽامش‌أو‌ترضخ‌بدا كونها

نحها‌ن‌تؤمن‌سوى‌بالآخر‌كمعطى‌تربوي‌واجتماعي،‌وملتجربة‌الشعر‌ابغر‌ىو‌بدثابة‌ميلاد‌الذات‌التي‌لم‌تك
 مركزية‌الوجود‌وحق‌التعالي.
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