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 خصائص النص السردي في رواية تاء الخجل لفضيلة الفاروق
 سوسن رمضانأ. 

  سكيكدة 5511أوت02 جامعة
 

   
 
 
 
 
 
 

Resume : 
L' étude a rèvèlé une experience 

romancière distinguée du romanciére 
Fadila El farrouk ,reprédentée dans le  
roman «tae el khajel» ou nous nous 
sommes penchés sur l analyse de la 
structure du discours en mettant  en 

évidence l'usage de ses élèments 
formels de temps , de lieu, et de 
personages                                            

 الملخص:
 

 للروائية  الدراسة عن بذربة روائية متميزة ىذه  كشفت
حيث اختصت تاء الخجل  في رواية  بسثلت فضيلة الفاروق

بتحليل بنية الخطاب من خلال ابراز كيفية توظيف عناصره 
 الشكلية من زمن و مكان و شخصيات.
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بنياتها و منها الشكلية التي لضاصر بها حفلت الرواية بالاىتمام لدا تقدمو من أشكال معرفية و جمالية ،فظهرت دراسات تبحث في 

في رواية تاء الخجل والدتمثل  ىذا الخطاب الروائي بغية استنطاقو و فك طلاسمو و ىذا عن طريق التحليل السردي للنص الإبداعي

 ىذه الرواية معاااة للروائية فضيلة الفاروق التي عرفت من خلال أعمالذا بدناداتها بتحرير الدرأة  ورفع الظلم عنها حيث تناولت في

 ضحايا الاغتصاب في فتًة العشرية السوداء،ولذلك تسعى ىذه الدداخلة إلى الإجابة عن الإشكاليات الآتية:

 كيف تتمظهر الدغامرة السردية لفضيلة الفاروق؟

 السردية من زمن ومكان وشخصيات فيما بينها؟ تٌو كيف تتفاعل ىذه الب

على الدنهج البنيوي الذي يهتم بالنص من الداخل فيعتمد على الدنهج الشكلي على مستوى لصيب عن ىذه الأسئلة بالاعتماد 

       ح على الواقع الاجتماعيتة لاستخراج لستلف الإشارات الدلالية التي يبرزىا الدكان كما تنفلالزمن و يعتمد على علم الدلا

 كان وشخصيات عند برليلها كما يلي:من خلال الشخصيات و تظهر خصائص ىذه البتٌ السردية من زمن وم

 : الزمن -1

ابقا أو تنافرا بتُ زمن القصة ــإن الاىتمام بالتحليل الزمتٍ للرواية ينصب على اظام الحدث لا على الحدث افسو فينتج إما تط

لأحداث القصة زمن الخطاب عكس ذلك حيث يدكن  زمن القصة متسلسلا و مرتبا و أن زمن الخطاب الروائي باعتبار الدتخيلة و

ور خطي مع حرية تقديدها أو تأختَىا ـزمة بالستَ على لزـث الخطاب السردي التي تكون ملاأن تقع في وقت واحد عكس أحد

أن تذىب في الداضي أو »ق عليها بالدفارقات الزمنية فيمكنها ـتي يطلـشأ ما يعرف بالاستيباقات و الاستًجاعات النزمنيا في

أو قليلا عن اللحظة الحاضرة أي عن لحظة القصة التي تتوقف قيها الحكاية لتخلي الدكان للمفارقة الزمنية  الدستقبل ،بعيدا كثتَا

 ل أيضا مدة قصصية طويلة كثتَا أوـفارقة الزمنية افسها أن تشمللمسنسمي ىذه الدفارقة الزمنية مدى الدفارقة الزمنية و يدكن 

 1«قليلا

و الداضي فيحقق الاستًجاع أو لضو الدستقبل فيحقق الاستباق و تشمل كل للية زمنية ننائية يوقف السارد سرده وينحرف بالزمن لض

وعليو   الددى و السعة، يقدر الددى بالدسافة الزمنية الدرتدة لضو الداضي أو الدستقبل و السعة  التي تقدر بسطور أو بصفحات الرواية

 يدكن ابراز ىذه الالضرافات من خلال ىذه الآليات.
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 الترتيب الزمني )المفارقات الزمنية( : -5-5

 الاسترجاع :  -

من حيث الدضمون أي حاضر الأحداث الدسرودة  للاستًجاع أاواع منها الاستًجاع الخارجي وىو الذي يبتعد عن الرواية الأولى 

بو تتوضح وتكتمل  حيث تقع أحدانو قبل بداية الحكي و  2«ذلك الاستًجاع الذي تظل سعتو كلها خارج سعة الحكاية»فهو 

الحكاية الأولى و اعرض فيما يلي ىذين الدثالتُ الذي يظهر فيها ىذا النوع من الاستًجاع حيث استهلت الساردة اصها باستًجاع 

منذ العائلة ..منذ الددرسة، منذ التقاليد..منذ » خارجي طويل الددى قارب الستة و الثلانون صفحة عادت بها سنوات إلى الوراء

كان كل شيء تاء للخجل..منذ العبوس الذي يستقبلنا عند الولادة..منذ والدتي التي ظلت معلقة بزواج ليس زواجا   الارىاب

بساما..منذ جدتي التي ظلت مشلولة اصف قرن..إنر الضرب الدبرح الذي تعرضت لو من أخي زوجها..أتذكر الطوفان الذي كان 

 مرورا بسـنوات حياتها منذ الطفولة و الساردة استذكرت خالدة  3«مضيناىا معايغمراا أاا و أات؟..أتذكر أجمل السنوات التي أ

،ىي الذي تعرضن لو  الجامعة إلى أن التحقت بدهنة الصحافة وما بزلل ىذه الفتًة من براءة للطفولة من جهة ومن معاااة التمييز 

 بردنو في غيابو  من خلال ىذا الاستًجاع الخارجي كاات اتها مع حبيبها اصر الدين  التي  يو أمها و جدتها و أخريات و ذكر 

من ب وما تعرضن لو من تعذيب و اغتصا كما تناولت من خلال ىذا الدقطع الاستًجاعي ظاىرة اختطاف النساء الجزائريات

امرأة،  151التي شهدت اغتيال  1994سنة العار ...سنة » طرف الجماعات الارىابية  التي دخلت معركة مع الحكومة 

 550أصبح الخطف و الاغتصاب استًاتيجية حربية... 1995امرأة من الوسط الريفي الدعدم ثم ابتداء من عام  12واختطاف 

فهي براول من خلال ىذا  4«سنة سجلت تلك السنة  40و  13ح أعمارىن بتُ و حالة اغتصاب )لفتيات و اساء ( تتًا

 ااتمت إلى فتًة الدأساة الوطنية معتمدة في ذلك على أرقام و تواري  الاستًجاع الخارجي توظيف ىذه الأحداث التاريخية التي

 و ىكذا يدكن القول أن الساردة ذكرت ذلك في التهميش و قد حقيقية اعتمدتها من طرف جريدة الخبر الأسبوعية ،

 .شكل كبتَ و الذي بسيز بطول سعتوباعتمدت على ىذا النوع من الاستًجاع في الرواية و 

 

 

 الاستباق:
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اوعان وهما الاستباق كطليعة و الاستباق بصفتو إعلااا و اللذان  ويندرج برت ىو يدثل العملية العكسية لتقنية الاستًجاع حيث و 

 يتمثلان كمايلي:

 الاستباق كطليعة:

لررد علامات بلا »على شكل إشارات و بسهيدات للأحداث الآتية  في السرد فيكون  ايأتي ضمنيفيعدم ىذا النوع الظهور الصريح 

 5«استشراف،و لو تلميحي لن تكتسي دلالتها إلا فيما بعد و التي تتعلق بفن التهيئ الكلاسيكي

ق فيكتمل الدعتٌ بزلق ىذه التلميحات أو الطلائع  كما يسميها جنيت حالة من الااتظار و التطلع لوقوع الأحداث التي تتحق

لو عرف أىلي أني ىنا ،فهل »،ومن بتُ ىذه الطلائع الحقيقية لصد تساؤلات يدينة عن امكااية زيارة أىلها لذا من خلال قولذا

الذي كان وسيلة لاستشراف الدستقبل و بالفعل  و قدمت ىذه الإشارة الاستباقية على شكل استفهام 6«سيأتي أحدىم لرؤيتي

عند »ف ولكن بعد موت يدينة لدا حضر أخوىا إلى الدستشفى  أين عرفتو خالدة من ملالزو الشبيهة بأختو برقق ىذا الاستشرا

  7«عتبة الباب كان يقف شاب لضيف أسمر،يرتدي بدلة عسكرية،اظرت إلى عينيو فعرفتو ،كاات يدينة في كل ملالزو

ققو رغم طول مداه ومنو يدكن القول إن الاستباق حقق غايتو في مثًّل ىذا الدقطع السردي إجابة على الاستباق الطليعي و بتًُّ بر

 التمهيد لحدث لاحق بسثل في حضور أخ يدينة للمستشفى لزيارتها.

 الاستباق بصفته إعلانا: 

فهو يعلن صراحة عما سيأتي في سرده »يختلف الاستباق بصفتو إعلااا عن النوع السابق فيتخذ شكلا ظاىرا ومبتعدا عن التلميح

واقف عند ىذا الدثال الذي غرضو الإخبار عن حدث بسثًل في إعلان كنزة صديقة خالدة عن تركها للعمل الدسرحي  8«صلامف

كان ىذا التًك اتيجة موقف الجمهور السلبي منها لأنها تعمل    9«سأترك الدسرح و سأتزوج ثم أعود إلى سكيكدة موطتٍ الأصلي »

بعد يومتُ التقيت كنزة في » عبر ىذا الدقطع ت بنصف صفحة برقق الاستباقكممثلة في الدسرح ولكن بعد مسافة  قدر 

الدسرح..وفي ركن لايطالو الضوء بكت بحرقة ثم خرجت ولم أرىا بعد ذلك اليوم ،عادت إلى سكيكدة كما عاد أكثر الناس إلى 

ها على الاستباق فكان لو دور التذكتَ ومنو فالخطاب الروائي ارتكز على مفارقات زمنية غلب الاستًجاع في 10«مدنهم الأصلية

مرحلة التًتيب ،و ىكذا بسثل  االخطاب الروائي استًجاعي ىذا بأحداث خارج إطار الرواية أكثر من استشرافها و من ذلك اعتبار

 ولى في بناء ىندسة النص الزمنية تليها الددة كمرحلة نااية.أرحلة الزمتٍ م

 المدة: -0-0
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واحدة من اتائج العلاقة القائمة بتُ كل من زمن القصة و زمن الخطاب فهي استغراق زمتٍ للحكي الذي يتطلب تعد الددة الزمنية 

بالضرورة إيقاع يستَ عليو يتمثل في السرعة  حيث يتغتَ ىذا الإيقاع بالاعتماد على تقنيتي الحذف و الخلاصة بالنسبة للأحداث 

قاع بالاعتماد على تقنيتي الدشهد و الوصف،ىذه التقنيات يسميها جنيت غتَ الدهمة فيحدث تسريع للسرد،ويتباطئ الإي

الحركات السردية الأربع، ىي الخذف و الوقفة الوصفية و ..  الدشهد..و المجمل،..ويدكن بزطيط القيم الزمنية لذذه الحركات »

زمن القصة وزح على زمن الحكاية الذي ليس  الأربع بزطيطا كافيا جدا عن طريق الصيغ الرياضية التالية، التي تدل فيها زق على

، 0<زق  و الدشهد:زح=زق و المجمل:زح>زق و الحذف زح=∞،إذن زح0إلا زمنا كاذبا أو زمنا عرفيا :الوقفة زح= ن، زق= 

 11«زق∞إذن زح> 0زق=

ن القصة دلالة على سيطرة يتبتُ لشا سبق أن لزمن الحكاية قيمة معتبرة بالنسبة لزمن القصة ،فتجده عبر حركة الوقفة يعدم زم

الوصف على السرد الذي يدنع تقدم الأحداث و يتساوى معو في الدشهد الحواري ،و بذلك تساىم ىتتُ الحركتتُ الوقفة و الدشهد  

فيها  في تعطيل السرد و بالنسبة للحركتتُ الباقيتتُ فيتقلص زمن الحكاية أمام زمن القصة في الحكاية المجملة  التي يتم فيها تلخيص

أحداث النص السردي، و ينعدم خلال حركة الحذف فيستمر زمن القصة و تتقدم الأحداث و بالتالي يعمل كل من الحذف     

 و المجمل على تسريع السرد و ىنا اعرض بعض النماذج التي تظهر ىذه الحركات:

عد أسبوع إتصل بي في الدكتب ،قال لي إن قال سنجد صيغة للاتفاق إذا كان كتابك جيدا، ب»اتبينو في ىذا الدثال  الحذف:

تم الإعلان ىنا عن مدة الحذف التي قدرت بأسبوع  و ىي الفتًة التي تفصل بتُ عرض  12«لسطوطي جميل  و يستحق النشر

 شخصية خالدة لدخطوطها للناشر من أجل اشرىا و بتُ الرد على عرضها و ىي فتًة سكت عنها لقلة أهميتها في تقدم الأحداث 

 13«حضرت افسي بسرعة وخرجت»..:  ظهرت ىذه الحركة من خلال ىذا الدثال  لمجملا

لًخص ىذا الدثال مدة برضتَ خالدة افسها وىو تلخيص سريع ،فلم تذكر كيف ذلك بالإشارة مثلا إلى تناولو لفطورىا و ىل 

ة  وبذلك ساهمت ىتتُ الحركتتُ        فكاات لفظة مركز  ″بسرعة″قامت بإلصاز أشياء أخرى  وقد عبرت عن ذلك الزمن بلفظة 

في تسريع السرد و ذلك لعدم أهمية الأحداث التي برملها سواء من خلال استًجاعها لداضيها الذي لم تعتمد فيو كثتَا           

 على التفاصيل الدملة وبتُ سرد حاضرىا الدساعد لتطور الأحداث.

د ،حيث يتمثل ىذا الأختَ في الحوار الذي دار بتُ خالدة الصحفية و رفيقة يتباطئ السرد عبر حركتي الوصف و الدشه المشهد:

 يدينة  في الأسر وهما ضحيتا  الاعتداءات :
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 فأجابتتٍ بجمود:

 ستموت -

 لم تقولتُ ذلك   -

 لأاتٍ أعرف -

 قال لي الطبيب إنها ستشفى  -

 ىهو و ماذا يعرف الطبيب  -

 يعرف حالتها جيدا  -

 14 تعد تريد أن تعيش وىل يعرف أنها لم -

صل لذن اتيجة الاختطاف و التعذيب حكشف ىذا الحوار عن دواخل الضحايا اليائسة من الحياة و عن افسيتهن الددمرة جراء ما 

 تعرضن لو،وىذه يدينة ترقد على فراش الدوت . ئيللااو الاغتصاب 

الدقاطع الوصفية  فكاات ىناك مساحات استًاحة  :اعتمد السرد على الوصف ىنا حيث لم تعتمد الساردة  على طولالوصف 

رحت أتأمل فوضى ملالزو،شعره الجعدي الكثيف،ذو النصف الدبيض تقريبا عينو الأصغر من الأخرى »صغتَة مثل ىذا الدثال 

يظهر  15«دة الأايقة،ذقنو الدزدوجة شفتاه الزرقاوان من كثرة التدختُ أظافره غتَ النظيفة ،خنصره ذا الظفر الطويل،..بذلتو الدستور 

من خلال ىذا الدقطع وصف الدلامح الخارجية للناشر فكان وصفا تفستَيا  حتُ بتُ أن  مهنة الناشر يدكن أن يدتهنها أي 

 شخص  بالرغم من أاو ليس أىلا لذا و حتى إن لم تعلن عنو الساردة لدا ذكرت أاو لايظهر عليو ذلك.

تسريع ب فقامت ساحات الصغتَة و لم تعتمد على الواسعة منها وكذلك الحوار، اعتمدت الساردة  على الوصف من خلال الد

في مرحلة طفولتها و كيف عاشت في أريس           السرد من خلال الحذف و الخلاصة خاصة في استًجاعات  حياتها الداضية 

اعتمدت على تبطيء السرد لم توظف و بذلك لم تكن رواية طويلة،و لدا و عن علاقة الحب التي كاات تربطها بنصر الدين 

على دواخل الشخصيات و الدقاطع  الحوارات الطويلة و الدقاطع الوصفية الواسعة بل كاات قصتَة ،حيث كشفت الحوارات

   إذا اعتمد النص على الزمن كإطار شكلي فإاو يدكن أن يتناول إطارا لخرا يتجاوز الشكل والوصفية فسرت بعض الأحداث ،

 ة وىو الإطار الدكاني.إلى الدلال

 المكان: -0
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عن باقي الدكواات  لاظفيها في النص، فلا يدكن أن يكون منعز ي، حيث يظهر من خلال دلالتو التي رواية مهم في ال دور لمكان ل

قد الأخرى بل يشكل علاقات معها كما  يدثل الإطار التي تقع فيو أحداث الرواية، وقد تعددت تعريفاتو منها ما يصرح بو النا

اسان و لرتمعو، لذا فشأاو شأن أي اتاج الإبأاو الكيان الاجتماعي الذي يحتوي على خلاصة التفاعل بتُ »ياستُ اصتَ

و مواقف ساكنيو، فيعكس  يحمل الدكان ىنا  أيضا عواطف 16«اجتماعي يحمل جزء من أخلاقية و أفكار و وعي ساكنو

تتحرك فيو،و ىكذا يحاول الروائي الكشف عن دلالات الدكان الدختلفة  صاحبو و يفسر سلوكو و بذلك يرتبط بالشخصيات التي

اسااية للثنائيات الدكااية و ذلك عندما لإو ىذا وفق ما جاء بو الناقد الروسي يوري لوبسان الذي أخضع القيم و العلاقات ا

 تُ= شرير/ختَم/غتَ قيم، يسار/يدترتبط القيم المجردة بإحدانيات مكااية لزسوسة عال/ منخفض = قي»

توظيف الدكان في ىذه الحالة يتعدى جغرافيتو  17«قريب/بعيد=الأىل/الأغراب، مفتوح/مغلق=قابل للفهم/مستعصي على الفهم

ليصل إلى الكشف عن دلالتو حيث يتم ربط الإحدانيات الدكااية بنظم الحياة الدختلفة، فتعبر ننائية )عال/منخفض( عن قيم 

ر/يدتُ( عن القيم الأخلاقية ،و ننائية )قريب/بعيد( عن الروابط العائلية ، وبسثل ننائية )مفتوح/مغلق( عن اجتماعية ،و ننائية )يسا

الأخلاقية يجسدىا عبر ىذه  و قيم الفهم و الاستيعاب وىي قيم معنوية ،و ىو من أجل الوصول إلى ىذه القيم الاجتماعية 

 ف على الواقع.الثنائيات الدكااية الدتضادة و ذلك من أجل التعر 

  الثنائيات المكانية: -0-5

كان لأماكن الرواية أنرا كبتَا على شخصياتها فجاءت لزملة بدلالات لستلفة و من ذلك أخداا بدبدأ التقاطب الذي يعتمد على 

  كثنائية حيث مثلت الغرفة مكان إقامة أما أماكن الااتقال فتمثلت في دار الصحافة و الدستشفى   للااتقالأماكن إقامة و أخرى 

 و الددينة حيث عرفت كثرة حركة الشخصيات فيها و قد بسثلت كما يلي:

 

 

 

 مكان الإقامة: - أ

 

  الغرفة:
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يتم وصفها و إنما من خلال الأحداث  ىي مكان مغلق لزدود الدساحة، قام بوظيفتو و الدتمثلة في السكن و الإقامة حيث لم

في الغرفة وجدت أكلا على » لفة للصحفية خالدة و التي تشتًك مع صديقتها في ىذه الغرفة لأيظهر أاو مكان للراحة و ا

الطاولة... أمضيت تلك الليلة وحدي، تركت التلفزيون شغالا و نمت، كاات الأصوات الدنبعثة منو بسلأ وحدتي و لسبب ما شعرت  

ترتاح خالدة في غرفتها من  18«كل جراحي اعتًاىا القدم... استسلمت للنوم...استيقظت باكرا جدا ...وعدت إلى الكتابة

ضغوط مهنتها كصحفية التي لا بزلو من الدتاعب و بذلك فهو مكان يتصف بالسكينة أيضا ما يدكنها من لشارسة اشاطها الثاني 

 ذا الدكان دورا إيجابيا في الرواية.ن لذمنو فقد كاكتابة القصص و   الدتمثل في 

 أماكن الانتقال:  - ب

 دار الصحافة:

يتمثل ىنا مكااا للااتقال فيتسم بالاستقرار إلى حد ما رغم سياستو الدعارضة لسياسة الحكومة أنناء الاستقرار البلد لكن بعد  

ااضممت إلى جريدة »حتُ  من خلال استًجاع خالدة  و ذلك  ذلك برول دوره إلى دور سلبي و إلى مكان مغلق و غتَ مستقر

الرأي الآخر الدعارضة، و التي كاات مزيجا من الإسلاميتُ و الديدقراطيتُ و العلماايتُ كنا اتفق عموما، رغم أن البعض كان لا 

ل إلينا لتصبح مؤسسة من تد الخلافات السياسية بتُ الأحزاب، فتصـيصافح النساء و البعض يصافحهن، كان ذلك قبل أن بس

فبعدما كان لكل واحد ابذاىو السياسي الذي يعتقده و بلا خلاف برول ىذا  19«الأعداء و تتحول مكاتبنا إلى مواقع حربية

من مكان إيجابي  ، و تغتَ دورهالاختلاف إلى عداء بعد تغتَ الأوضاع و اختلال النظام العام الذي وصل إلى حد قتل الشعب 

 و الرأي الآخر إلى دور سلبي حيث كل رأي يلغي الرأي الآخر و أصبح مكااا للموت.  يقبل الرأي 

 المستشفى:

الدستشفى مكان إاتقال لكثرة حركة الشخصيات فيو من أطباء و لشرضتُ و ضحايا الاعتداءات فبالرغم من وصفو مكااا للعلاج 

فكل واحدة  20«لو لم بذن راوية، لقلت إن الربيع في الجزائر بختَلو لم تنتحر رزيقة، »لدا صرحت خالدة إلا أاو لم يقدم الكثتَ 

 في الأختَ  لقيت مصتَا لستلفا عن الأخرى و لكنها كلها تصب في خااة النهاية الدؤلدة و السوداء، و ىكذا فقد عد ىذا الدكان

 ة مؤلدة لأاو لم يقدم الشفاء لفوات الأوان.يلزطة لنها

 

 :المدينة
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للااتقال في البداية أين اتسم بالإيجابية وبسثل مكااا لتحقيق الأحلام و الحرية  و العمل حسب رأي خالدة  عدت الددينة مكااا

ت الفوضى و القتل و مع لدالكن تغتَ دورىا بعد ذلك إلى دور سلبي  21«وجدت قسنطينة  قصيدة من أجمل  القصائد»

حرارة عواطفها الضصرت مع البحر الذي كان يغطيها قسنطينة ليست سوى  صخرتتُ و كلس و » الاختطاف حيث أصبحت 

على إنر  23«الوطن كلو مقبرة»فعرفت مدينة للموت و اليأس و الحرب وىكذا كل الجزائر  22«منذ مئة وخمستُ مليون سنة 

ام بالدكان الفوضى التي عصفت بالبلاد برول من مكان لو دور إيجابي إلى مكان يوحي بالسلبية و الرحيل ومنو فقد تم الاىتم

 للدور الدهم الذي شغلو في الرواية.

 الشخصيات:  -3

تقوم الشخصية بإلصاز أحداث الرواية، يشكلها الروائي في أغراضو الفنية و الفكرية، و ىي بذلك برتل أهمية كبتَة في الرواية، و 

طنع اللغة، و ىي التي صي التي تخرى، حيث إنها ىلأالشخصية ىي واسطة العقد بتُ جميع الدشكلات ا»يعبر مرتاض رأيو فيقول

و منو فالشخصية تشبك خيوطها مع  24«تبث أو تنجز الحدث،....و ىي التي تعمر الدكان...و ىي التي تتفاعل مع الزمن

لستلف العناصر السردية من لغة و مكان و زمن و حدث بطريقة لزورية و فعالة لبناء خطاب روائي فتٍ و جمالي و قد اختلفت 

 ولذا من حيث تصنيفها و كيفية بنائها و من حيث وظيفتها في البناء السردي.الدراسات ح

 تصنيف الشخصيات:  -3-5

 من بتُ التصنيفات التي أنبتث جدارتها في برليل الشخصيات لصد تصنيف فيليب ىامون الذي يعد تصنيفا حديثا حيث قدمو 

 من خلال  الوظيفة أو الدور الذي تقوم بو الشخصية  داخل النص.

بتصنيف العلامات لأاو ينظر للشخصية على أنها علامة تكتسب بناءىا من خلال النص و من خلال اشاط  اىتمكإجراء أوًّل و  

ولى على الدرجع أي العالم الخارجي و العلامات الثااية على لزفل الدلفوظية لأالقراءة أيضا و ميز بتُ أاواع نلانة فتحيل العلامات ا

 25العلامات الثالثة بريل على افس الدلفوظ أي العلامات الرابطة بتُ أجزاء العمل السردي  و الدرتبط بآنار الدؤلف و

الشخصيات الدرجعية و الإشارية  و بذلك فقد استند على ىذه العلامات في برديد نلانة أنماط من الشخصيات و ىي

 الاستذكارية التي برزت في ىذا النص.و 

 الشخصيات المرجعية: - أ
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من الشخصيات على الواقع الخارجي و من بتُ الشخصيات التي حفلت بها أيضا لصد الشخصيات الاجتماعية بريل ىذه الفئة 

التي عبرت عن فئة اجتماعية متفاوتة و منها الفئة الديسورة الحال و ىو حال الشخصية الساردة خالدة لدا استًجعت ذكرياتها 

ظهر ىذا الدثال  26«ة، و ساحة كبتَة  يحيط بها سور عالي تسمى الحوشإاو بيت من طابقتُ و ستة عشرة غرف»الداضية في قولذا 

في إطار تعريف خالدة ببيتها و طريقة عيشها برت التقاليد التي تقيد الدرأة و الطفلة معا لنصر الدين فوصفت بيت والدىا الواسع 

 و كيف كان يجمع عدد كبتَ من أفراد عائلتها في أريس أيام الطفولة.

لشخصيات المجازية التي بزتلف عن بقية الشخصيات الأخرى كونها غتَ إاسااية فهي تشارك من خلال فعل كما ظهرت ا

     الشخصية، حيث كان لذا دور كبتَ في الرواية فظهرت على شكل قيم منها قيمة الحب الذي جمع بتُ الشخصية البطلة خالدة

عشت أجمل قصة حب »ية مرحلة الجامعة إلا أاو لم يكتمل في قولذا و اصر الدين الذي دام سنوات طوال منذ الطفولة و إلى غا

   لك الذكرياتتبسثلت كالإطار الذي يحد ىذه الرواية من خلال طريقة السرد حيث كاات تستذكر  27«في ذلك الزمن الباكر

 التي جمعتهما معا و على طول الرواية إلى غاية ااتهاء العلاقة.

 الشخصيات الاشارية: - ب

شخصيات ىذه الفئة بنقل أفكار الدؤلف و ذلك من خلال السارد فتمثل خالدة شخصية من شخصيات الرواية التي شاركت تقوم 

كتبت ما يقارب الست صفحات عن »في تطور أحدانها و ىي في الوقت افسو بسثل الساردة التي تسرد ىذه الأحداث بقولذا 

كل أبطالي تقريبا، لم يبق غتَ اصر الدين أبعدتو أكثر من مرة عن الدوت،  و رزيقة، تقدمت كثتَا في العمل على روايتي ...قتلت  

و ىكذا فقد غتَت من موقعها بعدما كاات  28«لكن بطلتي التي ارتديت قناعها لم تعد تفكر في الحب صارت تفكر بالرحيل

  الشخصية و الساردة.تسرد بصفة مباشرة و بضمتَ الدتكلم أصبحت تسرد بضمتَ الغائب و اادنر ذلك التوحد بتُ

 

 

 لشخصيات الاستذكارية:ا  -ج

تتميز ىذه الشخصيات عن الشخصيات السابقة كونها تكتمل ملالزها ضمن اسق معتُ، فتحيل على الدعلومات و أحداث واقعة 

    من خلال خاصية الاستًجاع  استذكاريةأو ستقع و تقوم بوظيفة التنظيم و الربط بتُ أجزاء العمل السردي، تظهر شخصية 
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يحيل كلام الشخصية  29«أتذكر أجمل السنوات التي أمضيناىا معا»التي قامت بها الساردة خالدة حول علاقتها مع اصر الدين 

 إلى استًجاع ذكرياتها الداضية و التي جمعتها مع حبيبها اصر الدين و ىكذا جاء ىذا الاستًجاع و كسف عن طبيعة علاقتهما.

شارية و استذكارية كما يلاحظ أاو يدكن للشخصية الواحدة أن تنتمي إفرت الرواية على تصنيفات الشخصيات من مرجعية و تو 

  إلى أكثر من اوع من ىذه الشخصيات، مثلما حدث مع خالدة التي ااتمت إلى الشخصية المجازية من خلال حبها لنصر الدين 

ااتمت أيضا للشخصية الاستذكارية من خلال الاستًجاعات و ىي ميزة بسيزت بها  شارية كونها ساردة ولإو ااتمت الشخصية ا

 شخصيات ىذه الرواية.

 تقديم الشخصيات: -3-0

 يسعى الدارسون لتحديد طريقة تقديم الشخصيات و منهم فيليب ىامون، فالشخصية عنده تكتسب معناىا و تتحقق دلالتها 

كامل بتُ خصائص و مواصفات الشخصية و بتُ وظائفها السردية و ىذا من خلال السياق، و لذلك فيجب أن يكون ىناك ت

  30«الدعايتَ الكمية تواتر معلومة تتعلق بشخصية معطاة بشكل صريح داخل النص و الدعايتَ الكيفية»من خلال 

أي الدقياس الكيفي أما  بسثل الدعايتَ الكمية الدعلومات الدقدمة حول الشخصية مثل الأوصاف الخارجية و الداخلية و الاجتماعية

الدقياس النوعي فتمثلو الدعايتَ الكيفية و ىي التي تهتم بدصدر الدعلومات سواء من طرف الشخصية أو من طرف الدؤلف حيث 

ركزت الساردة  عن الأبعاد النفسية بصفة أكبر من الأبعاد الخارجية فمن خلال الخصائص النفسية تم التغلغل إلى دواخل 

أحضرت لذا قميصا للنوم، عليو عصافتَ تطتَ و مشطا لتسريح »ك عند زيارة خالدة الصحفية ليمينة الضحيةالشخصيات و ذل

كشف ىذا الدقطع   31«شعرىا...أحضرت لذا مزيدا من الأغنيات...أردتها أن تعشق الحياة من جديد ،أن تنسى لزنتها في الجبال

على شرفها و ما عااتو من تعذيب  اعتداءكل حتُ اتيجة ما حدث لذا من   عن افسية يدينة اليائسة من الحياة و التي تهتف للموت

 على يد الإرىابيتُ و بذلك امتلأت يدينة بهذه الحالة اليائسة اتيجة الدوقف الذي حدث لذا .

بأدوار  تأتي بعد ذلك التحديدات الاجتماعية التي تساىم ىي أيضا في إبراز الشخصيات، فنتيجة للظروف الاجتماعية فهي تقوم

عكس ىذا الدقطع  32«ألا تعرف أن الفقر ىو الذي أجبره ليلتحق بالجيش»لستلفة  مثلما حدث مع أخ يدينة كما جاء في قولذا 

 وضعية أىل يدينة الفقتَة التي كاات سببا لالتحاقو بالجيش الوطتٍ و ىكذا تم الاىتمام بهذه الخصائص من أجل إبراز الشخصيات 

 و توضيحها.
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لومات الدقدمة كاات لذا مصدر وحيد بسثل في الساردة التي كاات ىي العليمة بكل التفاصيل الداخلية و الخارجية ىذه الدع

 للشخصيات ضمن الدقياس النوعي.

 دلالة أسماء الشخصيات: -3-3

تو أن و ىو يضع الأسماء لشخصيا»يعد الاسم عامل من عوامل وضوح الشخصية و بالتالي وضوح النصي و لذلك يسعى الروائي 

و ىو يحاول بذلك أن يوجد  33«حتمالتها و وجودىااتكون متناسبة ومنسجمة بحيث برقق للنص مقروئيتو و للشخصية 

   الارتباط بينو و بتُ الشخصية التي برمل ىذا الاسم فيمينة ضحية الاعتداء الجبان فتاة تنتمي لعائلة تعيش في الجبال التي ترى 

لا أحد يتمسك بالأسماء » بقولذا و يظهر ذلك حتى من أسماء أبنائها و ىو ما عبرت عنو الساردة  في الأرض الأم و لا غتَ سواىا

للأرض  و و ىو اسم يعكس الااتماء للوطن 34« أىل الجبال و الدغتًبتُ، و لا أحد يتمسك بالوطن غتَىم أيضاتَالقديدة غ

عض شخصيات الرواية كذلك  التي تقوم بها في النص فظهرت بوظيفتها حسب الدغتصبة، كما تم الاعتماد على تعيتُ الشخصية 

 ة.و دلالة الشخصيو الطبيب و الضابط و الناشر لتكمل صورة  كالدمرضة

ارية و الاستذكارية كما استطاعت الشخصيات أن تنتمي إلى أكثر من رجعية و المجازية و الإشات، الدتوفـرت جميـع أاواع الشخصيـ

 تكتفي بنوع واحد فقط. اوع من ىذه الأاواع و لا

،و برزت أماكن الرواية كما تم الاعتماد على الااسجام في الربط بتُ أسماء الشخصيات و الوظيفة التي تؤديها الشخصية     

خاضعة للتقابل الضدي كثنائية أماكن الإقامة كالغرفة مقابل أماكن الااتقال  كالددينة و الدستشفى و دار الصحافة ،واحتلت ىذه 

تَة مساحة أوسع من أماكن الإقامة ،و ىيمن الاستًجاع على الاستباق و الذي من خلالو استًجعت ذكريات ماضية   الأخ

كالاستًجاعات خالدة الشخصية من جهة و الساردة من جهة أخرى و كذا استًجاعات يدينة الضحية و غلب الإيقاع السريع 

العمل  ال أن ىذه الدداخلة أرادت توضيح كيفية تشكيل معمار ىذو يدكن القو على الرواية رغم وجود الحوارات و الوصف 

السردي من خلال تبيتُ العلاقات القائمة بتُ ىذه العناصر الشكلية، من زمن ومكان وشخصيات ، و توضيح وظيفة كل عنصر 

 على حدة و مدى مساهمة ىذه العناصر في شد عضد الرواية.

 :الهوامش

 .59،ص 1،2003بحث في الدنهج ،ترجمة لزمد معتصم،منشورات الاختلاف  ط جتَار جينيت :خطاب الحكاية ، 1

 .60الدرجع افسو ،ص 2
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 .31،ص 1988، 2الدغرب(،ط

 .87فضيلة الفاروق:تاء الخجل ، ص 18

 .34الدصدر افسو ،ص 19

 93الدصدر افسو ،ص 20

 12الدصدر افسو ،ص 21

 88الدصدر افسو ،ص 22
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 92الدصدر افسو ،ص 23

،ص 1998ط( ديسمبر -لوطتٍ للثقافة الكويت ،)دعبد الدلك مرتاض :في اظرية الرواية،بحث في تقنيات السرد ، المجلس ا 24

(103-104.) 

 08،ص1990الدغرب(، -فيليب ىامون: سميولوجية الشخصيات الروائية،ترجمة سعيد بن كراد ،لزفوظة لدار الكلام )الرباط25

 .  16فضيلة الفاروق:تاء الخجل ، ص 26

 . 12الدصدر افسو،ص  27

 .87الدصدر افسو، ص 28

 .12،صالدصدر افسو  29

 .37فيليب ىامون: سميولوجبة الشخصيات الروائية ،ص  30

 90فضيلة الفاروق:تاء الخجل ، ص  31

 .76الدصدر افسو ،ص 32

 . 247حسن بحراوي ،بنية الشكل الروائي، ص  33

 .95فضيلة الفاروق:تاء الخجل ، ص  34

 قائمة المصادر و المراجع: 

 المصدر:

 1،2006لبنان( ،ط-الريس للكتاب و النشر )بتَوتفضيلة الفاروق:تاء الخجل ،رياض 

 :المراجع

 المراجع العربية: -5

 -الدغرب(،)بتَوت -حسن بحراوي ،بنية الشكل الروائي ،)الفضاء ،الزمن ،الشخصية( الدركز الثقاقي العربي )الدار ابيضاء

 .1،2009لبنان(،ط

 1998ط( ديسمبر -لمجلس الوطتٍ للثقافة الكويت ،)دعبد الدلك مرتاض :في اظرية الرواية،بحث في تقنيات السرد ، ا

 1986العراق(، -ياستُ النصتَ :الرواية و الدكان ،دار الشؤون العامة ،)بغداد
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 :المراجع المترجمة  -2

 1،2003جتَار جينيت :خطاب الحكاية ، بحث في الدنهج ،ترجمة لزمد معتصم،منشورات الاختلاف  ط

 1990الدغرب(، -ات الروائية،ترجمة سعيد بن كراد ،لزفوظة لدار الكلام )الرباطفيليب ىامون: سميولوجية الشخصي

 –يوري لوبسان :مشكلة الدكان الفتٍ ،ترجمة سيزا قاسم ،ضمن كتاب جماليات الدكان ،عيون الدقالات ،)الدار البيضاء 

 .1988، 2الدغرب(،ط

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 


