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 ملخص:ال
تقنية على مستوى  الاستشراف أو الاستباق عد  ي   

ب حيث تتعدد  تجلياتو وسياقاتو، ويلعالسرد الروائي 
طيب القصة ليهبها دورا لزوريا في خلخلة الزمن وتخ

لانزياح الذي يحقق البعد الجمالي ها عن طريق اشعريت
 ويبعدىا عن رتابة الزمن في نمطو الخطي.

وىو على مستوى آخر يكشف عن رؤيا     
الكاتب، وقدرتو على استقراء الواقع الكائن 

مق التناول الذي ولعل ع واستطلاع الواقع الدمكن.
ضمتَ الغائب" لواسيتٍ الأعرج نابع تديزت بو رواية "

ىذا الطرح الذي حول تقنية الاستشراف من من 
مادة تقدم من خلالذا القصة إلى رؤية للواقع 

 وتحولاتو, وىذا ما تحاول ىذه الدراسة الإجابة عنو.
 

                                        : Résumé 

L’anticipation est considéré comme une 

technique au niveau de la narration où ses 

manifestations et ses contextes   sont  

multiples, et il joue un rôle central dans le 

desserrement du  temps, et la 

discourisation de l’histoire, en lui sa 

donnant sa poéticité à travers l’écart qui lui 

fournit la dimension esthétique et qui 

épargne la monotonie du temps dans son 

modèle linéaire. 

Il révèle également -à un autre niveau- le 

rêve de l'écrivain, et sa capacité 

d'extrapoler les faits  réels et sonder les 

faits possibles.  

      Et Peut-être la profondeur de 

l'approche qui caractérise le roman 

« Damir El ghaib » de Wassini Laaredj 

découle de cette  manière de traiter les faits  

qui a transformé  la technique de 

l’anticipation  d’une matière à travers 

laquelle l'histoire est présentée à une vision 

de la réalité et ses transformations, et c’est 

que cette étude tente d’examiner. 

 
                                                                                                                                                 

 



  

حظي الزمن باىتمام كبتَ لدى الباحثتُ في لستلف المجالات الدعرفية، حيث استقطب منذ البداية اىتمام   
. وكل ذلك لأن نفسية وكونية وأنطولوجية ولغوية..وغتَىا ن ذلك انطلاقا من منظورات متعددة:الفلاسفة، وكا

ولم يعد تواصل الجوىر "فلسفة زمنية:ن باشلار" سوى "غاستو  كما يقول النفسية لم تعد في حد ذاتهاالفلسفة 
حي، والحياة زمانية، ولم يحدث أبدا قبل برغسون أن تم وضع  . إن الزمانالدفكر سوى تواصل الجوىر الزماني

 .1"الوجود والصتَورة على ىذا النحوالتعادل بتُ 
كانت حصيلة تصور و "وقد تعددت الدقاربات وأشكال التعامل بصدده، بحسب الددارس الفكرية والفلسفية:   

مقولة الزمن تجد اختزالذا العلمي الدباشر لرسدا بجلاء في تحليل اللغة، وبالأخص في أقسام الفعل الزمنية التي نظر 
 .2"الحاضر والدستقبل إليها من خلال تطابقها مع تقسيم الزمن الفيزيائي إلى ثلاثة أبعاد:الداضي

 ن:الرؤية الفلسفية للزمن لدى لوكاتش وباختي -5
وإذا كانت مقولة الزمن متعددة المجالات، فإن ما يهمنا في ىذا الصدد، ىو مفهوميتو وكيفية اشتغالو في فضاء    

وعليو فإن ناقدا كـ"جورج لوكاتش" يعطي الزمن  .وإن كانت الدفاىيم حتى في ىذا المجال قد تختلف الروائي؛ النص
حيث ينطلق من رؤية دياليكتيكية في فهمو،  ،التاسع عشرمفهوما لسالفا للفكر الفلسفي الذي ساد في القرن 

فيعتبره عملية الضطاط متواصلة، وشاشة تقف بتُ الإنسان والدطلق، وفي نفس الوقت سلسلة إيجابية تعبر عن 
الانتقال من شكل أدنى إلى شكل أكثر أصالة، أو بتعبتَ آخر، فهو ذلك الالضطاط التدريجي للبطل، كما أنو 

قال من شكل أدنى إلى شكل أكثر أصالة ووضوحا لوعي العلاقات الإشكالية الدوسطة التي تجمع بتُ تصوير للانت
 الروح والقيم الدطلقة.

يفهم الزمن  في كثتَ من قضايا الرواية، إلا أنو "لوكاتش"أما "باختتُ" فبالرغم من اقتًاب تصوراتو من تصورات 
ا يحدد الرواية إنما ىو التجربة والدعرفة والدمارسة في الزمن، ويرى أن فيؤكد أن مالروائي بالذات على لضو لسالف لو، 

الزمن الروائي عدنً الاكتمال لأنو يدلك إمكانية الانفتاح على الدستقبل، وعلى ىذا الأساس فالديزة الجوىرية للزمن 
وتفكتَ العالم من خلال  الروائي:"ىي التعايش والتفاعل في الزمن وضمنو، بل يعتقد بأن الجوىري في ذلك ىو رؤية

 .3تنوع الدضامتُ وتزامنها والنظر في علاقاتها من زاوية زمنية واحدة"
 خضوع الزمن الروائي لرؤية الكاتب:  -0 

ومن تذة فتوظيف الزمن على مستوى الخطاب الروائي يظل خاضعا لرؤية الكاتب، على أساس أنو ىو الذي     
يختلف بالضرورة عن النسق الواقعي. فالرواية في شكلها العام بنية  يتحكم في عرض الأحداث وفق نسق معتُ،

زمنية متخيلة خاصة، داخل البنية الحدثية الواقعية، أو ىي تاريخ متخيل داخل التاريخ الدوضوعي وبذلك فإنها:"لم 
الوجداني العمقي تصبح لررد سرد أدبي للتاريخ الدوضوعي في بنيتو الحدثية الخارجية بل أصبحت التاريخ الإبداعي 

الدتخيل لذذا التاريخ الحدثي الذي يتجاوز ىذه الدظاىر الحدثية الخارجية ليغوص في أعماق ما يدور في ما وراء، وفي 



  

باطن، وفي ما بتُ الأفراد والجماعات والطبقات، والأحداث، والوقائع الجزئية والعامة، الذاتية والجماعية من مشاعر 
 .4يديولوجيات وقيم ومواقف"وىواجس ورغبات وتطلعات وإ

وعلى ىذا الأساس فتشكيل العناصر الزمنية، ضمن العمل التخييلي، ينبثق دون شك من رؤية للعالم؛ ذلك    
لأن الاقتًاب من التاريخي ضمن العمل الفتٍ يظل خاضعا لدبدأ الانتقائية فإن الديزة الجوىرية للعمل الروائي ىي 

نو، بل إن الدهم ىو رؤية وتفكتَ العالم، من خلال الدضامتُ وتزامنها، والنظر إلى التقايس والتفاعل في الزمن وضم
علاقاتها من زاوية زمنية واحدة. لأنو إذا كان التاريخ بصفة عامة ترلة من الأحداث لا يحمل رؤية إيديولوجية 

عاد إيديولوجية للمؤلف موجهة فإن العمل التخييلي ىو عملية قراءة تأويلية لتلك الأحداث تغذيها دوافع وأب
وللمجتمع ككل:"وإذا كان لكل رواية خصوصيتها في ىذا التشكيل الزمتٍ للسرد، فهناك قانون أول يحكم 
العلاقة؛ ىناك علاقة بتُ الزمنية السردية، أو التشكيل السردي للزمن، ورؤية الكاتب، وبتُ ىذه الرؤية وفلسفة 

وظف في النصوص عبر التاريخ لبناء رؤية لزددة، مستعينة بمجموعة من فهذه الانتقائية ت . وعليو5الكاتب للزمن"
الإشارات الدرجعية الدتجسدة في المجتمع ومساره)حاضر/ماضي( فيغدو بذلك التخي ل مواجها لتحديات الأدلجة 

ب حسبما والتأرخة. وفي إطار ىذا التصور لرؤية الزمن، لا يدكن النظر للراوي كعنصر معزول عن الروائي أو الكات
كبنية شكلية قائمة بذاتها معزولة عن مرجعها، وبذلك يتحدد الدرئي  يذىب إليو أنصار التعامل مع النص

لديهم:"لا كتعبتَ أدبي حامل لفكري أو لإيديولوجي معتُ، بل كمرئي ىو ىذه الدساحة، أو ىذا المجال الفضائي 
. 6العناصر، بما فيها عنصر الراوي، ذات طابع تزامتٍ"الذي يقع عليو النظر)...(فتبدو حركة العلاقات بتُ لستلف 

فالراوي، وإن كان عنصرا من عناصر العمل السردي الروائي، فهو صوت يختبئ خلفو الكاتب؛ لذلك فهو في 
الذي يدارس ىذه الوظيفة لي قيم منطق البنية.  -والكاتب من خلفو-علاقتو بما يروي يدسك بكل لعبة القص ىو

مستوى بنية الشكل، إنما يتزامن كأثر فتٍ تولَّده علاقة تفاوت يدارسها الراوي في علاقتو كعنصر وما يتزامن على 
ببقية العناصر الدكونة لبنية العمل بمعتٌ أن:"الراوي، ومن موقعو الدهيمن في العمل، يدارس وظيفتو في توليد أثر فتٍ 

لاقات بتُ عناصر البنية ىو النسقي لذا، وىو ما ىو الإيهام بنسق تزامتٍ للبنية. ذلك أن التزامتٍ لحركة الع
 .7يخصصها بهيئة لذا طابع الاتساق"

وقد أشار "بوريس أوسبنسكي" إلى أن الإحداثيات الزمانية والدكانية ىي التي تدكِّن من معرفة موقع الراوي    
ية أو الدكانية، فنكون قادرين فـ:"تكون وجهة نظر الراوي في بعض الحالات، أكثر أو أقل تحددا من الناحية الزمان

على معرفة موقعو من خلال الإحداثيات الدكانية أو الزمانية، التي يدار من خلالذا السرد. من ذلك مثلا، أن موقع 
الراوي في العمل الأدبي قد يتطابق مع موقع شخصية من الشخصيات، كأنو ىو الذي يقوم بالسرد من النقطة التي 

 .8تقف فيها الشخصية"
كما قد تتعدد الدواقع الزمانية في العمل الروائي، فيستطيع الراوي أن يغتَ موقعو، فيصف الأحداث من وجهة     

نظر واحدة في البداية، ثم ينتقل إلى أخرى. وقد تنتمي وجهتا النظر ىاتان إلى شخصيتتُ لستلفتتُ، أو تنتميان إليو 



  

تكون الذات الواصفة والدوضوع الدوصوف شخصا  وحده، وقد يحدث الجمع بتُ مستويتُ زمانيتُ أيضا حتُ
واحدا )كما في سرد الشخص الأول(. وتتكرر ىذه الظاىرة في كتابة الستَة الذاتية، حتُ تتطابق وجهة النظر 
الدتخذة في الزمن الدوصوف في السرد مع وجهة النظر الدتبناة عند زمن الوصف. ويؤكد "بوريس أوسبنسكي" عن 

ديولوجي بالدنظور الزمتٍ:"فهناك إمكانات لستلفة للتعبتَ عن التقييم الإيديولوجي من خلال علاقة التقييم الإي
الدنظور الزماني، إذ يدكن تقييم أحداث الحاضر أو الداضي من وجهة نظر الدستقبل، ويدكن تقييم أحداث الحاضر 

 . 9وجهة نظر الحاضر" والدستقبل من وجهة نظر الداضي، كما يدكن تقييم أحداث الداضي والدستقبل من
كما يستطيع الكاتب أن يحسب الزمن وينظم تتابع الأحداث الزمانية من خلال موقع إحدى الشخصيات     

)وبذلك يتطابق زمن الكاتب مع التوقيت الذاتي للأحداث بالنسبة لشخصية معينة(، أو يستخدم ترسيمتو الزمنية 
الحالات التي يتبتٌ فيها الدؤلف الدنظور الزماني لشخصية معينة، الخاصة بو. فلابد من النظر بعتُ الاعتبار إلى 

ويدير السرد من وجهة نظرىا، ثم ينتقل فجأة كاشفا ما لا تعرفو الشخصية التي ىي حامل وجهة نظر الدؤلف وما 
ع بتُ لن تعرفو إلا بعد مدة طويلة من الزمن. وىكذا يتحقق الجمع بتُ مستويتُ زمانيتُ لستلفتُ عن طريق الجم

 -وجهتي نظر لستلفتتُ؛ الأولى، وجهة نظر الشخص الدوصوف، والثانية، وجهة نظر الشخص الواصف الراوي
 الدؤلف.  

وتبقى أي تقنية يوظفها الكاتب على مستوى الزمن أو مستويات أخرى خاضغة لرؤية، إلى درجة أن التقنية في    
ة تهشيم السرد، وما ينجر عنها من تشظي زمتٍ تعتبر ظاىرة تعبر حدِّ ذاتها قد تؤشر لرؤية إيديولوجية معينة؛ فتقني

عن قلق الإنسان الدعاصر بسبب انهيار اليقينيات لديو، بل ورغبة أكيدة لديو في كسر كل الطابوىات:"فتقنية 
ية الدقطوعات الدتداخلة بدرجة أساسية ىي التي تديز نوع القصة الدهشمة وىي تثتَ إحساسا بتكرار مشاىد متواز 

 .10وترل تعويذية شاعرية وصور عنف وجنس. أكثر من قلبها لنظام تتابع الزمن"
فيظل الزمن الروائي معبرا بشكل واضح عن رؤية الكاتب باعتباره يتشكل بكيفية متكاملة من توافر عنصرين هما    

الزمن، في حتُ يستعتَ  الحادثة التاريخية والتخييل الفتٍ، حيث يوظف التاريخي العنصر التخييلي لإعادة تشكيل
التخييلي من التاريخي مرجعيتو التي تكسبو صفة الوثوقية وعنصر مادتو الحكائية التي ترصد الفعل الإنساني والتجربة 
الزمنية للأفراد والمجتمعات وفق القيم الفكرية السائدة بكل اختلافاتها وتناقضاتها:"فالزمن الروائي ليس في التشكيل 

بتَ عن رؤيا الروائي تجاه الكون والحياة والإنسان. فإحساس الإنسان بإيقاع الزمن يختلف من فقط، وإنما ىو تع
عصر إلى عصر تبعا لاختلاف إيقاع الحياة نفسها، وىذا يقود إلى اختلاف شكل الأعمال الروائية من عصر إلى 

روريا معرفة الزمن الذي  . حيث يخضع الزمن في الرواية لرؤية العصر وفلسفتو، ومن تذة أضحى ض11عصر آخر"
كتب فيو الروائي عملو، ومعرفتو ىامة لوضع ىذا العمل في سياقو التاريخي والاجتماعي، لأنو لا يوجد عمل فتٍ 

زمنا خارجيا، ذلك لأن  د  والواقع أنو لا يدكن تجاىل ىذا الزمن، حتى وإن ع   قائم في الذواء مهما كان خياليا.



  

ثا وفق رؤية متلبسة بوجهة نظر عصره، وىو ما يجعل التقنية في حد ذاتها الكاتب يضع شخصيات ويتبتٌ أحدا
 جزءا لا يتجزأ من لحظة الكتابة.

ومن الدؤكد أن زمن كتابة النص، يحيل بشكل أو بآخر إلى رؤية الكاتب بالدرجة الأولى في لحظة تاريخية معينة،    
وات لستلفة، لكن ذلك لا يدنع من بروز صوت فالدوضوع الذي يعالجو الكاتب يبقى دوما نقطة ائتلاف لأص

فإن الدوضوع ىو نقطة ائتلاف أصوات لستلفة داخلها يتحتم أيضا أن يدوي "صاحب العمل، وكما يقول باختتُ:
. فمن أجل صوتو تخلق الأصوات الأخرى خلفية ضرورية بغتَىا لن تكون تلاوين نثره الأدبي قابلة بصوت الكات

 .12"للإدراك ولا مرن ة
، لأنو ينبثق ضمن أي لحظة تاريخية وعبر كل نص ليوحي كاتبولا يدكن تبعا لذلك إقصاء صوت ال   

فكل لحظة من المحكي يتم إدراكها بوضوح على صعيدين: على صعيد السارد، وحسب منظوره الغتَي "بمنظوره:
ذلك المحكي، ومن خلالو. الدلالي والتعبتَي، ثم على صعيد الكاتب الذي يعبر عن نفسو بطريقة منكسرة داخل 

 .13"والسارد نفسو، وكل ما ىو مسرود يدخل سوية داخل منظور الكاتب
ومهما يكن فكل أشكال الزمن التي يستخدمها الروائي لتجاوز التسلسل الدنطقي للزمن الواقعي  تعبر بشكل أو   

باعتباره مقطعا حكائيا يثتَ أحداثا بآخر عن رؤية ترالية وإيديولوجية ويعدُّ الاستشراف تقنية من ىذه التقنيات 
 . كما يتجلى ذلك من خلال رواية "ضمتَ الغائب" للروائي الجزائري "واسيتٍ الأعرج".سابقة عن أوانها

 الرؤية الاستشرافية: -3
. ويتم 14يدل مصطلح استشراف:"على كل حركة سردية تقوم على أن ي روى حدث لاحق أو ي ذكر مقدما"   

تشراف كتمهيد، والاستشراف كإعلان. والنوع الأول من الاستشراف يكون في شكل استباق التمييز بتُ الاس
زمتٍ الغرض منو التطلع إلى ما ىو متوقع أو لزتمل الحدوث ضمن الفضاء السردي، بينما النوع الثاني من 

راف  الاستشراف يتم الإعلان فيو بشكل صريح عن خبر أو حدث سيشهده السرد في وقت لاحق. والاستش
كإعلان ىو نمط ساد في الرواية الكلاسية، وعبر بشكل واضح عن ىيمنة الراوي العليم على عالم السرد، وىو 

 نادر في النماذج الروائية الدعاصرة.
وعموما فإن الاستشراف باعتباره تطلعا باتجاه الدستقبل، فهو رؤية تعكس منظور الراوي أو منظور    

رواية الجزائرية وىي تبحث عن البديل للواقع الدتًدي  خاصة في الثمانينيات الشخصيات. ويدكن القول بأن ال
والتسعينيات قد ظلت رواية استشرافية، فهي بقدر ما وصفت الواقع قد استشرفت الدستقبل بما يستجيب 

ستشراف  لـ"واسيتٍ الأعرج" نموذجا لتوظيف الا 15وبالإمكان اتخاذ رواية "ضمتَ الغائب" لتطلعات الكاتب ورؤيتو.
 كرؤية؛ تعبر عن قناعة إيديولوجية لزددة.

يل من خلالو إلى مآل          "الحستُ بن الدهدي بن     فالرواية تنفتح على استشراف يقدمو راو/غتَي القصة يح 
لزمد"؛ وىو صحفي أصيب بداء في دماغو فنقل إثر ذلك إلى مستشفى بباريس بعد أن كان يكتب زاوية "شيء 



  

في الصحيفة التي يشتغل بها، والتي است بدلت بزاوية "تعال معي". ويقدم الراوي نبوءة يستطلع من من الأرشيف" 
خلالذا مصتَ ىذا الصحفي الذي ستَوي قصتو بضمتَ الدتكلم على مدار فصول الراوية:"الناس لم يعلقوا على 

ود أبدا والزاوية احتًقت مع عيون الخبر لكنهم كانوا يعرفون البقية جدا. الحستُ بن الدهدي بن لزمد قد لا يع
واستشراف الدصتَ الذي سيؤول إليو الصحفي"الحستُ" الذي رأى الراوي بأنو قد لا يعود أبدا، إنما  .16الأطفال"

يحمل في طياتو رؤية الكاتب لطبيعة التحولات السياسية التي طرأت على الجزائر في مرحلة الثمانينيات؛ وىي 
تخلي تدريجيا عن الخيار الاشتًاكي والانعطاف لضو مسارات ليبرالية ورأسمالية، والكاتب تحولات بالطبع أدت إلى ال

يرى في ذلك الضرافا عن الخط الذي من شأنو تحقيق تطلعات الفئات العريضة من الشعب. ذلك لأن الصحفي 
ىذا المجاىد اليساري "الحستُ" مناضل اشتًاكي آمن بالقيم الاشتًاكية التي ورثها عن أبيو "الدهدي بن لزمد" 

الذي التحق بالثورة التحريرية لكن تم تصفيتو من طرف الثورة ذاتها بسب انتمائو الحزبي. ويبدو أن الأمر يتكرر 
بكيفية ما من خلال علاقة السلطة السياسية بالابن "الحستُ" حيث أقدمت على غلق الزاوية الصحفية التي كان 

عاتو الإيديولوجية، واست بدلت تلك الزاوية بأخرى تروج لأفكار جديدة جادة تعبر عن قنا يكتب بها موضوعات
قد يؤسس  -متضافرا مع العناصر السردية الأخرى -منافية لكل ما ىو اشتًاكي. فيتضح كيف أن الاستشراف 

لرؤية إيديولوجية:"فبنية النص لا تعتٍ فقط الحبكة ولا النوع الأدبي ولا الشكل التسلسلي ولا علاقات 
شخصيات...إلخ، بل تشمل تضافر كل ما سبق. كما أن الإيديولوجيا في ىذا السياق تعتٍ الدلالات التي تتضح ال

 . 17من التًكيب والتي توحي بنسق فكري ومنظور للعالم"
ومن دون شك فإن الاستشراف ي قدم من خلال تقنيات عدة، ليعبر عن رؤية لزددة تعكس بشكل مباشر أو    

راوي فيما سيؤول إليو الوضع في الدستقبل انطلاقا من مؤشرات تحدث على مستوى الواقع. رمزي وجهة نظر ال
فالراوي يقدم رؤيتو الاستشرافية على لسان من يقرؤون الطالع فيقول:"يقول الذين يقرؤون الطالع وعيون الدوتى أن 

رع ووجوه الدارة والبنايات الشاىقة صراعا يشبو صراع الدوت يدور بينو وبتُ جرذان الددينة. الدم يدلأ صمت الشوا
ولا أحد يعلم متى تنتهي المجزرة. كل الذي تعرفو الرعية ىو أن الريح الساخنة اندلعت وأن خيبة الأمل بدأت 

. 18تزحف بشهوة لضو قبور الشهداء التي غطتها الأعشاب الضارة ولا أحد يستطيع أن يتكهن بالعواقب الخطتَة"
ان يشي برؤية سوداوية للمستقبل، فإنو يعبر قبل كل شيء عن خيبة أمل ناتجة عن ومثل ىذا الاستشراف وإن ك

، والتي أخذت تدفع بالجزائر لضو 8978التحولات السياسية التي أعقبت وفاة الرئيس ىواري بومدين سنة 
انهيار مشروع توجهات إيديولوجية جديدة ىي نقيض للقيم الاشتًاكية، والتي يرى الراوي أنها ستقود لضو الدمار و 

 لرتمع بكاملو. 
ويوظف الاستشراف في ىذه الرواية كتمهيد للتعريف بشخصية ما، أو تقدنً حدث معتُ. ومن أجل خلق    

حالة ترقب حقيقية يوجو الخطاب من الراوي للمتلقي بشكل مباشر، وسيكون الغرض التشديد على ما ىو مهم. 
سو يقول:"قبل أن تغيبتٍ تفاصيل الحياة ورماد الألصم المحتًقة. أريد فالراوي/الشخصية قبل أن يشرع في التعريف بنف

أن أذكركم بي. ربما تكونون قد نسيتم. الظلام أحيانا يعمي الأبصار. عذرا، فالددينة استأصلت ذاكرة الآلاف من 



  

اف ليكون ىذا التعريف شارحا للاستشر  . ويشرع الراوي/الشخصية بعد ذلك في التعريف بنفسو،19عشاقها"
السابق لو؛ وبهذا الشكل يتحول الاستشراف إلى رؤية ذات أبعاد إيديولوجية وليس فقط تشخيصا لوضع 

بطبيعة التحولات السلبية التي شهدتها مرحلة الثمانينيات  -عن طريق الرمز -اجتماعي. فالاستشراف قد أوحى
اكي، واستئصال الددينة لذاكرة الآلاف على الدستوى السياسي والاجتماعي، بسبب التًاجع عن تبتٍ الخيار الاشتً 

من عشاقها، إنما يحيل إلى أن ىناك سياسة تم التخطيط لذا لمحو كل قيم الثورة التحريرية والقيم التي ج سدت في 
 مرحلة السبعينيات. 

قو إلى وي وظف الاستشراف باعتباره وسيلة سردية، ويكون الغرض منو لساطبة الدتلقي بدلرو في الحكاية، وتشوي   
متابعتها:"فالاستباقات حتُ تحدث، تحل لزل نوع التشويق الدشتق من سؤال)ماذا سيحدث بعد ذلك؟( وعن 

. وىذا النمط من الاستشراف يطغى على الرواية 20طريق نوع آخر من تشويق يدور حول الدستقبل قبل وقتو"
لحميمة التي اضطلع الراوي بنسجها مع الجزائرية في مرحلة التسعينيات بشكل واضح ويعود سببو إلى العلاقة ا

الدتلقي، حيث صارت الحكاية تحكى مع الدتلقي حاضرا وليس غائبا:"حكايتي ليست طويلة. لكنها عجيبة بعض 
الشيء. سأحكيها لكم مع إهمال جزء من التفاصيل الثانوية، مع علمي الدسبق أنكم لا تصدقون إلا 

صعوبة كبتَة. لأنكم تفكرون بمنطق والددينة التي بدأ الكسوف البداية)...(وإذا صدقتموىا فسيكون ذلك ب
. فمثل ىذا الاستشراف إنما يعكس رؤية الكاتب لطبيعة الدرحلة السياسية في 21يدحوىا، تفكر بمنطق آخر"

الثمانينيات؛ حيث استطاعت السلطة آنذاك أن تشيع قيما جديدة، تصب ضمن مسارات ليبرالية وحتى رأسمالية 
ي جعل الأغلبية من الناس تنجرف بدون وعي منها في ىذا الاتجاه، وىي لا تعلم بأن ذلك سيقود إلى الأمر الذ

 انهيار الدشروع الاجتماعي بكاملو والذي ر مز لو ىنا بالكسوف الذي سيخيم على الددينة.
ساءت فيو أوضاعو ويتحول الاستشراف إلى حلم على أساسو، يحلم الراوي بعالم بديل عن الواقع العربي الذي    

الداخلية وعلاقاتو الخارجية، وانهار فيو أي مفهوم حقيقي للقومية العربية وتحولت الأوطان إلى ما يشبو السجون، 
وبذلك انعزل العالم العربي عن كل ما يحيط بو وفقد  القدرة على لراراة التحولات الواقعة في العالم من حولو. 

عربي:"ننتقل فيو بدون ىوية، وطن كلما صادفنا فيو ترركيا في جولاتنا  وعلى ىذا الأساس يحلم الراوي بوطن
السياحية في أية عاصمة عربية، أو على الأقل ىكذا أتخيل، أخذنا معو صورة سياحية لأنو من السلالات 

لأسيادىم  الدنقرضة. وطن تنعدم فيو الجمارك ويندثر الذزية والقتلة والمجرمون والسياسيون والبلطحية الذين يعملون
. فهي رؤية استشرافية تكشف بشكل واضح عن توق لحلم طالدا داعب العرب، يدكِّن من تحول  22تجار العملة"

كل الأوطان العربية إلى وطن واحد؛ و"واسيتٍ الأعرج" انطلاقا من ىذه الرؤية يجاري أغلب الكتاب الجزائريتُ في 
واجسهم وتطلعاتهم وكما ترى الكاتبة "آسيا موساوي" أن مرحلة التسعينيات الذين بقي الذم  القومي من بتُ ى

لزاولة الخروج من المحلية والانتماء إلى قضايا الأمة العربية كانت من بتُ اىتمامات الروائيتُ  في ىذه 
االدرحلة:"حيث اندمج الروائيون بطريقتهم في الذم القومي وشعروا أنهم معنيون جدا مثلهم مثل غتَىم من كتاب 

. ويبدو أن إحساس الكاتب بتفكك 23العربي بالحالة العربية الراىنة الدتميزة بالتشرذم والضعف العام" الدشرق



  

الروابط بتُ الأوطان العربية في الثمانينيات، ىو الذي دعاه من جديد إلى استنهاض ىذا الحلم بالقومية التي قد 
ذه الرواية يتميز بدينامية واضحة، فهو ليس يتحقق في يوم ما. وبذلك يتم الإحساس وبشكل جلي أن الزمن في ى

منكفئا في حدود الداضي أو جامدا في الحاضر وإنما يستَ باستمرار لضو الدستقبل في شكل رؤى وتطلعات وأحلام، 
ووفق ىذه الرؤية فإن:"الحاضر بمجملو، ومن حيث الدبدأ والجوىر، ىو غتَ تام؛ إنو وبكل كينونتو يتطلب تتمة. إنو 

 .24الدستقبل"يستَ لضو 
وقد يكتسي الاستشراف في رواية "ضمتَ الغائب" طابعا عجائبيا، لكنو يعبر عن نبوءات الراوي بالدستقبل    

انطلاقا من الدؤشرات التي تحدث على أرض الواقع. والعجائبية ىنا ما ىي إلا لرموعة من الرموز الدستلهمة من 
أغوار الدستقبل، يقول الراوي:"في طريقي إلى الجريدة. شاىدت الطبيعة والخرافة والأسطورة يتم من خلالذا سبر 

بقايا الكلمات الجميلة تلفظ أنفاسها الأختَة والأشجار تنتحر تراعات تراعات وتحرق أغصانها بنفسها. 
شاىدت الشمس تتفحم والعصافتَ تتحول إلى قطط والقطط إلى فئران والفئران إلى فيلة. والفيلة إلى غيلان, 

. 25إلى أشياء تشبو الخوف والغموض. مع أن كل شيء في الددينة كان يستَ بشكل روتيتٍ وعادي" والغيلان
فتتضح بذلك طبيعة النبوءة الاستشرافية، فالراوي رغم أنو يعيش حاضرا يبدو عاديا وروتينيا، لا يدنعو ذاك من أن 

دي إلى تحولات سريعة تفضي إلى يتحسس ما يخبئو الدستقبل. فسكونية الحاضر ما ىي إلا سكونية مؤقتة ستؤ 
انكسار الحلم الذي راود الدناضلتُ في إقامة لرتمع العدالة والدساواة. فرؤيا الراوي لتفحم الشمس ولفظ العصافتَ 
لأنفاسها، إنما ىي تعبتَ عن الدآل السيئ الذي ستؤول إليو الأوضاع بعد أن تم التخلي عن الخيار الاشتًاكي منذ 
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كما يتم توظيف الاستشراف في ىذه الرواية في شكل إرجاء، كقول الراوي)سنتحدث عن ىذا الشارع فيما بعد(    

وىو يتكلم عن أبيو الشهيد "الدهدي" الذي صفاه جيش التحرير بسبب انتمائو للحزبي الشيوعي، لكن تم تذكره 
يقة:"فالدهدي نبتة ىذه البلاد الطيبة لحمو من لحمها في مرحلة الاستقلال فبنوا لو نصبا تذكاريا بأحد الشوارع الض

ونبضها من قلبو. وليس خطرا على راحتها. لقد تذكروه قليلا وبنوا لو نصبا تذكاريا في شارع ضيق يحلم يوميا بأن 
. والراوي سيتحدث بالفعل عن ىذا 26يتحول إلى ثعبان أسود. يحمل اسمو. سنتحدث عن ىذا الشارع فيما بعد"

فيما بعد؛ فيشتَ إلى أن اسم أبيو الشهيد "الدهدي بن لزمد" قد أخذ يدَّحي من لوحتو:"تأملت مرة أخرى الشارع 
اللوحة الحديدية التي تحمل اسم الزقاق والشارع بدأت تبيض بفعل الزمن. وبعض الكلمات تدحي. ربما بعد سنة 

. فالاستشراف قد ورد من 27ذاكرتها"أخرى لن يعود ىناك شيء اسمو شارع الدهدي بن لزمد. الددينة ستفقد 
البداية في ىذا السياق كوسيلة من وسائل التشويق من خلال عبارة)سنتحدث عن ىذا الشارع فيما بعد(، وقد تم 
الحديث عن ىذا الشارع الذي يحمل اسم الشهيد في مواضع عدة من الرواية. لشا أوحى بأهمية الشهيد على 

 اقب التي تنجر عن استهداف القيم التي يدثلها.الدستوى الرمزي، ونبَّو إلى العو 
ويوظف الكاتب الاستشراف الذي يكتسي طابع التحقق، وذلك لأن الدسار السردي يظل مقدما من طرف    

راو/شخصية، يحق لو أن يحيل إلى أحداث لم يصل إليها حاضر السرد بعد؛ لأنو يكون قد عايش تلك الأحداث 



  

بطريقة مفصلة مراعاة للحكي حسب التسلسل الزمتٍ. فالراوي/الشخصية وىو  وشهدىا لكن لم يصل إلى سردىا
ابو  يصر على فتح التحقيقات الجادة في الجريدة التي يعمل بها، خاصة فيما يتعلق بحقيقة ماضي أبيو الشهيد، يج 

التهديد مبطنا. برئيس تحرير الجريدة الذي يرفض فتح مثل ىذه التحقيقات على أساس أنها تزعج الدسؤولتُ:"كان 
وكنت أعرف مسبقا أنو سيأتي اليوم الذي أختََّ فيو بتُ الشارع أو الدوت البطيء على صفحة الإعلانات 

. والراوي ىنا يطلعنا بالفعل عما سيحدث لو في الدستقبل حيث سيضطر إلى تقدنً استقالتو من 28والوفيات"
اف إنما ىو رؤية للواقع السياسي في مرحلة الثمانينيات، الجريدة لزافظة على القيم التي يؤمن بها. وىذا الاستشر 

حيث تغلغل الفساد إلى كل الدؤسسات بما في ذلك مؤسسة الإعلام، فتم استبعاد كل الأقلام التي بقيت وفية 
 لدبادئ الثورة وطموحات الفئات البسيطة من الشعب.

ي/الشخصية يحاور نفسو مستشرفا مصتَه كما يوظف الاستشراف التمهيدي في شكل مونولوج داخلي، فالراو     
اوِلةً طمس كل ما ىو تركة اشتًاكية. وعن  وىو يواجو سلطة كرست التوجو الرأسمالي في مرحلة الثمانينيات، لز 
طريق الدونولوج الداخلي يستشرف الراوي ما قد يتهدده من أخطار في حالة ما إذا أصر على الدفاع عن القيم التي 

تلتفت وضع أنفك الطويل بتُ يديك وتحسس رقبتك قبل أن يفاجئك مقص عملاق ويضع  يؤمن بها:"امش ولا
. بهذا الشكل يتحول الاستشراف إلى رؤية لطبيعة السلطة السياسية، التي وظفت كل 29رأسك بتُ قدميك"

 من وجهة نظر الراوي.-وسائل القمع من أجل كبت الأصوات التي بقيت وفية لقيمها ومبادئها
ت وإن كانت نادرة، يستعمل الاستشراف كإعلان، وىذا الاستشراف رغم إشارتو بشكل صريح وفي حالا   

لحدث ما يقع في الدستقبل، إلا أنو لا يحيل إلى الرؤية العليمة للراوي أو شكل"الرؤية من الخلف" ذلك لأنو من 
ن قد عايش كل الأحداث حق الراوي/الشخصية أن يسرد وقائع لم يصل إليها حاضر السرد بعد، باعتباره يكو 

قبل الشروع في سردىا. فعندما يقول أحد أعمام الراوي الددعو)البوحفصي(:"خسرناك يا الدهدي. تعلم فيك 
، يعلق الراوي على ما قالو عمُّو في حق أبيو الشهيد:"لم أفهم ىذه الجملة إلا وأنا أ قدَّم 30الأنذال وأبناء الكلب"

ك لأن الراوي "الحستُ" يقدم بالفعل للمحاكمة في آخر الرواية، لا لشيء إلا . ذل31إلى المحاكمة بعد زمن طويل"
 لأنو أراد التحقيق في مقتل أبيو الشهيد، كما ظل وفيا للقيم التي ناضل من أجلها الشهداء.

الغالب والاستشراف لدى "واسيتٍ الأعرج" في ىذه الرواية قد يتحول إلى رؤيا، وىذه الرؤيا الدستقبلية تنبتٍ في    
على وقائع الحاضر، بمعتٌ أن التًاكمات السلبية التي طغت على الواقع الاجتماعي بفعل خيارات سياسية خاطئة 

في مرحلة الثمانينيات ستؤدي لا لزالة إلى انفجار الوضع، وسيكون الدسؤول عن تفجتَ  -من منظور الراوي -
ت:"أتساءل أحيانا، ألم تتعلم بعد ىذه الشوارع التي الوضع ىم أولئك الدهمشون الذين دفعوا تذن تلك السياسيا

تلد البؤس والدوت والأشياء الغامضة أنها تربي بهدوء وطمأنينة من سيأكلون رؤوسها بعد سنوات قليلة صارت اليوم 
. ويكشف ىذا الطرح عن نبوءة حقيقية قدمها الكاتب في ىذا السياق، لأن لرمل 32على مرمى البصر"
، والتي  8988رفتها مرحلة الثمانينيات قد أدت في آخر الدطاف إلى انفجار حوادث أكتوبر الإخفاقات التي ع

 كانت الفئات المحرومة وقودىا.



  

وأحيانا تتيو الرؤية الاستشرافية، فالراوي وىو يسبر أغوار المجتمع، ويلاحظ انتشار البؤس في كل مكان ولرمل    
و وحتى عدم قدرتو على التنبؤ بما ستؤول إليو الأوضاع مستقبلا، فالفقر الدظاىر السلبية الناتجة عنو، يعلن عن حتَت

قد دفع "كريدو" إلى أن يكون قواد نساء، بعد أن صار لا يهتم بسمعتو بقدر ما يهتم بملء بطنو. وأمام ىذا 
غبار الددينة. الوضع الدزري يتساءل الراوي:"وين رانا رايحتُ يا ربي سيدي؟ حتى كريدو، طفل البلدة الطيب، لحقو 

. فمثل ىذا التساؤل الاستشرافي ورد باللهجة الدارجة ضمن طابع مونولوجي ليشي برؤية لزددة بقدر 33يا لزمد!"
ما تشخص فداحة الراىن، فهي تكشف في ذات الوقت عن سوداوية الدستقبل؛ فالزمن الروائي يكون بذلك قد 

الروائي في النص، يجسد في الحقيقة زمن الجزائر الواقعي.  عبرَّ بكل وضوح عن مأساوية الواقع الجزائري:"فالزمن
 .34فالتوحد بتُ بنية النص الروائي وبنية الوطن الجزائري وصلت حد التماىي"

والشخصية في خضم واقع مزري، تتأرجح بتُ ردود فعل متباينة، فهي بتُ اليأس والإصرار على التحدي، غتَ    
قيقة يظل ىو الدهيمن.  وعلى ىذا الأساس ينطبع الاستشراف في أن الإصرار على التحدي لغرض كشف الح

شكل قرار يؤكد على الرغبة في تأكيد الذات ومواجهة كل عوامل الدسخ التي تستهدف إخضاع الشعب الجزائري، 
أنا أقر والتآمر على القيم الاشتًاكية التي تبناىا طيلة الدراحل السابقة:"أوف أنا لا أبرر. أنا منكسر ولسي معطل. 

واقعا ما زال غامضا برأسي)...(سأبحث في كل التفاصيل حتى ولو كلفتٍ ذلك رأسي. سأبحث في حياة ىذا الرجل 
الدبهم والذي يعيش بيننا ولا أحد يتجرأ على سؤالو عمن يكون؟ ىل علينا أن لضبو أم علينا أن نكرىو؟ وسأدخل 

. فالراوي/الشخصية ىنا يصر على دخول 35الية"الدستشفى التجميلي ولو اضطررت إلى ركوب الحيطان الع
الدستشفى التجميلي ليكشف عن خلفياتو وأبعاده، باعتباره رمزا لسلطة سياسية كانت تسعى لتدجتُ لرتمع 

 بكاملو وتحويلو عن الدسار الاشتًاكي إلى مسار رأسمالي بطريقة قسرية وعلى حساب الطبقات المحرومة من المجتمع.
اف في شكل تدنٍّ، بل وحلم بالعالم الاشتًاكي، وىذا بما ينسجم مع الدفهوم الاشتًاكي وينطبع الاستشر    

للفن:"فالفن الاشتًاكي لا يكتفي بالرؤى الغامضة. إن مهمتو لقائمة على وصف ميلاد الغد انطلاقا من اليوم، 
ضاع على الدستوى . فذات الراوي/الشخصية الدصدومة بما آلت إليو الأو 36مع كل ما يتعلق بو من مسائل"

السياسي في الثمانينيات تدفعو لكي يحلم كل مرَّة بعالم ينسجم مع القناعة الاشتًاكية التي آمن بها، والتي تحقق 
للكادحتُ والمحرومتُ الحياة التي يطمحون إليها:"كم أتدتٌ أن أغفو لحظة)...(أغمض العينتُ وبعدىا أىيم في 

والطيور والنباتات الرائعة والناس الطيبتُ الذين يدلأون طرقات البوادي في أرض الأعشاب الجميلة وثغاء الخرفان 
. وأهمية مثل ىذه الاستشرافات على الدستوى الجمالي أنها ترد في قالب شاعري، 37طريقهم إلى الأسواق الشعبية"

قا من التجربة الروائية فما ىو إيديولوجي إنما ينطبع في إطار رمزي. إن وعي الكاتب الجزائري في التسعينيات انطلا
الجزائرية الغنية على امتداد مراحل طويلة كان يدفعو إلى عدم الإغراق في الإيديولوجي على حساب الفتٍ وإلى عدم 
الإغراق في الفتٍ على حساب الإيديولوجي لشا يجعل من الكتابة لررد عملية اشتغال على الشكل؛ وذلك وعيا من 

رؤية تقوم على جدلية الجمالي والإيديولوجي، فالبعد الجمالي كما يفهمو "واسيتٍ الكاتب بأن الكتابة الروائية 
الأعرج" لا يحقق ترالياتو إلا في ظل الإيديولوجي، وبالضبط ارتباطو بقضايا الجماىتَ، وكما يقول:" إن البعد 



  

حيويتو حتى باىتمامو  الجمالي لا يحقق ترالياتو إلا بقدر اقتًابو من فهم الجماىتَ. إن العمل الفتٍ يكتسب
 .38بأشكال الصياغة الجمالية التي تقربو من الناس، وتجعلو مستساغا، والفنان مسؤول عن عملو الفتٍ"

وتدسُّك الكاتب "واسيتٍ الأعرج" برؤية إيديولوجية لزددة في ظل التحولات السياسية التي رصدتها الرواية في    
الدستقبل على أساس من رؤيتو تلك. فالحلم يتخذ طابع اليقتُ ويؤكد مرحلة الثمانينيات، دفعت بو إلى استشراف 

تتبتٌ كلها ذات الرؤيا، وتنطلق من  -بما في ذلك الراوي-عبر الاستباق انطلاقا من وجهات نظر لعدة شخصيات
نفس القناعة:"الدهدي، تقول أمي لم يدت ولا يدكن أن يدوت. سيعود ذات فجر، وربما ذات مساء بارد. لكنو 
سيعود، لأن الدم الذي شربتو خضرة الغابات لن يخصب إلا بعودتو الدؤكدة. بعضهم يقول ويقسم، إن الدهدي 
سينزل على صوامع الددينة مع بداية الكسوف. سيتسلل مع جيش الشهداء إلى ىذه الددينة الذرمة كذئبة عجوز. 

هدي" والد الراوي)الحستُ(، الذي استشهد أثناء . فالكل ىنا يحلم بعودة "الد39يؤكد الحكاية تزو بتًاتيلو الضائعة"
الثورة التحريرية بسبب قناعاتو الاشتًاكية، والذي ي راد لو أن يعود ليكون بمثابة الدنقذ بالنسبة للمجتمع الذي قادتو 
السياسات الدعادية لطموحات الجماىتَ إلى وضع مأساوي. فالاستشراف الدنبثق عن عدة شخصيات القصد منو 

د على أن ىذا الحلم الإيديولوجي الذي يدثلو "الدهدي" حلم سيتحقق في يوم ما، رغم ما يحاك على مستوى التأكي
 الواقع من أجل إجهاضو.

وعليو فالاستشراف الذي يوظفو الكاتب في ىذه الرواية ليس غرضو ذكر أحداث لم يصل إليها حاضر السرد،    
قبل ويستطلع الدصائر والأوضاع كما ستكون عليو، فإذا كان بقدر ما ىو استشراف رؤيوي، يسبر أغوار الدست

الاستشراف على الدستوى الوظيفي:"بمثابة تدهيد أو توطئة لأحداث لاحقة يجري الإعداد لسردىا من قبل الراوي، 
فتكون غايتها في ىذه الحالة ىي تزل القارئ على توقع حادث ما أو التكهن بمستقبل إحدى الشخصيات وما 

فإن الاستشراف لدى "واسيتٍ الأعرج" بالرغم من أدائو لبعض ىذه الوظائف  40ليو مصائر الشخصيات"ستؤول إ
إلا أنو رؤيا قبل كل شيء؛ إنو استشراف يبحث فيما وراء قشرة الراىن ليستطلع الغيب وكثتَا ما تصدق نبوءاتو 

م زمرة تحلب ىذه الأرض حتى فالراوي عندما يقول:"سيأتي زمن أسود ينسحب فيو الشهداء كلية وتحل لزله
؛ يستطيع بالفعل أن ي وصِّف ما آلت إليو الأوضاع إذا قسنا ذلك 41تدميها وتنشف ضرعها وحليبها وماءىا"

بمقياس الواقع في الجزائر، لأن ىذا الزمن الذي است شرف في ىذا السياق قد أتى بالفعل، ومرت الجزائر بأحلك 
 البعض لكل القيم التي ضحى من أجلها الشهداء. الدراحل في التسعينيات، وتنكر فيها 

ويرد الاستشراف في ثنايا الحوار لي مكِّن من نقل رؤى الشخصيات؛ فالدشهد الحواري ىو المجال الذي تنبثق فيو    
أصوات الشخصيات وكذا رؤاىم الخاصة. والرواية وإن كان ىيمن عليها الصوت الدنفرد أو صوت الراوي فهي 

أصوات أخرى وإن بشكل لزدود. ومن الأصوات التي انبثقت ضمن ىذا الفضاء السردي، صوت سمحت بانبثاق 
صدقتٍ أني كنت أعلم أنهم سيقدمون ذات يوم على  -الشهيد "الدهدي" والذي يوجو خطابو لابنو الراوي قائلا:" 

 جيلنا وربما غتَ جيلكم سنِّ سكاكينهم على رقابنا الذزيلة، وستظل الأفكار الدسبقة تأكلنا حتى يأتي جيل غتَ
. فـ"الدهدي" الذي لم ينفعو جهاده أثناء 42فيغتَِّ الأحكام، في قلبو الحار يجري دم الذي لم تتح لذم فرصة الشهادة"



  

الثورة التحريرية بسبب قناعاتو الاشتًاكية، حيث حكمت عليو الثورة بالدوت، يعود للحياة من جديد ليؤكد بأن 
تقبلها إلا في الدستقبل من طرف جيل يدرك بالفعل جوىر الكفاح ضد الاستعمار أفكاره اليسارية لن يتم 

 الفرنسي.
وي وظف الاستشراف في بعض الحالات كتقنية لدواصلة الحكي، أو للربط بتُ الدقاطع السابقة من السرد والدقاطع    

لدواصلة السماع للجزء   فيو الرغبةاللاحقة،  وحينئذ قد يلجأ الراوي إلى أساليب لزفزة للمتلقي من شأنها أن تثتَ
الدتبقي من الحكاية:"أشك وأنا أقص ىذه الخرافات أن أجد من يصدقتٍ ومع ذلك، وفاء للمهدي، سأفعل  حتى 

. والراوي ىنا إذ يحيل إلى ما سيقصو فيما يتعلق بوالده "الدهدي" الشهيد، 43ولو وجدت نفسي أحكي لنفسي"
ر في الثمانينيات، إنما يسعى إلى طرح رؤيتو الدستنكرة للتحولات لضو الرأسمالية والأوضاع التي استجدت في الجزائ

 على حساب الدسار الاشتًاكي الذي ظل سائدا في الدراحل السابقة.
كما تتضمن الرواية الاستشراف الذي ي قدم في شكل احتمال حدوث أشياء، قد تقع أو لا تقع؛ ومثل ىذا     

عكس في العادة حالة شعورية للشخصية التي تأمل أن تتحقق لذا أشياء دون التأكد من النوع من الاستشراف إنما ي
إمكانية ذلك. وىكذا يتحول الاستشراف إلى أماني تعلقها الشخصية على الدستقبل:"حتُ يكتشفون بأنهم 

مع بعضنا ننسى أخطأوا في حقي سيتًكونتٍ وشأني وأعود لأنام ثلاثة أيام متتالية. قد تأتي ساسافندا. سنتجول 
متاعب اليوم كلها. وربما ذىبنا إلى الدستشفى التجميلي، فأنا منذ زمان أحلم برؤيتو لكن ىذه الدرة رؤيتو أصبحت 

. فالراوي/الشخصية في ىذا السياق، وىو معتقل، يحلم بلقاء "ساسافندا" وزيارة 44ضرورة من ضرورات جنوني"
يشي بدلالات ذات أبعاد إيديولوجية، فـ"ساسافندا" ىي تلك  الدستشفى التجميلي بصحبتها؛ ومثل ىذا الحلم

الدرأة التي جسدت الرؤية الاشتًاكية في السابق ثم انهارت مع تحولات  الدرحلة واندلرت مع الدنظومات الجديدة، 
وىي تطالب الراوي/الشخصية بأن لا يقف ضد التيار ويستسلم للأمر الواقع حتى يحمي نفسو من أعدائو. إنها 
"ساسافندا" التي تحولت بفعل الظروف إلى "شهرزاد" واستسلمت بذلك لجلادىا متخلية عن القيم التي آمنت بها. 

من -والدستشفى التجميلي الذي يريد الراوي زيارتو للكشف عن خباياه؛ إنما ىو رمز للمرحلة السياسية الدتعفنة
لائق لتًغمهم على الستَ في طريق رأسمالية التي عملت على تدجتُ كل الأصوات وتشويو كل الخ -وجهة نظره

 مشوىة صدَّرت كل مظاىر البؤس للمجتمع. 
ويحوِّل الكاتب الاستشراف إلى رؤيا يسبر من خلالذا أغوار الدستقبل ويستطلع الغيب، وكأنو يرى النتائج سلفا    

س من شأنو وصف الواقع من خلال الدقدمات، وتلك الرؤيا إنما تكشف عن وعي واضح برسالة الأديب الذي لي
فقط وإنما استشراف الدستقبل؛ وعليو فالبحث سيكون مداره الاشتغال ضمن ثنائية الكائن والدمكن:"رأيت الددينة 
تحتضر وتدوت تحت وقع ظلمة قاسية كانت تكبر في الأفق مع الكسوف القادم من بعيد. الآبار تجف والناس 

ىو يحاول أن يشرب من مياه البحر. كانت الددينة الديتة تكنس كل يتقاتلون على قطرة ماء. نصفهم مات عطشا و 
راياتها وتبحث لوجو الله، عن ختَِّ يستعمرىا لددة سنوات أ خر. الحرب تدخل كل البيوت. تشعل الددينة وتحرق كل  



  

حيث دخل . وبالفعل فإن ىذه النبوءة قد تحققت في التسعينيات 45كنوزىا وتفرخ أحزانا ووديانا من الدم والذم"
 الدشروع الوطتٍ في أزمة حقيقية، وعانت الجزائر من أزمة الإرىاب، ومن كل الآثار السلبية التي ترتبت عنو.

ويرد الاستشراف في ثنايا الحوار، ليعبر عن رؤى الشخصيات، وذلك باعتبار الحوار ىو لرال تعدد الأصوات.     
ن أن تستطلع ما يدكن أن تؤول إليو الأوضاع؛ وعليو يتوزع إن الشخصية قد تحلم بتحقيق ما تسعى إليو، كما يدك

الحلم في ىذه الحالة بتُ ما ىو ذاتي أو موضوعي، غتَ أن الكاتب يبتٍ عوالم الرواية ككل حول ما ىو موضوعي، 
فـ" الدهدي" الشهيد؛ الذي تعود روحو  باعتبار أن الشخصيات تتحرك دائما انطلاقا من قناعاتها الإيديولوجية.

أعتقد أنو الكسوف. يا لطيف ىذا البرد بدأ يزعجتٍ.  -للحياة من جديد يخاطب ابنو الراوي"الحستُ" قائلا:"
أنا بدأت أتعب يا الدهدي. لست أدري ىل سأقاوم  -. والراوي يردُّ عليو بقولو:"46يذكر بأجواء الخمسينات"

أتي حتما لن يتوقف نشاط الددينة طويلا أم أضع سلاحي عند باب الدستشفى التجميلي)...(الكسوف حتُ ي
وسيقوم الدستشفى التجميلي بتنفيذ كل مهامو الأساسية. لقد جهَّز جيشا من ذوي الأنوف الدقطوعة والآذان 

. فيبدو الحوار في أغلب سياقاتو متضمنا 47الطويلة والعيون الزجاجية والألساخ الجبسية التي لا تتحرك إلا بإشارة"
ة التي ي شخص من خلالذا الواقع السياسي بكل أبعاده، كما ي ستطلع في حدودىا الدستقبل لتلك الرؤية الاستشرافي

حيث سيعمُّ الكسوف فيغرق المجتمع في أوحال السياسات الخاطئة التي قاده إليها من كانوا في سدة الحكم. وبهذا 
الدستقبل، فيغدو حوارا مكثفا بكل الشكل يكتسب الحوار لستلف أبعاده الدتضمنة لعناصر الواقع والدستشرفة لرؤيا 

 ما يحمل من أبعاد دلالية و رمزية.
وقد يتخذ الاستشراف ضمن ثنايا الحوار أبعادا إيديولوجية صريحة، يتم التأشتَ من خلالو إلى قناعة إيديولوجية    

قييمو للأوضاع لزددة، تتبناىا إحدى الشخصيات. وبالنظر إلى أن الكاتب يتبتٌ موقفا معينا على أساسو كان ت
التي مرت بها الجزائر في مرحلة الثمانينيات، فقد اتخذ من ىذا النوع من الاستشراف وسيلة للإحالة إلى عقيدة 
الراوي. ومن تذة فالمحامي يوجو نصحو للراوي الذي وقف أمام القاضي قائلا لو:"لا تكن مستقيما في قامتك. الضن 

. ستتهم بالشيو  . وتخمتُ المحامي بأن الراوي موكِّلو قد ي تهم 48عية. لا تدفعتٍ للاستقالة"قليلا وأرجوك ألا تحمرَّ
بالشيوعية من طرف المحكمة إذا ما ظل مستقيما، إنما يحيل من جهة إلى قناعات الراوي الإيديولوجية كونو 

يات؛ بحيث غدا شيوعيا، وفي ذات الوقت يشي بالتوجو الرأسمالي الذي فرضتو السلطة السياسية آنذاك في الثمانين
يدثل كل ما  -من وجهة نظر الكاتب-أي انتماء اشتًاكي بمثابة التهمة التي توجو لصاحبها رغم أن ىذا الانتماء

 ىو شريف.
ويلعب الدونولوج الداخلي دورا استشرافيا ىاما؛ ذلك لأن الدونولوج بقدر ما يكون وسيلة لاستذكار الداضي،    

الراوي/الحستُ وىو يناجي نفسو، يعرف بالضبط ما سيكون عليو مصتَه وىو فهو وسيلة لاستشراف الدستقبل. ف
يواجو سلطة قررت بكل أجهزتها أن تتحول عن الدسار الاشتًاكي إلى مسار مغاير تداما وتواجو بكل قوة من يقف 

ا في طريقها:"ستموت يا الحستُ أفظع ميتة ومع ذلك، أنت ترفض أن يشبهوك بحالة الحستُ بن علي كلاكم
مظلوم حتى القلب)...(تذكر جيدا أنهم يلعبون معك اللعبة الكريهة وعليك مقاومتها قبل أن تطلِّقك كل الأحياء 



  

. فالراوي/الحستُ وإن كان يقرُّ بأنو مظلوم على شاكلة 49الشعبية التي أحببتها ووجو مرنً الذي لا يبرح ذاكرتك"
لاقا من رؤيتو الإيديولوجية ذات التوجو اليساري المحض، "الحستُ بن علي" فإنو يرفض أن يشبَّو بو؛ وذلك انط

والتي لا تتطابق مع الرؤية الدينية. وىو يريد لآخر لحظة وعلى أساس من قناعاتو أن يظل وفيا للطبقات المحرومة، 
   وألا ينجرف في ركاب من يضغطون عليو ليتنكر لقيمو التي يؤمن بها.

من حيث رموزه، وكل ذلك من أجل أن يجعل الكاتب من الرؤيا  ويتخذ الاستشراف الطابع الأسطوري   
الدقدمة؛ رؤيا ذات تأثتَ بالغ في الدتلقي. فالصور التي ينقلها الاستشراف صور تخييلية يكتسي فيها الجامد خاصية 

للشهداء. الحركة. وبهذا الشكل يحافظ الاستشراف على ب عديو الجمالي والدلالي معا؛ يقول الدهدي:"دعوا الشهداء 
إني أرى في الأفق كسوفا يخلي ىذه الددينة من أنفاس أحبابها. أرى الجبال الشالسة تنهار والوديان تفيض بالدم. 
تفيض بالحمم والنار. تأكل الأخضر واليابس. والددينة تتحول إلى قبائل بدائية فرحة بأتربتها. ينقلب العالم على 

اتلا. الذين تحاكمونهم اليوم كان يفتًض أن يحاكموكم. أنتم الدخطئون نفسو. القاتل يصتَ بريئا والبريء يصتَ ق
. فصوت الشهيد "الدهدي" ىنا يرسم ىذا الأفق الدستقبلي الدظلم الذي 50حتى العظم وليسوا ىم. خلاص"

ابعها ستؤول إليو الددينة، حيث تنهار الجبال الشالسة، وتفيض الوديان بالدم والحمم والنار. والصورة بالرغم من ط
 الأسطوري، فهي استطاعت أن تقدم نبوءة حقيقية لدا آلت إليو الأوضاع في الجزائر في التسعينيات.

ولاشك أن تدسك الراوي برؤيتو الإيديولوجية، ىو ما جعل الرواية تنغلق على أفق استشرافي يفتح زاوية أمل    
كاتب ذاتو للعالم، الذي فهم الزمن الدستقبل على أنو باتجاه الدستقبل. وىذا الأفق الاستشرافي إنما يعبر عن رؤية ال

وسيلة لاختيار البديل الذي يتماشى مع قناعاتو:"فالدستقبل ىو شبكة الإمكانات الدتعددة التي تحمل كل واحدة 
. وكما 51منها نوعا معينا من التحول والتغيتَ. ولابد للإنسان فيها من أن يختار بحسب ما يطلبو لنفسو من مصتَ"

واضح فالكاتب حتى ىذه الدرحلة التي تزامنت مع كتابتو لذذه الرواية؛ ما زال يؤمن بأن الخيار الاشتًاكي ىو  ىو
الحل وىو لذلك يبشر بو:"لن تصدقوني إذا قلت لكم أني شاىدت الدهدي الذي تشتعل النار في قلبو، قد تحول 

ية ورائي تتقزم وشيء ما يسحبتٍ لضو طريق إلى لصمة حقيقية وسط آلاف الألصم فوق ليل الددينة)...(الأحذ
 .52النجوم"

ات، فقد بقدر ما صورت واقع مرحلة الثمانيني "لأعرجاواسيتٍ "لكاتب لاية "ضمتَ الغائب" ويدكن القول بأن رو   
ل الاستشراف إلى رؤية وفي ذات الوقت إلى بهذا الشكل استطاع الكاتب أن يحوِّ و  استشرفت واقع التسعينيات؛

بر من خلالذا أغوار الدستقبل. لقد اتخذ الاستشراف صيغا متعددة كما أوحى بدلالات أحالت إلى ما ىو  رؤيا يس
 وكل ذلك ضمن نطاق الرؤية الإيديولوجية التي يطرحها الكاتب.   ،كائن وما ىو لشكن
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