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Abstract: 

     The breaking the boundaries of literary 

genres give the opportunity to the Writer 

to create an intimacy between poetry and 

prose. Thus, language of poetry is the  

 

deviation from the prose language as zero 

language in literary works. The deviation 

from this last would be an entry to poetry. 

Therefore, Poetry is an exit from standard 

language.  

The poetical language is the innovating 

shape that results from transgressing the 

prose rules and norms in order to be 

distinguished as a smart artistic literary 

work.  

Accordingly, in this study we will highlight 

the deviation as compound script in the 

 

structure of the novel “Ma tabaqa Lakum”, 

focusing on the basis of deviation in this 

literary work which is innovative station in 

the Palestinian Novel. We touch the ability 

of Ghassan to find a non-familiar 

approach in novel writing. He draws 

creative milestones that established a new 

course in the narrative art based on 

contrast to the other previous novelists. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الملخص
لمبدع ليعمل لإف كسر حدود الأجناس الأدبية، يعطى فسحة      

على خلق ألفةٍ بتُ الشعر والنثر، فلغة الشعر  ىي الانزياح عن لغة 
النثر باعتبارىا لغة الصفر في الكتابة، والانزياح عنها يعد دخولا في 
الشعرية، وعليو يعد الشعر خروجا عن اللغة العادية و ابؼعيارية، فهو 

يد بناءىا من جديد، فشعرية اللغة ىي الشكل ابؼبتكر يهدمها ليع
، ليزيد في ورفضو للقاعدة الذي ينَتُج عن بسرد النثر وبـالفتو للمألوؼ

 كعمل أدبي فتٍ بصالر.  ىاإبراز تفرّد
إبراز الانزياح   إلذمد في بحثنا نعوانطلاقا من ىذه الرؤية، س 

على ما جسّد  كمركب نصّي في بناء رواية "ما تبقى لكم"، مركزين
 حقيقة البعد الانزياحي في ىذا العمل، والذي يعد بؿطة بذديدية في

ية الفلسطينية، و قد بذلت قدرة غسّاف في إبهاد نهج غتَ مألوؼ االرو 
بؼسلك جديد في  أسستفي الكتابة الروائية، رسم بو معالد إبداعية 

  الفن الروائي القائم على بـالفة ما اعتمده الروائيوف قبلو.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 



 
 

 
 ملخص الرواية: -أ

اف في ىذا العمل الفتٍ عبر تيار الوعي بتداخلاتو الَمجسدَة في شخصيات الرواية ابػمسة الرئيسة: تتشكل ابؼادة الروائية عند غسّ 
فإذا بهما في زورؽ بوملهما إلذ غزة،  أما "حامد ومريم وزكريا والصحراء والساعة." حامد ومريم أخواف فرقهما القصف عن أمهما، 

في عقدىا الثالث،  امرأة  استقرت بالأردف، تفصل بينهما  ساعات من الستَ المحفوؼ بابؼخاطر عبر الأرض المحتلة. مريمف ،أمهما
 ية منبوذة لان"، فتصبح حبلى بعدىا بحامد ابعنتُ، أما زكريا، فشخصثتهرب من شبح العنوسة لتقع مرغمة في شرؾ زكريا "الن

، يعيش مطحونا بتُ 1956ائن لأحد الأبطاؿ الفدائيتُ "سالد" يوـ احتلاؿ غزة سنة ابػسّد ابعاحد لوطنو، بذ ابوبذىا حامد لأنه
 العجز وابػوؼ وزوجة أولذ بأطفابؽا ابػمسة.

يعيش مشدودا إلذ ماضي يرى أما حامد، فهو الأخ الوحيد بؼريم، يصغرىا بعشر سنوات، أبوبنا استشهد دفاعا عن الأرض، وىو 
ىذه العبارة تأخذ دور اللازمة، التي تتكرر   ،1«فقط لو كانت أمي ىنا»خلاصو فيو، إذ بسثل لو صورة الأـ ذلك ابؼشتهى ابؼفقود، 

حتُ تصبح أختو حبلى بالنثن يضطر لقبوؿ صفقة الزواج ، فحامد سجتُ أقبية العجز والإحباطيبقى العميقة،  بددلولاتهاكثتَا 
 ثم يتًؾ البيت معلنا عن مستَتو عبر فلوات الصحراء بكو الأـ، ومن ىنا تبدأ الرواية. ،ابؼشبوىة

، وىي تدؽ عبر  تبدأ الرواية بغظة ترؾ حامد غزة، وكاف قد أتى بساعة حائط كبتَة تشبو في شكلها النعش، وعلّقها في حجرة النوـ
، إف ترؾ حامد لغزة، خارقا 2 «ة تدؽ ... تدؽ كأف العكاز ينتزع نفسووتستمر الساع»ابؼسار الروائي في وجدانات الشخصيات، 

وفجأة بدت لر »بذلك الصمت والسكوف ومتوغلا بخطوات ثابتة في صحرائها، بهد نفسو ليس في حاجة إلذ ساعتو فتَميها، 
 .3«الساعة غتَ ذات نفع ... وفي اللحظة التالية فككتها وأطرحتها، وبظعتها بزبط بصوت بـنوؽ

وبعد أف بيشي في الصحراء ويتوغل فيها، يكتشف أنو ليس لديو ما بىسره وأف الأمور لا بؿالة تدور لصابغو، حتُ يأسر جنديا 
تظل الساعة ابؼعلقة في بيتو »إسرائيليا تائها في الصحراء، ويظل جالسا في مواجهتو مهددا إياه بالسكتُ، وفي نفس مستوى التزامن 

وىنا  4«النوـ وتزيد من توترىا، فتصطدـ بزكريا الذي يريدىا أف تتلخص من ابغنتُ تصطدـ بو وتقتلوبغزة تدؽ، بسنع مريم من 
 تنتهي الرواية...

 اللغة الشعرية في الرواية: -ب
اللغة  يتسلل الأسلوب الشعري إلذ كياف الرواية ابغديثة، متجاوزا النمطية والتقيد برؤية الروائي التقليدية، فامتدت الشعرية بذلك إلذ

والسرد وابؼكاف والزمن والشخصية والتناص، إذ حاوؿ الرومانسيوف إضفاء جو الشعرية على لغة الرواية عن طريق تسختَ اللغة ابؼثتَة 
 للمتلقي، فأصبحت اللغة الشعرية القائمة على أسلوب الانزياح والابكراؼ معلما ىاما من معالد ابغداثة في الكتابة الروائية.

ة ابعمالية والشعرية في الأسلوب الروائي ىي على خلاؼ ابؼمارسة الشعرية في الأسلوب الشعري، فالرواية مثلا إفّ ابؼمارس 
تستعمل الاستعارة على مستوى العبارة مثلها مثل الشعر غتَ أف دراسة الاستعارة في ىذا النطاؽ الضيق للعبارة لا يفيد في غتَ »

، وبؽذا السبب رأينا أف الرواية ككل بيكن النظر إليها ىي نفسها، باعتبارىا استعارة بسثيلية  الطبيعة البلاغية ابػاصة للرواية دائما
 يا يقوـ على البعد العدولر في بنائيتها.، إضافة إلذ اعتبارىا مكونا نصّ 5«كبرى

وإيقاعية تكاد تكوف السمة يرسخ غسّاف كنفاني في روايتو "ما تبقى لكم" تشكيلا شعريا يقوـ على انزياحات دلالية وتركيبية 
ية الغالبة في اللغة، لولا ابغوار الذي ابتعد باللغة عن الشعرية، إذا ما قيست بددى شعرية اللغة السردية، والتي بهد فيها الروائي أربو

على المجاز  في مغازلة الأسلوب الشعري وبؿاكاتو، ومن ىذه السمات التي بدت واضحة في السرد الروائي، الصور الفنية ابؼبنية
يذوب كشعلة أرجونية في ابؼاء، وفي اللحظة التالية غاصت : »في تراكيب عديدة منها توالاستعارات والكنايات والتشبيو. وقد برز 

... وبدأت ابػطوط ابؼتوىجة التي خلفتها معلقة في حافة السماء، تتًاجع أماـ جدار أشهب صعد لامعا بادئ الأمر ثم بروؿ إلذ 



 
 

وأمامو على مد البصر تنفس جسد الصحراء فأحس بدنو يعلو ويهبط فوؽ صدرىا. وفي قلب ابعدار »، 6«يضبؾرد طلاء أب
 .7«الأسود الذي انتصب...توقف العكاز فجأة، ىنيهة واحدة، ثم دقت الساعة تسع

 .8«مستسلمة لشبابو بلا تردد وبػطواتو وىي تدؽ في بغمي»
دا إلذ كارثة أخرى ؟ لقد كانت أمك بالنسبة لك دائما فارسا غائبا على استعداد تريد أف بذعلها جدارا من النسياف ؟ ارتدا»

وعشت كل عمرؾ متكئا عليها. فما الذي تريده الآف من ىذا الفارس الوبني الذي  ،ليشرع سيفو في وجو أي عقبة تقف أمامك
 .9«أعطيتو من فشلك وعجزؾ حصانو ابػشبي التافو؟

 .10«امضة أكثر بفا كانت. وغتَ حقيقية على الإطلاؽلقد أضيئت الأرض فجأة وبدت غ»
كاف جاىلا بساما ولكن ابػطر الغامض الذي فاجأه دوف بغظة تفكر واحدة وضع غرائزه كلها في مقدمة أصابعو، فانبطح جامدا »

 .11«ملتصقا بساما بصدري
الشعرية، ويستمر ىذا على امتداد السرد في  إف ابؼتأمل بؼا سبق من تراكيب وصور يدرؾ حقيقة اعتماد غسّاف على عناصر اللغة

الرواية، إذ ترتقي اللغة الشعرية في مقاـ السرد والإبواء والإفضاء بابؼعتٌ، فاعتمادىا على التكثيف الفتٍ والتًاكيب ابػارجة عن 
ىذه الصيغ  ابؼألوؼ مثل "توقف العكاز"، "الصراخ المجروح" "جدارا من النسياف" "أضيئت الأرض وبدت غامضة"، بهعل

والتًاكيب بدثابة أداة إيضاحية بؼكنوف الروائي، وتصويرا بغقيقة الشخوص المحركة للأحداث الروائية فبقولو: "توقف العكاز"، يرسم 
الزمن الأعرج متمثل في جسد "الساعة النعش" الزمن السلبي، والذي كاف يأسر مريم و بهعلها حبيسة حامد في الصحراء، فهو 

كود وىو ىياكل زماف يزيد تراكمو ابؼسافة الفاصلة عن الوطن أو ىو الزماف الذي لا يتحرؾ في ابذاه ابؼكاف زمن الر »صورة 
، ومن ىنا تأتي أبنية الزمن، فهو ليس خلفية سردية تستغرؽ وبررؾ الأحداث والشخصيات فحسب، بل ىو عنصر 12«الإبهابي

 ة بعيدا عن الزمن التتابعي. حكائي يستمد حركيتو في النص الروائي في مستوى الشعري
وأما قولو "أضيئت الأرض ... وبدت غامضة"، فابؼعيار والسياؽ العادي يقر بالوضوح عند الإضاءة، إلا أف كنفاني صاحب عنده 

تكتسب في سياؽ الرواية أبعادا عديدة، ىي »الغموض الإضاءة، ولقد جاءت ىذه التقابلية في سياؽ ابغديث عن الصحراء التي 
ابػطر حيث لا علامات ولا ماء ولا ظل، وىي ابعسد الذي بوتضن خطوات حامد، والصدر الدافئ الذي يريح رأسو أرض 
، وىي رؤيا ضبابية توحي بضياعٍ نفسي لدى حامد، حيث جسدت فضاء الانتظار السلبي مع ابعندي الإسرائيلي في 13«عليو

 .14«حتى ... حتى ماذا؟ فأنا لا أنوي أي شيء، سنبقى جالستُ ىنا» قلب الصحراء، 
ومن أبرز مقومات اللغة الشعرية في السرد الروائي، استعانة غساف في بناء نصو بصور فنية ولوحات شعرية ترسم تفصيل قيمتي 
القبح وابعماؿ للشخصيات أو الأمكنة والأزمنة والأحداث، تتفاعل فيها ابعمالية مع التشكيل الفتٍ، ومن ىذه اللوحات في 

رآىا الآف لأوؿ مرة »صورة الصحراء وعلاقتها بحامد، والتي تقاطعت في الكثتَ من الأحياف بعلاقة زكريا ومريم، يقوؿ: الرواية، 
بـلوقا يتنفس على امتداد البصر، غامضا ومريعا وأليفا في وقت واحد، يتقلب في بسوج الضوء الذي أخذ يرمد منسجما خطوة 

خيل إلر أف قدميو قد غرستا في صدري كجدعي شجرة لا تقتلع، لقد  » ؿ أيضا: ، ويقو 15«خطوة أماـ نزوؿ السماء من فوؽ
كنت على يقتُ لا يتزعزع بأنو لن يعود، ولكنتٍ اعتقدت لوىلة أنو لن يستمر أيضا، إنو سيظل مغروسا ىنا ينبض وحده في العراء 

ذوبت عظامو فجأة فسقط دوف أف يعي. وسوؼ بيوت ىنا مكبا فوقي كأف الريح الباردة » ، ويقوؿ: 16 «إلذ أف بيوت واقفا 
 .17«ىيكلا مقددا بالشمس والرمل إلذ الأبد. كأنو علامة طريق لا ترشد إلا لضياع بلا قرار ىيضح

يضفي غساف في ىذه اللوحات الشعرية أبعادا انفعالية، فينجح في إبراز وتوضيح العلاقة بتُ حامد وابؼكاف )الصحراء(، فيوصل 
لصحراء قابظت البطل حامد بنومو، وبسزقو بتُ الأخت التي خلّفها في حضن زكريا "النثن"، وبتُ أملو وفردوسو القارئ إلذ أف ا

تداخل مونولوجاتها بخواطر مريم تداخلا »ابؼشتهى الأـ، وبؽذا بقد انزياح غساف في سرد أحداث روايتو، ورسم لوحاتها يقوـ على 



 
 

مريم تسمح لزكريا ابػائن بامتلاكها والصحراء تسمح للعدو بامتلاكها، وحامد بوبهما  يوحي بالتشابو حينا، وبالتوازي حينا آخر،
 .18«معا

لا تبقى الصحراء في ذىن حامد ابؼعبر الوحيد إلذ ابؼبتغى، بل يلُصِقُ بها الكاتب صفات الغموض وابؼزاجيو، فيبرزىا في صورة 
 مد.ابؼخلوؽ الذي يبتلع في الليلة الواحدة عشرة من أمثاؿ حا

إفّ الصحراء ىنا لد يكن حضورىا كما في "رجاؿ في الشمس"، تستَ في خط واحد، خط ابؼأساة وابغزف وابؼوت بل بقدىا برتضن 
، وبؽذا يصورىا غسّاف في 19«جسر العبور إلذ الذات»صراع حامد مع العدو في حركتو الإبهابية الوحيدة ابؼمكنة ابذاه الأـ، فهي 

س وظائفو ابغيوية، بإحالتها إلذ كائن حي يشارؾ البطل أحزانو وعذاباتو من وجهة، وأحزانو ومسراتو من لوحات عديدة بـلوقا بيار 
 مساعدةجهة أخرى، فهي تعلن عن وجودىا مع مطلع الرواية، وعن وجودىا الفاعل في لوحات نابضة بابغياة وابغيوية، إضافة إلذ 

ابؼتًامي على حافة الأفق ... ولد يعد بشة إلا ىو وابؼخلوؽ ابؼوجود معو، وفيو ذلك ابعسد »أسباب ابغياة والأمل،  توفتَ كلامد بح
يتنفس بصفتَ مسموع ويسبح بجلاؿ في بحر من العتمة ابؼرصعة ... ودوف أف ينتابو خوؼ أو تردد استلقى على الأرض وأحس بها 

 .20«برتو ترتعش كعذراء
وأخذ يغوص في الليل مثل كرة من خيوط الصوؼ مربوط »إذ يقوؿ:  مزؽ،البطل ابؼوفي لوحة أخرى يقدـ الكاتب حامد في صورة 

أوبؽا إلذ بيتو في غزة طواؿ ستة عشر عاما لفوا فوقو خيطاف الصوؼ حتى بروؿ إلذ كرة، ىو الآف يفكها تاركا نفسو يتدرج في 
صو متحركا بكو الصحراء لتَبسي في ، ولكنو يغادر موقع الانتظار والتمزؽ عندما يفك خيوط الكرة، قاصدا فضاء خلا21«الليل

حضن الأـ ىناؾ بالأردف، وابؼلاحظ بفا سبق أف لغة غسّاف لغة تعتمد على ابعمالية والشعرية. وىي لغة مشحونة بالذاتية والتمزؽ 
 الذاتي لغة بذسد الشخصية بكل أبعادىا النفسية من شوؽ وحنتُ.

كنت »، يقوؿ: عرؼ مكانويندي الإسرائيلي إشارة ضوئية كي اف لوحة تصف إطلاؽ ابعوفي مشهد تصويري آخر يرسم غسّ 
أعرؼ أفّ ذلك سيحدث، فقد انطلق شهاب أرجوني صغتَ من وراء ابؽضبة، وأخذ يتسلق العتمة مندفعا بنطات عصيبة جارا وراءه 

ة متوىجة ظلت ذيلا مقطعا من الشرر الأزرؽ، حتى إذا ما استنفد جهده، انفجر بصوت أجوؼ، وبروؿ إلذ سحابة بنفسجي
معلقة بصورة ثابتة على علو منخفض في نهاية نصف قوس من الدخاف الأبيض، ربظو انقذاؼ الشُّهب، ثم أخذت السحابة تغيم 

. بقد 22«شيئا فشيئا وبسطر شررا صغتَا، لقد أضيئت الأرض فجأة وبدت غامضة أكثر بفا كانت وغتَ حقيقية على الإطلاؽ
رة، والتي شكل بها عناصر اللوحة معتمدا على التصوير اللوني و الانزياحات البلاغية المجسّدة الكاتب يغرؽ في تفصيلات الصو 

اعتمد الكاتب في صورتو الوصفية على  .بغقيقة ابؼشهد رغم أف ابغدث ثانوي ويشتغل على ىامش السرد الروائي للأحداث
لغة الشعرية من خلاؿ الانزياحات مثل "انفجر بصوت توظيف النعت في صياغة لغوية بديعة، والتي تعد مقوما أساسيا في ال

 أجوؼ"، "بسطر شررا صغتَا"، "أضيئت الأرض فجأة بدت غامضة أكثر بفا كانت".
 يظهر بعضها فيما يلي: و ،سلوبيةالأسمة ال ارتقت إلذ درجةلد تقتصر اللغة الشعرية على اللوحات ابؼبثوثة في ثنايا الرواية، بل 

 .23«وراءنا بصمت أسود فيما غاص ابؼعسكر» -
 .24«كتلة من الغضب ابؼشلوؿ ... بصوتها الفولاذي ابؼكتوـ»  -
 .25«وكاف انهيارا صامتا بهتاح بدني، فيحطمو من الداخل»  -
 .26«وأخذ الزورؽ ابؼثقل يهتزُّ فوؽ سطح العالد الأسود ابؼضطرـ» -
 .27«في رأسي فيما كنت أحدؽ في اللهب الأزرؽ ابؼتأجج عبرت فكرة عاصفة»  -
 .28«قطعة الصراخ ابعهنمية التي ستجعلك زجاجة حليب بشريو ليس أكثر» -



 
 

وصمت وعاد الانتظار ينمو من جديد بفتدا بيننا كقطعة حديد .. وكانت بـالب الليل قد خلت أسطحة ابؼعسكر، فأخذت »  -
في جبيتٍ للحظة خاطفة كػبرؽ يضيء أمدية من المجهوؿ السماء ترتفع ببطء كأنها نسر ثقيل في بغظات انطلاقو ونبع ابؼستقبل كلو 

 .29«الراعب
 .30«في ذلك الضوء الرمادي الكريو الذي يشبو سطح ظليل» -
 .31«كأنو يتجو إلذ نفس الدرجة التي يتجو فيها إلذ الأشياء المحيطة بنا، وابؼغسولة بالضوء الرمادي الثقيل» -
 .32«صوت الصمت ابؼنعم بالغربة الوحشية والمجهوؿ يدؽ ... يدؽ يدؽتركنا على رصيفها المحطم، نستمع إلذ » -

عن اللغة العادية ابؼألوفة إلذ اللغة الفجائية غتَ ابؼألوفة،  يعدؿاف فابؼتأمل في بناء الصور الوصفية التشخيصية في الرواية بهد أف غسّ 
الصحراء، الساعة"، وابغقيقة الظاىرة في خطابو أنَّو بضلّ  والتي رسم بها معالد الشخصيات ابػمسة في الرواية "حامد زكريا، مريم،

لغتو طاقات إبوائية، فكانت بحق أقدر لغة على نقل تفصيلات ىذه الصور ابؼوحيّة، ابؼليئة بالدلالات والرموز القائمة على تراكيب 
لذ أف تكوف طرفا مؤثرا فاعلا، يؤدي دورا مهما غنائية وإبوائية، فالانزياحات باعتبارىا بظة أسلوبية في رواية "ما تبقى لكم" تسعى إ

في الارتقاء بابؼتلقي وابػروج بو من بمطية اللغة، والابتعاد بها عن اللغة الواقعية الفوتوغرافية الرتيبة، إلذ مستوى آخر ساىم في 
تيح لو تسختَ لغتو بؼعاف ىو ابؼستوى الانزياحي الذي ي»تكوين واقع العمل السردي القائم عند الكاتب على ابػياؿ ابؼطلق 

، فيستفز 33«جديدة كثتَة بري مواتها، وتوسع دلالتها، وذلك بالاضطراب بها في مضطربات بعيدة لا عهد للغة ابؼعجمية بها
 بذلك القارئ، وبيتحن قدرتو على الربط والفصل فيما بتُ الأشياء ابؼتباعدة أصلا.

 الرمز في الرواية: -ج
الشعرية اعتمادىا على الرمز، باعتباره انزياحا عن التصريح، فالرواية كلها تصوير رمزي للوضع إف من أىم خصائص اللغة 

 الفلسطيتٍ لفتًة ابػمسينات وأوائل الستينات، والتي ميزىا الشتات.
ا برمل من لقد استخدـ الكاتب اللغة الرمزية ابؼوحية، فهي الأداة التعبتَية التي تتشكل من خلابؽا بذربة غساف الروائية بد 

دلالات وإبواءات ومعاف وحالات نفسية. إفّ الرموز من أقرب الأدوات التي تستعتُ بها اللغة الانزياحية للتعبتَ عن رؤى الكاتب 
 وبذربتو، ولد تكن السمة الرمزية في "ما تبقى لكم" لفظية، بل كانت معظمها شخصية وعلائقية.

 رمز حامد: -1

كياف الفلسطيتٍ المحبط وابؼفجوع وابؼتػردد لل يرمزالتي استغرقت كل الشخصيات الأخرى، و  ،روايةالشخصية الرئيسة في ال ىو       
أراد وىو يهبط السلم، أف يستمع إلذ أي نداء، أف يلحقو صوت مريم: عد » بصاعي في تراكم فردي ، على خلاص حػتمي ابؼقدـ

ا كاف في رجاؿ في الشمس، فوجهتهم في ابػزاف كانت بكو"  ىي الأرض ابؼغتصبة، وىذا على خلاؼ م هالأـ عندو ، 34«يا حامد
 كويت النفط"، وىي إشارة إلذ الاىتماـ بابػلاص الفردي بعيدا عن ىم الأمة.

يبقى حامد رمزا للتمرد والثورة الفلسطينية في وجو الاحتلاؿ، وىو في مساره الإبهابي في الرواية بواوؿ تغيتَ الواقع السياسي      
 ى خصمو في عمق الصحراء بعد اقتناعو بحتمية ابؼواجهة.بانتصاره عل

 رمز مريم:  -2

مريم أخت حامد، ترمز في حركة انزياحية إلذ كل ما أفرزتو ابؽزبية من أوضاع للأسرة الفلسطينية، ابتعدت عن بيتها        
بة مزروعة بالوىم أنت أرض خصبة أيتها الشّيطانة، أرض خصبة أقوؿ لك، أرض خص»ومدرستها وطموحاتها وأرضها 

ليست صورة فلسطتُ »، إلا أف قتلها لزكريا يكسب شخصيتها برولا رمزيا جديدا، فالأوؿ يؤكد بأف ابؼرأة الفلسطينية 35«والمجهوؿ
، والثاني رمزية ابعنتُ الذي اختزنتو الأرض ابػصبة، فكاف سببا رئيسا 36«فحسب، بل ىو رمز لأرضها عندما تثور على مغتصبها



 
 

ىل حسبت أنتٍ تزوجتك لتنجبي لر ولدا أيتها العاىرة؟ ... وانفتحت فجأة تلك البوابات الرىيبة من اللحم »ثورتها ضد زكريا في 
، فابؼولود معطى رمزي في الرواية بهسد الأمل والاستمرار في الصراع الدائر بتُ أبناء ابؼقاومة  37«الطري، التي كانت تغلق عيتٍ

 .وابػونة
 رمز زكريا: -3

أخذ زكريا يصيح: "أنا أدلكم على » صية زكريا رمز الفلسطيتٍ ابعاحد بأرضو، وىو يدؿ الضابط الصهيوني على الفدائي سالد شخ
، وكذا اغتصابو بؼريم في غياب 38 «سالد"، إلا أف سالد فوت عليو أف يكوف خائنا حقيقيا، فتقدـ ثلاث خطوات ثابتة ووقف 

الوعي الفلسطيتٍ في خبلو الذي أدانو غسّاف، إنوّ الضمتَ »جهاض وليدىا الأمل ، فزكريا ىو أخيها حامد وتدنيس شرفها وبؿاولة إ
، والكاتب ينعتو بأوصاؼ بشعة وذميمة، تقوـ 39 «في عدـ قابليتو للإفاقو فحسب، بل في عدـ إحساسو حتى السقوط الفردي

فعاؿ تنوب عنو، كما اكتفى بتصوير تفكتَىا السلبي على تيار الوعي لكن كنفاني لد يسند بؽا صوتا خاصا، بل ترؾ لغة الأ
 والعدائي إزاء أبناء وطنو.

  رمز الصحراء: -4

، التي يوظفها الكاتب كرمز للأرض المحتلة، فهي فضاء مكاني كاف شاىدا على ابغركة الإبهابية الصامتةوىي من الشخصيات       
لانتقالية، التي تتوسط ابػيانة ومرارة الانتظار في غزة، وبؿاولة بلوغ الطهر بكو مواجهة حامد للجندي الإسرائيلي، فهي بسثل ابؼرحلة ا

منذ اللحظة التي أحسست فيها بخطواتو الأولذ على ابغافة عرفت أنو رجل غريب، وحتُ رأيتو تأكدت من »الفلسطيتٍ "الأـ"، 
ولذ، قاؿ إنوّ يطلب حبي، لأنو ليس باستطاعتو ذلك، كاف وحيدا بلا سلاح، وربدا بلا أمل أيضا ورغم ذلك فعند بغظة الرعب الأ

، فالصحراء في الرواية ورغم حرّىا وصقيعها وانبساطها ابؼخيف الغامض، شكّلت مادة رمزية وبظة في سرد الرواية، 40«أف يكرىتٍ
 حيث قامت على استغراؽ ابغركة الإبهابية في بحث حامد عن استعادة الذات الضائعة في غزة.

خلاؿ روايتو أف يشرح الواقع الفلسطيتٍ بعمقو لفتًة الستينات، ونعزو ذلك بؼلكة الكاتب الروائية،  بسكن غسّاف من 
وعلو حسو الفتٍ باستخداـ الإبواء والتًميز الشخصي الفعلي في بناء الرواية، فمواجهة حامد للجندي في خابسة الرواية كناية عن 

حيد الذي يكفل لو استمرار وجوده في ابغياة أو بداية عودتو إلذ الأرض، مواجهة الفلسطيتٍ لعدوه ابؼغتصب، ىي الطريق الو 
خيل إلر أنو لو مر بعيدا عتٍ متًين فقط، لانتهى كل شيء بسلاـ، »فابؼواجهة عند غساف كانت قدر بؿتوما لنيل ابغرية، يقوؿ: 

 .41«ولكن يبدو أنو كاف يتجو إلر مباشرة كأنو يقصدني قصدا
ة فتمثلت في مواجهة مريم لزكريا، فالروائي يقدـ شكلا آخر لصلة الفلسطيتٍ بأرضو، وبهذا أمكن القوؿ أما العلاقة الثاني 
 .42«تبدأ بالدنس بالسلب وتنبثق منو، ولكن الطهر بواوره ولا يدعو يفلت من قبضتو حتى ينتصر عليو»بأف الرواية 

 رمز الساعة: -5

)النعش( كعنصر خارجي، وإبما ينظر إليو بوصفو جزء لا ينفصم عن عابؼو الذاتي، إف الكاتب لا ينظر إلذ الزمن السلبي         
ىذه الساعة التي سرقها حامد وخلّفها بؼريم أستَةَ دقاتها ابؼتتالية، ىذه الدّقات التي ابكرفت عن وظيفتها الزمنية فعمّقت الإحساس 

 بؼغيَّب في الصحراء ىناؾ من جهة أخرى.بابػيانة وثقل الانتظار السلبي من جهة، وبتعلقِ المحبِ للأخ ا
بهمع الكاتب بتُ رمزي )الساعة النعش( و)الساعة اليد(، ويوجد بينهما في نقطة التقاء سلبي، كاف يعيشها حامد مع مريم في 

ا أفعلو إلا ولد يبق منو إلا أصوات خطوات معدنية تدؽ على ابعدار بلا نهاية مثل عكاز فقد ابذاىو، ولد يبق لر م» غزة، يقوؿ: 
 .43«عدُّىا



 
 

، بل فحسب لد تقتصر لغة الكاتب على توظيف الرموز الشخصية المجسدة للواقع الفلسطيتٍ في تشكيل إشاري لبناء روايتو
استخدـ ما يعرؼ بتًاسل ابغواس، بهدمو للمألوؼ وابؼزاوجة بتُ ابغواس على بكو يسد عجز اللغة النمطية التي تستوقفها خصائص 

 . 44«وكاف انهيارا صامتا بهتاح بدني فيحطمو من الداخل»رة التقيد بها، يقوؿ: ابغواس وضرو 
 .45«صراخ بؾروح ينبعث من بتُ فخديها حيث طوت راحتيها كأنها بزفي شيئا» 
 .46«فيما غاص ابؼعسكر وراءنا بصمت أسود» 
 .47«ووراءه مضغت مغاليق البنادؽ أشداقها بصوتها الفولاذي» 
 . 48 «ثقيلا كاف الصمت »  
ففي العبارات ابؼذكورة آنفا انزياحات عن ابؼألوؼ، بتبادؿٍ بتُ ابغواس، فالصمت وىو من بؾاؿ حاسة السمع يتلبس  

باللوف الأسود، وىو من بؾاؿ حاسة البصر، وكذلك الأمر في الصراخ المجروح، حيث أف الصراخ من بؾاؿ حاسة السمع، ينُعت 
 بالمجروح وىو من حاسة البصر.

وابؼلاحظ أف ابؼزاوجات ابغسية عند الكاتب اشتغلت في بؾاؿ حاسة السمع كثتَا، ولعلها إبواءٌ بصوتٍ فلسطيتٍٍ صامتٍ، وصوت 
عدو مدوي، فتجربة غسّاف الروائية خرقت حدود ابغواس، وبذاوزت بؾالات إدراكها لتستحيل أداة تعبتَية تتًجم دواخل الروائي، 

  ابؼتناقض.وتستنطق عمق الواقع الفلسطيتٍ
 إيقاعية البديع في الرواية: -د

لعل إثباتنا لشعرية اللغة في رواية "ما تبقى لكم" بير عبر إثبات الإيقاعية بؽذا العمل الروائي، الذي بقده يزخر بابؼوسيقى على 
 ار والسجع ...الخ.اختلاؼ روافدىا، إذ استمدت اللغة الإيقاعية حركتها في ابػطاب من عناصر عديدة وبـتلفة أبنها التكر 

لقد تشكّلت البنية الإيقاعية من عناصر نغمية متنوعة منها، اعتماد الكاتب على الصور الصوتية ابؼوحية بابؼعتٌ والإحساس، والتي 
أشاعت جوا خاصا بدا أشبو ما يكوف بابؼوسيقى التصويرية ابؼصاحبة للحدث، يكسب عطف الذات ابؼتلقية مثل: الإكثار من 

قصر ابعمل، وتشابو ابغروؼ التي تتًجم مشاعر حامد وىو يلقي بساعة اليد في الصحراء، فالنعوت مثل "حزين، النعوت، 
 مهجور، صغتَ، السماء السوداء ابؼرصعة، انقضاضا بؾنونا" تسهم في ترسيخ البعد السلبي والبؤس ابؼطبق على حركة الشخصيات .

 اية ما يلي:ومن الإيقاع ابؼتولد عن ابعناس والسجع في الرو 
برت تلك الدقات الرىيبة للعكاز الذي فػَقَدَ ابذاىو، وبتُ أصابعك، يديك، شفتيك، وبرت عينيك، خلعت بطسا وثلاثتُ سنة »

 .49«من حياتي سنة سنة قطعة قطعة 
 .50«لقد ضاعت يافا أيها التعيس، ضاعت، ضاع فتحي، وضاع كل شيء»
 .51«علقة، ذات الأصل والفصلأنت يا وردة ابؼنشية بأكملها الطموحة ابؼت»

 .52«بؾرد دراع: مرة تضاجع أمي ومرة مضرجة بابؼوت» 
 .53«ابعسد اللانهائي الذي بوب ويكره ولا ينسى ابؼنتسب ابؼطوىّ على زمن..ابغب والصمت، العنف والغضب »

ع وابعناس والتكرار، فقد حضر استعاف الكاتب في ىذه التًاكيب بالصور الصوتية والإيقاعية، لتحقق الإيقاع النغمي بالسج
السجع بشكل واضح وىو يتًدد في الرواية، فيأتي مكونا  للغة السرد، فالسجع في "أصابعك، يديك، وشفتيك، عينيك"، وتكرار 
صوت الكاؼ في نهاية ابعمل، وىو من الأصوات الشديدة ابؼهموسة، الأمر الذي جعل الإيقاع يتناسب وابؼشهد بجوه النفسي، 

من عليو من اضطراب في الذات وقلقها بسبب انغماس مريم في رغبة عابرة مع زكريا، بحضور دقات الساعة النعش التي وما يهي
 تعلن كل دقة وجود حامد الضمتَ ابؼغيب ىناؾ في الصحراء.



 
 

ذلك في ، وىذا ما يكسب السياؽ نغما موسيقيا، كما بقده ك54«ذات الأصل والفصل»أما ابعناس، فيتحقق في قوؿ الكاتب 
، والتي يتًؾ الروائي من خلابؽا ابؼتلقي حبيس الأصوات الشديدة الانفجارية التي تتساوؽ والبعد 55«تضاجع ... مضرجة»

 الدلالر.
وبهذا بقد التكرار والسجع وابعناس مكونات نصّية أعطت للرواية بعدًا إيقاعيا، عبّرت الذات الساردة من خلابؽا عن  

لة، وابؼتصارعة، وعمق التجربة الروائية لدى الكاتب. فما الإيقاع إلا جزء فاعل في تشكيل اللغة الشعرية الأجواء النفسية ابؼتداخ
التي مكّنت غسّاف في ىذه الرواية من كشف حجم ابؼأساة وكذا مكنونات النفس البشرية، باحتمالات تعبتَية كانت بالأمس 

نزياح، أبنها الصورة الفنية والرمز والغموض والإيقاع، لتكوف لغةُ الرواية، القريب بعيدة عن المجاؿ الروائي، قامت على أسلوب الا
 لغة الذات ولغة ابؼوقف ولغة الفرد، توُظفُ لغاية التكييف الدلالر، وكذا بػدمة ابغبكة الروائية.

 مكونات الخطاب السردي: -ه
 تداخل الأحداث: -1

بىلف وراءه الاعتماد على التسلسل الزمتٍ ابػطي الذي يسهل ينحرؼ غساف بروايتو عن الشكل التقليدي ابؼعروؼ، و     
ىيكل » من حاؿ إلذ حاؿ، فػ ابؼفاجئعملية التصرؼ في الأحداث إلذ ذلك التأليف الشبكي بؽا، والقائم على الانتقاؿ 

الرواية يقوـ على الانطلاؽ من وضعية ومواقع للأشخاص في ىندسة معينة للعالد في بغظة معينة، ولذلك كاف الأبطاؿ 
عدمها.وإعادة ترتيب الأحداث وفق التسلسل الزمتٍ  أشخاصا ومسارات في الوقت نفسو، وكانت ابؼلامح قابلة للحركة أو

، وما إشارة خالدة سعيد بالعودة إلذ ابؼعيار )بناء خطي(، 56«ية خيطية أو خطية، بينما بناؤىا شبكيىو إعطاء الرواية بن
 إلا إبراز لقيمة الانزياح ابؽندسي في البنائية الشبكية للأحداث.

الو من إف اعتماد غسّاف على البناء الشبكي لأحداث الرواية يذكي نار الشعرية بوضوح في الكتابة السردية، فانتق    
الأحداث ابغاصلة بتُ ) حامد/الصحراء( و)مريم/زكريا( و) حامد/ابعندي الإسرائيلي( بهتمع في ذات الروائي الناشطة بتيار 

فأحيانا بقد »وعيها في أذىاف كل الشخصيات من جهة، ومن جهة أخرى لأف ما بهوؿ في ذىن كل منهم مرتبط بالآخر، 
اف يتضّح إلا إذا عرفنا موقف كل منهما من ىذا ابغدث، ولذلك بقد غسّ أنفسنا حياؿ حدث مرتبط بشخصيتتُ ولا 

اف طريقة ابؼبدع ابعديد بالنُظمُ ، وبهذا النهج البعيد عن بؼسات الروائي التقليدي بىط غسّ 57«يستعمل طريقة توارد ابػواطر
 في آف واحد.الشعرية ابؼتسللة إلذ ابػطاب الروائي، فتكوف بذلك أقدر على بذسيد الواقع والذات 

 ةالتجديد الزائف بأىداباف على ىذا النحو، أنها لد تكن انزياحا لذاتو، ولا تعلقا والأكيد في ىندسة الأحداث عند غسّ     
ة وشروطو ومطابؿو، وبودد يخطوط التشابك والصراع بتُ نوازعو الباطن» بعيدة عن التوظيف الدلالر، بػػل كانت ربظا  لػ

وقد استطاع أف بوقق ىذه الإضاءات العميقة بفضل اقتصاد رمزي، وىندسة تنتمي إلذ  ،لتشابكموقعو ومساره في ىذا ا
ىندسة القصيدة ابغديثة كما عرفت عند كبار شعرائها، أي القصيدة التي تكثف بالرمز خطوط ابغركة وتعري التناقض 

 .58«راصدة الوضعية الإنسانية
د ابغياة من العدـ في صورةٍ بـالفة لأفق توقع ابؼتلقي، فحامد وكيف توُلَ  ،واقعإف آلية الانزياح ابؼنظم تبتُ ديناميكية ال 

غادر غزة بوعي مستلب بفزوج بالاغتًاب، وىو لا بىتلف عن أبطاؿ "رجاؿ في الشمس"، خرج ليبػحث عن الأمنية الضائعة، إلا 
، والثابت في  59«واثق أنها لد تتزوج ىي الأخرى" ىل أنت» أف غسّػاف يرميو في مػرض الشك القاتػل ويفجػعو في كػل أمػل قريب 

اف بومل في فكره الثوري إبيانا السياؽ أف اختيار ىذا النسق البنائي للأحداث بىدـ ابؼضموف ويرتبط بو ارتباط الداؿ بابؼدلوؿ، فغسّ 
الذي يظهر في قمة الابكطاط والتدىور، مطلقا بإبهابية ابؼستقبل، ولقد استطاع بروايتو أف بىلق الرغبة في التغيتَ الفاعلي للواقع 



 
 

فرغم التشرد الذي طارد حامد من خلاؿ ملاحقة التعفن الاجتماعي لو، والتمزؽ الذي عاشتو مريم، إلا أنهما في خضم ىذا 
 التداخل ابغدثي توُلَدُ فيهما الرغبة في ابؼقاومة، وتعود ابغياة إلذ النبض في صورة ) حامد ابعنتُ(.

لذي بػَتَُّ التحليل أنو متماسك رغم انزياحو عن البناء الروائي التقليدي، قد أملاه عليو ابغماس ابعماىتَي من إفّ ىذا الشكل ا
ولدرجة »خلاؿ تطور ابغركات في ابؼخيمات في تلك الفتًة، فالشكل الفتٍ ىو وليد ابؼضموف، وىو انعكاس لفتًة معينة عاشها، 

، وعليو 60«اللذين كتب بهما "أـ سعيد" لد يتوافر بعد عند كتابة "ما تبقى لكم"وعيو خلاؿ تلك الفتًة بأف الوعي وابغماس 
 قدرة من ابؼتلقي على التنبؤ بحركة الشخصية.مظلت القيمة الانزياحية قائمة بظهور البطل غامضا زئبقيا في زاوية الرواية، دوف 

 حركة الإطار الزمكاني: -2   
ابؼكاف في روايتو، خوَّؿ للجماد اكتساب خصائص إنسانية، فالتداخل في مواقع ابؼخلوقات اف مع إف التعامل الانزياحي لغسّ      

فجأة جاءت الصحراء، رآىا الآف لأوؿ مرة بـلوقا يتنفس على » لديو أظهر الصحراء كائنا إنسانيا ينبض بابغياة، ويتمتع بصفاتو، 
لد يستغن عن ابؼكاف باعتباره شخصية فاعلة ومؤثرة في حركية  الروائي، ف61«ومريعا وأليفا في وقت واحد امتداد البصر غامضا

يرسم لوحة للصحراء على امتداد الرواية، فتتداخل فيها  غسّافلوؼ كاف سر الإبداع عنده، فأالأحداث، ولعل ىذا ابػروج عن ابؼ
أمر جديد لا يدرؾ إلا بحالة شعرية الأشياء وما تضفيو الشخصية من مشاعر على ابؼوجودات من حوبؽا، وبالتالر تنتقل إلذ 

تتعاطف وتتحالف معو ضد »في توجيهها، حيث  تشعورية جديدة، فالصحراء لد تكتف باحتواء الأحداث وتقبلها، بل ساعد
د بعد تغلغلو فيها أحس بالأماف وذاب عنو ابػوؼ وتلاشت ىػػواجسو، وأصبح أكػثر قدرة على ابؼػواجهة وبذؿ مالعدو المحتل، فحا

 .62«أجل القضيةحياتو من 
تبقى ملاذا بغامد، فهي تنتشلو من ماضيو بكل ذلو واستسلامو وعذاباتو، والتي لازمتو طيلة ستة  قسوتهاإفّ الصحراء  رغم    

تُستخدـ كمفرد مكاني بطبيعتها وتكويناتها لتشكل أداءً روائيا  -ابؼلاذ المحتوـ–عشر سنة، فبمستواىا الكنائي عن ابؼوصوؼ 
إلذ حقيقة ابؼعاني التي يقصدىا، ففي السلسلة الروائية لد نقف في فقرات الرواية على وصفية ابؼكاف ابؼعزولة  لقارئايستطيع جدب 

وابؼنفصلة عن الشخصيات، بل وقفنا على تداخلات بتُ ) ابغدث وابؼكاف( و) الشخصية وابؼكاف(، فاختيار حامد بغب 
ليس بدقدوري أف كرىك، ولكن ىل سأحبك؟ أنت تبتلعتُ » ػكسبيل للخلاص، فػتبقى لو   الصحراء لد يكن فيو بـتَا، فهذا كل ما

  .63«عشرة رجاؿ من أمثالر في ليلة واحدة، إني أختار حبك، إني بؾبر على اختيار حبك ليس بشة من تبقى لر غتَؾ
ز السعادة والاستبشار في ما تبقى لكم كاف على عكس روايتو الأولذ، إذ بسثل ىنا رم -الصحراء–إفّ الإطار ابؼكاني  

وأصبحت الآف حبلى بأحلاـ وآماؿ، تفتح ذراعيها بؽذا الشاب ابؼغامر، فكانت كائنا  ابػذلافوقد ذىب عنها كابوس العجز و 
 .64متفاعلا، وىذا ما جعل حامد يتخذ منها بديلا عن عالد الأسرة ابؼتعفن

بؾرد ابغيز ابؼادي عبر قوانتُ نصّية خاصة في روايتو، فاشتغاؿ وبهذا يكوف كنفاني قد خلق روابط مكانية إنسانية بعيدة عن 
 علامات ولاماء ولا ىي أرض ابػطر حيث لا» ػالصحراء ببعدىا الانزياحي جعلها إنسانية بامتياز في دبيومة التغتَ الشعوري، فػ

ورغم التناقض بقد حامد في  ، إلا أنو65«الذي يريح رأسو عليو الدافئظل، وىي ابعسد الذي بوتضن خطوات حامد والصدر 
ب صورة الكائن البشري الأقرب إلذ )الأـ /ابغبيبة(، وفي ىذا التشكيل الروائي تتموقع كمكوف ضدي تعاملو مع الصحراء يغلّ 

عفن تفوح منها رائحة ابؼاضي بكل  لفضاء السلب ) البيت والساعة النعش(، والذي لد يعد موطن الآماف والراحة، بل راح بؤرةَ 
كانت أمي فقط  وحتُ صفق الباب فقط بظعت الساعة تدؽ بشاني دقات كأنها تقرع الباب مرة أخرى لو» و وانكساراتو، مآسي
 .66«ىنا
إف البيت نقيض الصحراء، وعلى الرغم من التناقض ابغاصل بتُ جوىر البيت المجسد للأمن والسكينة، وجوىر الصحراء     

فإف اشتًاكهما كاف في استغراؽ حامد بحركتو السلبية في البيت بحضور الساعة النعش،  ابؼشكل من عناصر التيو وابػوؼ والقحط،



 
 

بىضع لرؤية حيادية  تأسيس فضاء روائي لا»والإبهابية في عمق الصحراء، فالبيت والصحراء بوملاف خصائص يعُجِّل تنافربنا بػ
 .67«ة والفلسفيةبقدر ما بىضع بؽيمنة رؤية متكاملة من القيم الإيديولوجية وابعمالي

صار بوسعو أف ينظر مباشرة إلذ قرص الشمس معػلق » تبقى لكم" يتحدد بليلة واحدة من بدأ الغروب إف الزمن في رواية " ما     
أضاء شعاع الشمس الضيق ابؼتسرب » ، وتنتهي بشروؽ الشمس68«على سطح الأفق يذوب كشعلة أرجوانية تغطس في ابؼاء  

إلا أف تيار الوعي يفقد الزمن ىذه ابػاصية الفزيائية في الرواية عبر تشكلات بـتلفة لستَ  ،69«من الدـ من النافدة خطا رفيعا
يتفق مع الزمن الواقعي الذي بيكن أف تستغرقو أحداث الرواية، فالروائيوف بىتصروف  بدعتٌ أنو لا ،زمن مكثف» الزمن الروائي، فهو

 .70«ن الواقعي مدة طويلةفي كلمة واحدة أحداثا قد تستغرؽ من الزم
والزمن في الرواية جاء حاملا بؼعنيتُ بقيمة إبهابية وأخرى سلبية، فهو صراع زمتٍ على امتداد خطتُ متوازيتُ يستمراف إلذ      

نهاية الرواية، ويتمثل ىذا في ثلاثة عناصر: الساعة ابغائطية في البيت )النعش( ساعة اليد بوملها حامد، وزمن ابػطى، فالزمن 
تشبو نعشا » اف باعتبار قوتها الاستحضارية في بذسيد العدو) الساعة النعش +ساعة اليد(، فهيبها غسّ ذاكرة حقيقية استعاف 

الساعة تدؽ في ابؼنزؿ معلنة عن ابتعاد حامد »ػػابغاصلة بتُ بطلي الرواية والزمن، ف بالعداوةوىذا ما يشي  ،71«صغتَا أليس كذلك
رماىا في قلب الصحراء برمل في طيات دقاتها ذكريات ابؼاضي ابؼليء بالرتابة  وتوغلو في الصحراء، والساعة التي بوملها حامد

الزمن الذي يعُبر نفسيا عن برقيق » ، وعليو فالزمن الذي اشتغل في النص الػروائي بقيمتو ابؼنكسرة، ىو 72«وابؼوت اليومي البطيء
 .73«بذربة ذاتية بوعي الزمن بفا يكسب العمل بعد بصاليا ودلاليا

 ابتعادهج حامد من غزة بهسد إمكانية الانفلات من الزمن السلبي) الساعة النعش(، متخذا من زمن ابػطى ورغم عشوائيتو و خرو 
عن القصدية زمنا يقوده إلذ ابػلاص، يزيد البطل من حدة القطيعة مع الزمن الفزيائي ) ابؼاضي الأليم(، ليلُقي بساعة اليد، والتي  

حلة إبهابية، وىو واقع روائي عند غسّاف بواوؿ من خلالو التحوؿ الفجائي لتكستَ رتابة التسلسل كانت تؤدي دورا سلبيا في ر 
فجأة بدت لر الساعة غتَ ذات نفع حيث لا أبنية ىنا إلا للعتمة والضوء، وفي ىذا العالد ابؼمتد إلذ »ابغدثي الزمتٍ في الصحراء، 

، فالساعة بازدواجية حركتها الروائية، بسثل نافذة 74«يدي يفرز رعبا وترقبا مشوباالأبد من السواد القاتم، تبدو الساعة بؾرد قيد حد
 تشد البطل إلذ ابؼاضي الأليم، وكذا منفذ للخلاص والانفلات بكو ابؼستقبل الزاىر )الأـ(.

وزمن تتجلى إبهابيتو وقيمتو بهتهد حامد بحركتو الإبهابية في توسيع ابؽوة بتُ زمنيتُ، زمن يشبهُوُ غساف بصوت العكاز ابؼفرد،    
ويغذيو ابغرص على حلّ  يفرضوالصراع بتُ ابؼاضي وابغاضر، وىو صراع »في حركيتو ابؼػعاكسة لػزمن ابؼاضي، وىػػي إشارة إلذ

ب من ، حتى بُوَصّل حامد شعور الاستمرار وبَىلق توافقًا بتُ ما كَانوَُ في بـتلف حلقاتِ تاربىو )ابػائف، ابؽار 75«مشكل التواصل
وسجتُ ابؼاضي منتقلا »ابؼواجهة(، وبتُ ما ىو كَائنُِوُ اليوـ في عمق الصحراء )مشروع ثائر(، تاركا وراءه أسوار الزمن السلبي، 

، فقدرة الروائي ابؼبدع في 76«حليف، يكوف لو ختَ رفيق يوصلو إلذ بر الأماف بذلك من الزمن كخصم إلذ الزمن كمشروعِ 
، ينتجها الكاتب وإيديولوجيةة عن وجودىا الواقعي إلذ واقع متخيل، يقدـ للنص الروائي امتدادات ثقافية تشكيلاتو الزمنية ابػارج

من خلاؿ السرد، بحيث تتعدى معطيات الذاكرة، فيحقق الانزياح الروائي ابؼتعلق بتقنيات التوظيف الزمتٍ والسردي وابغواري، 
 فالتغتَات الزمنية تواكب مراحل القص بكل تفاصيلها.إضافة إلذ برقق التجربة الغسانية منهجية أخرى، 

رغم احتفاظ غساف بالتًتيب الكرونولوجي للرواية في مكونها التخييلي، إلا أف زمن سرد الأحداث لد يتطابق وزمن فعل ابغكاية    
اضر ابؼستقبل(، فكاف حاضرىا ليلة في أثناء الواقع، فالليلة الواحدة في رواية كنفاني أشارت إلذ صيغ الزمن الثلاث :) ابؼاضي وابغ

واحدة انطلق منها بكو منحيتُ بـتلفتُ خارقتُ للزمن ابؼألوؼ خصوصا الزمن ابؼاضي، والأكيد أف عدـ ابؼوافقة ىو سر بصالية 
ستخدـ بها كسر ىذه الصتَورة الكرونولوجية قد حدث في الرواية التقليدية لكن ليس بالكثافة  والعمق التي ا» ػػأحداث الرواية، ف

، ومَثَلُ الاستباقية في ابؼشهد 77«في الرواية ابغديثة، إذ برزت ابؼفارقة الاستًجاعية والاستباقية بكثرة مع ظهور مدرسة تيار الوعي



 
 

اف أف يبعث ابغركية في ابؼشهد النهائي بتُ )مريم وزكريا(، وأف يربطو عبر تيار زمتٍ بدشهد )حامد وابعندي(، الذي حاوؿ فيو غسّ 
معتٌ لو إذا لد يقتًف زمنيا بانغراسو في قلب  أنو يشرؾ ابؼشهدين في بغظة زمنية واحدة، فانغراس النصل في قلب زكريا" النثن" لاوك

ابعندي الإسرائيلي، إذف ىي رحلة اختزاؿ للزمن وابؼكاف معا ليكوف حدثا واحد ، ومن تم نقطة بداية بنجاة حامد وميلاد حامد 
 ابعنتُ.

الزمن المحكي لا يوازي الزمن »سّاف الزمن طابعو الفيزيائي، لينزاح بو عن زمن ابغكي إلذ الزمن المحكي إذ أف بهذا يفُقد غ 
، وليصبح شخصية خارقة تطارد الأبطاؿ وتكوف جانبا  78«الفيزيائي، وىو ينتقد التصور الكلاسيكي حوؿ الزمن وثلاثية تقسيمو

ق ابػناؽ على البطلتُ وبرصرىم في ذكريات "ما تبقى لكم"، والتي براوؿ أف تضيّ فالساعة في »فعالا في برديد مسار حياتهم 
على فرغم أف ابؼاضي بيثل تيار الوعي عند حامد، إلا أف ابغاضر يصر  .79«ابؼاضي، قد تكوف قوة إبهابية تدفع الأبطاؿ إلذ التغيتَ

 نواة بسرد وثورة في وجو ابؼغتصب. جعلو
 تداخل الشخصيات:-3  

م أف أحداث الرواية تدور في ليلة واحدة، إلا أف تيار الوعي عند الشخصيات يعمل على توسيع فضاء حركية ىذه رغ    
الشخصيات، وىذا أبلغ صور الانزياح في الرواية ابؼعاصرة، فإذا قارنا بتُ ابغركتتُ في إطاربنا الزماني نلحظ التناقض البتُ، إذ كيف 

ائل من الأحداث وابغركة ابؼستمرة وابؼتقاطعة لدى الشخصيات، فهناؾ ما يتحكم في لساعات أف تستوعب ىذا التكثيف ابؽ
حركيتها، فغساف عندما اختزؿ ابؼأساة الفلسطينية في شخوص غتَ واقعية، إبما استجاب لظروؼ وعبر عنها،  تشكيل الشخصية و

بسثل ابؼعيار الذي يكسب الشخصية ابؼبتكرة يعتٍ إقصاءىا من ابؼشهد الروائي، فهي  فابػروج عن بمط الشخصية ابؼألوؼ لا
الشخصية بىلقها » من جهة، وتكسر الدلالة ابؼستقرة في أذىاف الكثتَين، وبذدد مقدراتها التعبتَية من جهة أخرى، فػ مصداقيتها

ا بوجودىا وبرركها الروائي مهما ابتعدت عن الأبماط ابؼألوفة أو مهما بسيزت بالغرابة، شريطة أف يقنعنا بهذه الشخصية ويقنعه
 .80«وطاقتها عل تصوير ناحية النفس البشرية

اف حامد في صورة شخصية خلعت عنها ثوب ابػنوع واستسلاـ، متسلحة بالتحدي ابؼشفوع بدػقدرات عديدة بسنػحها يقدـ غسّ    
تفرد وبلوغ ابػلاص، ليس عبر وجودا غتَ بؿدود في فػػضاء ابػوؼ والتيو) الصحراء(، وتعمل طاقاتها على معرفة وبرقيق حضور م

بل بدواجػهة ابعندي الإسرائيلي في عمػق  ،81«مػهربتُ في صهريج خائفتُ كأنهم بـدرات » التخفي كما في "رجاؿ في الشمس"
وفجأة بدت لر الساعة غتَ ذات نفع... وأمامي انبسطت ابؼسافة السوداء » الصحراء، فػحامد يقصد الزمن وابؼكاف الإبهابيتُ، 

 .82«ا من ابػطوات غتَ مربوطة بعقربتُ صغتَينعابؼ
 إف شخصيتي حامد ومريم بهذه القيم الانزياحية ابؼفاجئة:    

 حامد )من  الاستسلاـ واليأس إلذ التمرد فكرة وفعلا(.-
 مريم )من شبح العنوسة إلذ قتل ابػلاص ابؼزعوـ للحفاظ عل حامد ابؼستقبل(.-

إبما تكشف إبياف غسّاف بضرورة عمق التحوؿ بكل أبعاده الداخلية وابػارجية والاجتماعية، ويتحدد وضع الشخصيات في      
الرواية بحسب موقع كل منهم من المحورين الرئيسيتُ) الزمن /ابؼكاف(، ويفك رمز ابؼوقع من طبيعة ابغركة ابؼتمثلة في ابؼواجهة 

  .83والقتل
خصيات ومساراتها في السرد الروائي، يعقد غساف انتقالات مفاجئة من شخصية لأخرى، ومن مكاف لآخر، ومن ىذه الش     

بنيتها »ػفي زخم ىذه الانعطافات السردية، فػ القارئيتيو  وىو سياؽ يوظف فيو الروائي تقنية ابػط ابؼميز للانتقالات حتى لا
برتمل الإنشائيات، وأي تساىل من ىذا النوع ىو بؾازفة بإيقاع الرواية  ها لاالدينامية القائمة على ضبط ابؼسارات وتقاطعها وآليت



 
 

قدرا من التيقظ والتًكيز، وتتطلب منو أف يكوف في حالة  القارئابػاص، ومن ىنا كانت روايتو تتميز بالكثافة والغتٌ وتشتًط في 
بكو النص، فهو يقر بصعوبة قوؿ كل  القارئة بغية شد اف يشتَ في مقدمة روايتو إلذ ىذه التقنية الابكرافي، وبقد غسّ 84«رصد 

لامناص منها، لذلك السبب بعأت إلذ اقتًاح مطروؽ لتعيتُ بغظات » ػشيء دفعة واحدة، وىذا ما حاولو في عملو الروائي، فػ
 وىذا ما ،85«ابؼعينة التقاطع والتمازج والانتقاؿ، والتي بردث عادة دوف بسهيد، وذلك عن طريق تغيتَ حجم ابغروؼ عند النقطة 

 يدخل في إطار للاشتغاؿ الفضائي، والقراءة البصرية للنص الروائي ابغديث. 
ومن اللحظة التي أحسست فيها بخطواته الأولى على الحافة »الانتقاؿ الأوؿ: من ) الصحراء/حامد( إلذ )مريم /زكريا(      

أمل أيضا،قال إنه يطلب حبي لأنه  سلاح، وربما بلا بلا عرفت أنه رجل غريب، وحين رأيته تأكدت من ذلك كان وحيدا
زكريا، فأنت كػػل ما تبقى لر، أما ىو فقد مضى وابؿى من ىذه  . ليس باستطاعتك أف تكرىتٍ ياليس باستطاعته إن يكرهني

جعل علاقة الصحراء وحامد اف ،وابؼلاحظ أف غسّ 86«الغرفة، ولد يبػق مػنو إلا أصوات خػطوات معدنية تػػدؽ على ابعدار بلانهاية. 
التداخل بتُ »بابػط الداكن، خلاؼ علاقة مريم وزكريا، والتي كانت بابػط الرفيع، فهو يعلن رفضو لعلاقة العار والانكسار، فػ

، 87«صوت حامد وىو فوؽ صدر الصحراء وصوت مريم في فراش عرسها يرسم خط العلاقة ابعسدية المحسوسة بتُ حامد وأرضو 
اه الربطية جعلهما حدثا واحدا برؤى متباينة، فالعلاقة ىي حب اضطراري، إلا أف الأوؿ حب إبهابي والثاني بيثل السلبية فالزمن بقو 

 في أعلى مستوياتها.
إلا أنه عاد فالتفت إلى زكريا وشيّعه بنظرات رجل » الانتقاؿ الثاني: من )سالد /زكريا( إلذ )مريم الأخت /مريم العانس(      

دة وقاسية تعلن عن ولادة شبح.وغاب وراء الجدار هنيهة ثم جاء صوت طلقة واحدة فيما أخدنا ننظر إلى زكريا ميت بار 
. كنت جثة تتوىج داخل ثيابي.وكاف الوىج يبقى فيها حتى حتُ كنت أخلعها وكأننا جميعا متفقون على ذلك زكريا. زكريا

وفي ىذا الانتقاؿ خص ابؼشهد الأوؿ بابػط الداكن ليفضح خيانة زكريا للشعب الفلسطيتٍ، وأما ابػط  ،88«وأعلقها عل ابعدار
 الرفيع فكاف بؼعاناة مريم في صمت مع شبح عنوستها.

فوضعت كفي مفروشة فوقه تماما ولكنه ظل  »الانتقاؿ الثالث:من) مريم/حامد ابعنتُ( إلذ)حامد ابؼاضي/حامد ابؼستقبل(     
بسبب كل شيء دفعة  سبب أو ت أبكي فجأة، بلاذأخ تا وبعيدا وربما غاضبا وسميته حامدا، إلا أنني تراجعت وصام

. وكنت أعرؼ أف ذلك سيحدث، فقد انطلق شهاب أرجواني من وراء ابؽضبة. لقد أضيئت الأرض فجأة وبدت غامضة واحدة
 .89«أكثر بفا كانت، وغتَ حقيقية على الإطلاؽ

ومن بعيد صفرت ريح صغيرة، ومضت تكنس »  الرابع:من)حامدالثائر/ابعندي الإسرائيلي(إلذ)مريم الثائرة/زكريا(  الانتقاؿ    
الرمل قادمة كأنما في سباق، نحونا. وحين وصلتنا غسلتنا بموجة مبكرة من القيظ، فأخد يتحرك في مكانه قلقا.. تحت 

. وجاء مرة أخرى وأمسكتٍ من كتفي وأدارني بعنف ق حدائيوقع البريق المرعوب في عينيه، وصرير نصل السكين فو 
فواجهتو.كاف العالد وراء كفي ابؼطبقتتُ فوؽ أذني صامتا، ورأيت شفتيو تتحركاف بعنف وسط وجهو الغاضب ابؼتعب، إلا أنتٍ لد 

 .90«أبظع شيئا
لتجعل الرواية في الأختَ حديثا واحدا إفّ شخصيات الرواية تتحرؾ في خطوط متقاطعة، وىذا ما يتًؾ الأحداث تتداخل     

متلابضا، يقتضي ابغضور الذىتٍ للمتلقي حتى لا ينفلت عقد السرد عنده أثناء فعل القراءة، فلا بقد فيها فصولا، فهي تبدأ 
 اف مستثمرا صوت حامد ومريم، ثم يتًؾ المجاؿ بعد ذلك لتيار وعي كل شخصية وخواطرىا، من حامد إلذبحديث بسهيدي لغسّ 

  الصحراء مرورا بدريم، وىكذا ينتقل الصوت من الأوؿ إلذ الثالث من دوف ترتيب الشخصيات.
يشكل نظاـ الانتقاؿ من تم التداخل حقلا غنيا بالدلالات، فالأصوات ابؼتداخلة إشارة إلذ وحدوية ابؼصتَ، حيث بقد في    

الانتقاؿ الثالث )نبض حامد ابعنتُ في البيت( ىو الذي يوحي بدلالة الثورة عند حامد ابؼستسلم ) بداية الإبياف بحتمية ابؼواجهة 



 
 

بدوت  أيضافهو يبتُ موقف مريم من زوجها، لكن يوحي »ما أف الانتقاؿ الرابع يقدـ دلالة مزدوجة،مع ابعندي الإسرائيلي(، ك
وذلك بسبب تطابق الوضعتُ تطابقا تاما، الساعة ومريم والسكتُ = الصحراء وحامد والعدو وبينهما  ،ابعندي الإسرائيلي

 .91«السكتُ
 –من خلاؿ ابؼواقع، وذلك أف ترؾ حامد واختياره الصحراء كملاذ وحيد وبللص من نظاـ التداخلات إلذ معاني تتبدى لنا     
 ثم رميو لساعة اليد يتًؾ الرواية تتشكل من قسمتُ بوددبنا بررؾ الشخصيات: -الأـ

فالأوؿ بيتد ما بتُ خروج حامد من غزة إلذ رميو لساعتو، ويكتسي ىذه الفسحة الضيقة تيار مريم وحديثها عدة مرات مع    
 .-الساعة النعش والساعة اليد  –إضافة إلذ حضور الزمن  زكريا
أما الثاني، فيمتد ما بتُ رمي الساعة وقتل مريم لزكريا وتتميز ىذه الفسحة بتيار وعي حامد، الصحراء، ومريم، لكن الزمن     

 بوضر بابػطى.
لأفق ابؼتلقي ابؼقصود من قبل الروائي في عملو إف بصالية التداخل ابغاصل بتُ الفنوف يستمد قوتو واستمراره من ذلك ابػرؽ    

الفتٍ، فرغم أف الرواية الشعرية حافظت على مقوماتها الفنية ابؼعروفة في العملية السردية، كالشخصيات والأزمنة، والأمكنة، إلا أنها 
تلقي، فأصبحت باعتبار تيار ت من الشعر عناصر أذكت نار الشعرية وابعمالية فيها، فارتقت الرواية في تأثتَيتها على ابؼذأخ

التجديد تستَ وفق مستويتُ: مستوى الرواية النمطية ابؼعيارية )الكلاسيكية(، ومستوى الرواية ابعديدة الانزياحية القائمة في مسارىا 
  ، سواء الشكلي أو الفتٍ.92«جديدة في ابؼألوؼخلق اختًقات »السردي على
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