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 تفاعل الذات مع الآخر في قصيدة الرثاء الأندلسية

 –و أنموذجامرثية الأعمى التُّطِيلي في زوجت –

 . قالمة 5491ماي  8أ.مليكة حيمر . جامعة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملخص:
يتناوؿ الدقاؿ الحالة النفسية للمبدع في أثناء العملية 
الإبداعية، من خلاؿ دراسة تفاعل الذات مع الآخر في 
مرثية الأعمى التطيلي لزوجتو، بغُية الكشف عن كوامن 

نقص الإبداع الشعري عند ىذا الشاعر، وكيف عوّض ال
الذي يعُاني منو، وىو حرمانو من نعمة البصر، ونوائب 
الدّىر التي ألّمت بو، وفقدانو زوجتو، في رثائو، فكاف ىذا 
التفاعل وسيلة لإفراغ مكبوتات الشاعر الداخلية، 

 والتنفيس عن لعومو وأحزانو، وتسلية لنفسو الجزوع .
الكلمات المفتاحية: الشعر الأندلسي، الذات،  

صيدة الرثاء، الشاعر الأعمى التطيلي، الآخر، ق
 المرأة.

Résumé: 
L’état psychologique de l’article de 
l’auteur pendant le processus de 
création à travers l’étude de l’interaction 
de l’individu avec l’autre à l’élégie de 
l’aveugle Etatili à sa femme afin de 
créativité détecter contenu poétique 
chez ce poète et les moyens de 
compenser la pénurie subi par le 
privant le don de la vue et les ravages 
de l’âge que lui et la perte de sa femme, 
cette interaction était une façon de se 
décharger de ses pensés ou de tous ce 
qui était dans son âme et ventilation 
interne de ses inquiétudes et de 
chagrins et de divertissement pour sa 
peur . 
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قَى وَجْوُ ربَِّكَ ( كما قاؿ أيضا:﴿1﴾)كُلُّ نَ فْسٍ ذَائقَِةُ المَوْتِ تعالى في كتابو العزيز:﴿ قاؿ   كُلُّ مَنْ عَلَيهَا فاَنٍ وَيَ ب ْ
( يبدو من الآيتين الكرلؽتين أفّ الدوتَ حقّّ، فأصبح الإنساف بصفة عامة، والشاعر بصفة 2﴾)ذُو الجَلَالِ والإكْرَامِ 

صراع دائم مع قضية الدوت، ىل ىي إلى قرار أـ إلى فناء، أـ إلى بعث ونشور؟ إلى أف حُسِمت القضية ولا  خاصة في
سيما عند الشعراء العرب والدسلمين أفّ الدوت حقّ، ولا خوؼ منو، ولا فزع، فإفّ الحياة ىي الفانية، وأفّ الدوت 

يسُمّى بشعر الرثاء الذي ارتبط بالذات الإنسانية،  يفُضِي إلى خلود ما بعده موت، فحتمية الدوت ىذه خلّفت ما
وكاف أكثر تعبيراً عنها في حالات حزنها، وخوفها، وفزعها من الدصير؛ مصير الدوت الآتي، ويدور لزوره حوؿ الحديث 

علاقات،  عن الحزف والنفس الدهمومة، وتجارّٔا الدؤلدة، وىذا الغرض الشعري باؽٍ ما داـ الإنساف كائنا اجتماعيِّا لو
وروابط مع الآخرين، يتعرّض لدصاعب الحياة، ومعضلاتها، ويفُجَعُ بمصائبها، وقد غلب عليو جوُّ الكآبة، والحزف، 
والتفكّر في الدوت والحياة، والتذكّر لأياـ السرور الخاطفة الوامضة، والنهايات الدظلمة الفاجعة لدخلوقات، ويتسّْمُ في 

 س، ولؼلو من نوازع الرغبة أو الطمع.الغالب بصدؽ الدشاعر والأحاسي

وقد أثار موت القريبات قلوب شعراء الأندلس، فبكوا لفقدىنّ بالدموع الغزيرة، ورثاء الدرأة ولا سيما الزوجة 
منها يُصوّْرُ الوفاء لذا وىي في قبرىا، وىذا الاتجاه يتّسم بالذاتية، ويعتمد على ميل أصيل إلى بوح الشّاعر عن الجماؿ، 

( وىو " 3وة العِشرة، وعن سهره وحزنو، وإظهار قسوة الفراؽ، وحرقة الفقد، وىو بكاء على زواؿ الرّْقة والجماؿ)وحلا
( وىذه الظاىرة لذا 4لوف ذاتي خالص، يعتمد على ميل أصيل في نفس الشّاعر إلى البوح، كأنوّ ترجمة ذاتية قصيرة")

 قيمة الدرأة ودورىا في آّتمع الأندلسي ولا سيما الدرابطي منو، أو أسبأّا النفسية والاجتماعية، وربّما يرجع ذلك إلى
إلى إحساس الشّاعر الأعمى بالنقص والحرماف، فهو لغد في الدرأة الدلاذ والِحمى لو من كلّْ خطر قد لػيط بو، ولذا 

، ومن أشهر مراثيهم، في عصر خصّها بالددح والرثاء، وقد مثّل ىذا النوع من الرثاء اتجاىا بارزاً عند شعراء الأندلس
ُ مكانتها في 5الدرابطين، مرثية الأعمى التُّطِيلي) ( في زوجتو "آمنة" التي تفُصِحُ عن العلاقة الحميمة بينهما، وتبُينّْ

نفسو، فقد كشف من خلاؿ الدرثية عن حزنو، وأظهر الجزع ولوعة الفراؽ، مُبينا عمق أواصر ا﵀بة والود التي تصل بينو 
 زوجتو.وبين 

( عبّر 6إفّ القارئ لذذه الدرثية لُػسُّ فيها بصدؽ الدعاناة واكتواء الجوى، وحرقة الفقداف، فهي بكاء وزفرة ولوعة)
فيها الشّاعر عن حالتو الدزرية بعد فقدانو لزوجتو، وما حلّ بو من حزف جعلو يتجرعّ مرارة الألم إثر ىذا الدصاب 

 الجلل.
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 بين يدي القصيدة: -5
لقصيدة التي بين أيدينا رثائية جادت ّٔا قرلػة الشّاعر الأعمى التّطيلي، في زوجتو "آمنة" حين وافتها تدثّل ا

الدنية، فعصف بو الحزف، وأنضاه، وحرّؾ شعوره إلى الترويح عن نفسو بنفثات بثّها ما يثُقل كاىلو، فراح يعزؼ على 
، وىوؿ الدصيبة التي ألدتّ بو، ولعل رثاء الدرأة من أشد قيثارة شعره أنغاماً حزينة تبعث على الإحساس بقوة الجزع

أنواع الرثاء صعوبة، ىذا ما أشار إليو ابن رشيق بقولو:"ومن أشد الرثاء صعوبة على الشّاعر أف يرثي طفلا أو امرأة؛ 
 (.7لضيق الكلاـ عليو فيهما، وقلة الصفات")

ساحاتها إلى وصف ألدو الشديد على فقد زوجتو، ويبدو وتضمُّ القصيدة أربعة وخمسين بيتا، تعرّض الشّاعر في م
أنّها تفيض بالدشاعر الجيّاشة الدوحية والدعبرة، و" تكمن ألعيتها في كونها حلقة في سلسلة الشعر الأندلسي الرقيق 

 ( والقصيدة من البحر الطويل الذي يعُدّ   " وسيلة صوتية ذات قدرة على توصيل8الذي يتناوؿ رثاء الزوجات")
( وقد اختار لذا الشّاعر حرؼ الراء رويِّا، وقافية ذات لررى مكسور للدلالة على 9الدعاني وظلالذا الدتنوعة")

 الانكسار الداخلي الذي يعُاني منو.

لُؼيّم على الرائية جوّّ من الحزف والكآبة، ولكنّو مفعم بالحركية والتنوعّ من خلاؿ مزاوجة الشّاعر في رثائو بين 
ثلاث )الداضي والدضارع والأمر( فهو ينتقل من حاؿ إلى حاؿ لكسر الرتابة والجمود، وفي الوقت ذاتو يعُزي الأزمنة ال

صاب .
ُ
 نفسو، ولُػاوؿ أف ينسيها لعومها وأحزانها إثر ىذا الد

وتسلية وقد جاء الخطاب في القصيدة مُوجَّهًا إلى الدرثية بطريقة مباشرة، وىذا يدؿُّ على حُبّْ الشّاعر لزوجتو، 
نفسو بالتحدث إليها، وىو في ذلك لؽزج بين أحاسيسو، وما حلّ بو بعد فقدىا، وبين صفاتها الحسية مع التنويو 
الخاص بذكر جمالذا، فبينما يصرخُ الشّاعر باكيا متوجعا يعود ليهمس فيها آلامو ومصابو، وىو في ذلك يرسم صورة 

 ة، وكأنّها لا تزاؿ حيّة تجلس إلى جانبو.واضحة لتفاعلو مع الطرؼ الآخر، الزوجة الدفقود

 تفاع  ل الذات مع الآخ ر في المرثي ة: -2
أظهر الشّاعر في قصيدتو ىذه عاطفة صادقة، ووفاءً نادراً لزوجتو، من خلاؿ تفاعلو معها عاطفيا، فالجانب 

 العاطفي الذاتي فيها أقوى وأوضح.

و، وتسليتها عن طريق خلقو عالدا خاصِّا بو، لػاور فيو حاوؿ الشّاعر التخفيف من آلامو، والترويح عن نفس
زوجتو ويبثها لواعجو، وأشجانو، فتتحوّؿ الزوجة في لسيلة الشّاعر إلى ذات أخرى تعُشعش بداخلو، وتسيطر على 
إحساسو ووجدانو، لشاّ جعلها طرفا مهمِّا في عملية الخطاب، ولكن ىذا الطرؼ كما يبدو من القصيدة مستتر، لا 
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التقنيات الفنية والأسلوبية التي وظفّها  هر صراحة، بل يظهر ضمنيِّا في سياؽ الكلاـ، ويبدو ذلك من خلاؿيظ
للتعبير عن أفكاره ومشاعره، حيث استهلّ الشاعر قصيدتو بالحديث عن تلقيو نبأ وفاة زوجتو، والاستجابة التي 

ينمّ عن أسى بليغ، وحزف عميق، وعاطفة صادقة في  أعقبت ذلك النبأ )الخبر( عن طريق عنصر السرد والإخبار الذي
 (: )طويل(10الرثاء، يقوؿ الشّاعر)

 و نػُبّْئْتُ ذَاؾَ الوَجْػوَ غَيػَّرَهُ البِلػَى       عَلَى قػُرْبِ عَهْدٍ باِلطَّلاقَةِ والبِشْرِ 

 جَلُّػدِ والصَّػبرِ بَكَيْتُ عَلَيْػوِ باِلدُّمُوعِ وَلػَوْ أبََتْ           بَكَػيتُ عَليوِ باِلتَّ 

 فػَلَيتػَهُػػمُ وارَوْا ذكَُػاءَ مَكَانػَو                 و لَوْ عُرفَِتْ في أوْجُوِ الألْصُمِ الزُّىْػػرِ 

 وليتهُػػمُ وَارَوْهُ بيْػػنَ جَوَالِضِي              عَلَى فػَيْضِ دَمْعِي واحْتِدَاِـ لظَى صَدْريِ

 تْ بػِكِ النػَّوَى          عَلَى أفََّ عِنػدِي مَا يزَيِدُ عَلَى الخبُْػرِ أَلُسْبرَتي كَيفَ اسْتػَقَرّ 

حَاسِنُ في الثػَّرَى         فػَقَػدْ سَاءَ ظنَّْػي بػَيْنَ أدَْريِ وَلَا أدَْريِ
َ
 وَمَا فػَعَلَتْ تلِْكَ الد

 دُمُوعِػي عَلَى ذكِْػػرِ  يػُهَوّْفُ وَجْدِي أفََّ وَجْهَػكِ زَىْػرةٌَ            وَأفََّ ثػَراَىَا مِنْ 

مْػعُ باِلزَّىْػرِ   وَلَػْزنُُنِِ أَنيّْ شُغػِلْتُ ولََمْ أَكُػػنْ             أسَُائػِلُ عَمَّا يػَفْعَػلُ الدَّ

لصد أنفسنا في بكائيات الحبّ أماـ عذاب، ولضيب ، وقلق، ورؤية شاحبة للكوف، حيث يتسبب الحبّ بأحزاف 
ند ا﵀بين، وقد يرثي الشّاعر ا﵀بوبة التي اختطفتها يد الدنوف وىي في ريعاف شبأّا، تاركة دائمة، ومعاناة مستمرة ع

خلفها عاشقا يتجرع مرارة الحزف، والأسى، كما ىو الحاؿ في ىذه الدقطوعة، حيث تكشف عن مدى تأثر الشّاعر 
نها، وذلك عن طريق توظيفو للكناية في وتفجعو إثر فقدانو لزوجتو التي أتى عليها سيف الدنوف على الرغم من صغر س

"؛ لشاّ يعُمّق إحساسو نُ بِّئْتُ قولو "على قرب عهد بالطلاقة والبِشْرِ" . ويستهل ىذا الدقطع بفعل مبنِ للمجهوؿ "
 الكبير بالفقد، ويُبرز ثنائية الحضور والغياب التي يتمركز حولذا النّص بمجملو، إنوّ يتلقى نبأ رحيل زوجو بذىوؿ شديد؛
إذ إنوّ لم يرىا حيّة أو ميتة؛ لأنوّ أعمى، وىي مصدر قوتو ، وعينو التي يبُصر ّٔا في الوجود، فكيف إذا فقدىا، ما 
حالو؟ وما مصيره؟ وكيف سيكمل رحلة الحياة من دونها؟ إفّ ىذه التساؤلات وغيرىا تُكرّس حالة الغياب/ الفقد في 

 نفسو عن طريق التفاعل معها بالكلاـ وبالعاطفة حتّّ وىي غائبة.  النّص وتدفع الشّاعر إلى القلق، فتجده يُسلي
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وكما يبدو فالدوت حسب الشّاعر عامل تغيير، وتحوّؿ من حاؿ إلى حاؿ أخرى )من وجود إلى عدـ( وىذا 
في مايدؿّ عليو قولو في البيت الثاني؛ حيث لصده لُػاوؿ أف يلتمس لنفسو عزاءً إثر ما أصابو من ألم وتفجع، فوجد 

البكاء ما ينُفّْسُ بو عن حالو، لكن الدعضلة التي اعترضت سبيلو في ذلك أفّ العين التي عبّر عنها بلفظ "الدموع" لم 
تستجب لحالتو الدزرية، ولم تبكٍ، وفي ىذا إشارة إلى عاىة العمى، فإذا غُلِق باب أماـ عَبْدٍ عوّضو ا﵁ تعالى من رحمتو 

عويضا عن النقص الذي يعُانيو، فالصبر نعمة من عند ا﵁ عزّ وجلّ، وىو دليل على شدّة الواسعة أبوابا تفُتَحُ لو، ت
إلؽاف صاحبو بقضاء ا﵁ وقدرهِ، فالبكاء الصادؽ ىو ما لغمع بين بكاء العين وبكاء القلب؛ فالبكاء ىو بكاء واحد، 

لفرح أو للحزف، لكن القلب عندما ولكن بكاء القلب لؼتلف بكثير عن بكاء العين؛ ذلك أفّ العين تبكي إمّا ل
يبكي، فهو يبكي من جراّء الحزف والألم الذي يشعر بو، وتظهر عاطفة الحزف والأسى من خلاؿ تكرار الشاعر للفعل 
"بكيت" الدسند إلى ذاتو، وىذا ما يدؿّ عليو ضمير الدتكلم "التاء" فالشاعر يعيش صراعا نفسيا داخليا بينو وبين 

عزيها وينُفس عنها بفعل البكاء الذي أخذ في توظيف الشاعر لو دلالتين متباينتين، لؽكن أف لظثل ذاتو، ولػاوؿ أف يُ 
 لذما بالرسم الآتي:

 

 

 النواة الرمزية                                                        

   

بكاء مادي لزسوس  جانب  بكاء العين )الدموع( 
 ضعف

 

 بكاء القلب )التجلد والصبر(    بكاء معنوي = قوة وشدة تحمّل                                             

 

 

 

 فضاء الصورة

 البكاء
 

 

 

 

 2فضاء الصورة الجزئية 
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إفّ إحساس الشّاعر بالغربة النفسية جعلو لُؽنِّْ نفسو بأنوّ لو كاف صدره قبرا لزوجتو، وقلبو مستقرا لذا، ويصل 
لاؿ تكراره للفعل "ليت" الذي يفيد التمنِ، فالشّاعر البكاء بالبكاء، ولا يرى أنوّ وفاّىا حقّها، ويظهر ذلك من خ

يعُبرّْ ّٔذا التكرار عن معاناتو الأليمة التي تنبض بأحاسيسو وعواطفو "وأوَْلَى ما تكرر فيو الكلاـ باب الرثاء؛ لدكاف 
لخطاب إلى ( فالدمع منهمرٌ، ونار القلب مشتعلة، وتتحوّؿ صيغة ا11الفجيعة وشدة القرحة التي لغدىا الدتفجع")

الآخر ) الزوجة الدفقودة( فيسألذا عمّا فعل الزماف، وكيف استقرّ ّٔا النّوى، ويتنامى شعوره بالفقد والوحشة حينما 
يستشعر الزوج صورة زوجتو وىي منفردة في جنبات قبر مقفر، غير أنوّ حاوؿ أف يغُيرّْ في لسيلتو معالم الدكاف الخاص 

يت عندما لؽوت ويوارى جثمانو الثرى، بعد مدة من الزمن يبدأ جسمو في التلاشي، بزوجتو، فكما ىو معروؼ أفّ الد
والزواؿ، نتيجة لعوامل داخلية، لكنّ الشاعر ىنا قلب الدوازين، وجعل جماؿ زوجتو ىو الذي يفعل فعلو في الثرى لا 

 تربة مسقية بدموع الشاعر، فدمعو العكس، وما يزيد من فتوة ىذا الجماؿ ىو تشبيهو لوجو لزبوبتو بالزىرة الدغروسة في
ىو الحياة بالنسبة للزوجة، فلولا ىذه الدموع التي يذرفها على زوجتو لدا كانت ذكراىا حاضرة في لسيلتو، فالثرى حسبو 
يصبح رمزا للجماؿ، وىذا يعنِ أفّ الشاعر مضطر إلى أف يعيش لحظة الصراع بين ما يريد، وبين الواقع الحقيقي، فهو 

يظلَّ جماؿ زوجتو فتيّا حياّ مشرقا عامرا بالحياة، ولكنّ الواقع يقوؿ عكس ذلك، وتنتقل وتيرة التفاعل من  يريد أف
الذات )الشّاعر( إلى الآخر)الزوجة الدفقودة( عبر أسلوب خطابي مباشر موّجو إليها، يعبرّْ فيو الشّاعر تعبيرا صادقا عن 

حاسيس الألم، ومشاعر الفقد بأبيات تحمل مرارة الفرقة، ولوعة مأساتو الخاصة بموت زوجتو، ولػاوؿ أف يبرز أ
 (:)طويل(12الحرماف. يقوؿ لساطبا زوجتو)

نػَى    
ُ
 فػَقَدْ خِفْتُ أَلاَّ نػَلْتَقِػػي آخِرَ الدّىْػرِ        دَعِينِِْ أعَُلّْلُ فِيكِ نػَفْسِيَ باِلد

 (31فإنػّكِ أوَْلػَػى باِلزيػَارةَِ والبّْػػرِ)        وإِفْ تَسْتَطِيبِ فاَبْدَئيِنػِي بِزَوْرةٍَ      

 (15( ولاَ تُبِري)14سِوَى خَطَراَتٍ لاَ ترَيِشُ)        مُنػَىً أتََدنََّاىَػا وَلاَ يدََ لػِي ِّٔاَ         

ُـ مَذْعُورِ الكَرَى كُلَّمَا اجْتػَلَى   عْرِ سُرُوراً رَآهُ وَىُوَ فػِػي صُػورةَِ الذُّ        وَأَحْلَا

 (17( أَحْلَى مِنْ شَبَابي وَمِنْ وَفْريِ)16أآمِنَ إِفْ أَجْزعَْ عَلَيػْكِ فإَِنَّنِِ            رُزئِػْتُكَ)

 أآمِنَ لَا وَاِ﵁ مَا زلِػْتُ مُوفػِػيًا            ببِػَيْنػِكِ لػَوْ أَنيّْ أَخَػذْتُ لػَوُ حِػذْريِ

ثيِنِِ ىَلْ أطَقْتِ علَى النػَّ  ثْكِ أَنيّْ قَدْ ضَعُفْتُ عَػنِ الصَّبْػػرِ خُذِي حَدّْ  وَى    أُحَدّْ
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 مُغَالَطػَةً لػَولاَ الَأسَى مَا حَملَْتػُهَػا         عَلَى مَركَْػبٍ لشَّػا وصَفْتُ بوِِ وَعْػرِ 

 (     لعِِشْريِػنَ مَرَّتْ مِنْ فِراَقِكِ أوَْ عَشْػػرِ 18ونيتهم قد أجْمعُوا عَنْكِ سَلْػوَةً)

رةًَ تَجْػػػريِوَأَ   ذْىَلَهُمْ حُبُّ التػُراَثِ فَكَفْكَفُػوا            بوِِ زَفػْرةًَ تػَعْتػَادُ أوَْ عَبػْ

 (19ولمَْ يػَبْقَ إِلاّ ذكِْرَةٌ رُبّماَ امْتػػَرَتْ           بقَِيَّةَ دَمْعِ الشّوْؽِ في أكْؤوسِ الَختْرِ)

ةِ السُّكْرِ            وأمّا أنا فاَلْتػَعْػتُ واِ﵁ لَوعَػػةً    ىِيَ الخمَْرُ لَوْ سالَزتِ فِي لَذَّ

 (21( ومِنْ فػَتْرِ)20أىِزُّ لَذاَ عِطْفَيّ مِنْ غَيْرِ نَشْوَةٍ          على ما بِجسْمِي مِنْ كَلاؿٍ)

نػَيّ لاَ لِصبَابػَػةٍ               و لكِنْ لتَِمْريِ)  ا تَدػْريِ( دَمْعَ عَيْنِِ كَمَ 22وأوَُدِعُهَا عَيػْ

عَدِي إفّ الصبَابػَةَ خُطَّػةٌ             لِشَخْصِكِ فِي قػَلْبِِ وَإِفْ كَافَ في القَبْػػرِ   فَلاَ تػَبػْ

 وَلَا تػَبػْعَدِي إِنيّْ عَلَيْػػكِ لَوَاجِدٌ             وَ لَكِنْ عَػلَى قَدْرِ الذوََى لاَ عَلَى قػَدْريِ

رْءِ حَاجَةَ 
َ
قَطِػعُ الذّْكْػػػرِ  ذكََرْتُكِ ذكِْرَ الد يْػتَ مُنػْ

َ
 نػَفْسِوِ            وَقَدْ قِيلَ إِفَّ الد

 (حَقَّوُ          وَ لكِنَّوُ شَػػيءٌ أقََمْػػتُ بوِِ عُػػػػذْري23ِوواِ﵁ مَا وَفػَّيْتُ رُزْءَؾِ)

( والخوؼ، وعدـ 24تكشف ىذه الأبيات من بدايتها إلى نهايتها عن نفسية الشاعر الدتوترة، والقلقة؛ فالقلق)
الاستقرار النفسي جعل الأعمى التُّطِيلي لُػسُّ بالضياع، والتشتت، فعدـ الطمأنينة الدفقودة عنده، ىاجس كاف يراوده 
في معظم أيامو، ولم لغد ما يعينو في ذلك إلّا الالتجاء إلى الأىل والزوجة التي كانت لو مرفأ أماف، واطمئناف في ىذا 

(،  وتبدأ حركة الذات الدتوتّْرة في نزوعها لضو الآخر مع الفعل "دعينِ" 25د فيها الحياة الدشرقة)العالم، كما كاف لغ
الذي جاء في صيغة الأمر موجَّها إلى الزوجة التي تُدثل الطرؼ الآخر في عملية الخطاب، وكأفّ ىذا الطرؼ )الزوجة 

لخوؼ من الفراؽ ىو سبب تعليل الشّاعر لنفسو بأمل الدفقودة( وقف في وجو الشّاعر ومنعو من القياـ بفعلٍ ما، فا
لقاء زوجتو، فراح يعلل نفسو بأمل لقياىا، وىو عالم باستحالة ىذا، إلّا أنوّ فِعلُ الشوؽ، فماىي إلّا خطرة أو أمُنية 

و، ويبُعد يُسلّْي ّٔا نفسو الجزوع؛ فالخوؼ والجزع أصبح صفة ملازمة للشاعر حتّ في أحلامو وإف رأى فيها ما يفُرح
عنو أحزانو، رآه في صورة الخوؼ والذعر، ويبلغ خطاب الشاعر أشدّه، فيتحوّؿ إلى صيغة نداء للزوجة، وقد استعمل 
في ذلك "الألف" للدلالة على أفّ الدنادى قريب منو، فخطاب الزوجة بأداة النداء يعود إلى سياؽ الخطاب آّازي 
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ضعها في إطار قريب من الإنساف؛ فالشاعر يوجّو خطابو إلى زوجتو الدفقودة، الدتعلق بتقريب الأشياء غير الدلموسة وو 
ونلمس في ىذا الخطاب حُبِّا، وخوفاً، ووفاءً...فتصوّرىا قريبة منو لم تدت، فالحبّ يظُهره استحضار الشّاعر لزوجتو 

لحلوؿ الصوفي، فيُحسّها تفهم نداء )في ذاكرتو وفي قلبو ولسانو(، فقد حلّت في كيانو ووجدانو حلولًا أشبو ما يكوف با
قلبو وتعي قولو، وتسمع آىاتو، أمّا الخوؼ فيتجلى في الخوؼ من الدستقبل؛ ومن الزمن الذي يعكر صفو الحياة، 
ويذُىِبُ كل ماىو جميل عند الشّاعر، فالدلالة ظهرت من خلاؿ تكراره لاسم "آمِنَ" فالاسم الدكرر لؽكن أف يصبح 

ر مستمرة اسما مُتسيّْداً في النّص؛ أي موضوع النّص، وجاء التكرار ىنا استجابة طبيعية لعاطفة من خلاؿ عملية تكري
الشاعر الحزينة الدتلهفة على زوجتو الدفقودة، فهو يكرر ذكر اسمها تحت إلحاح الشعور بالفقد؛ لأنّها ثابتة في وجدانو 

رار وعاء يتّسع لإفراغ ىذا الشعور الحزين واستيعابو، وقيمة راسخة في فكره، وفي الوقت نفسو فهو لغد في ىذا التك
وبرْداً لإطفاء نار الحرقة والتوجع، وشدّة القرحة التي لغدىا الدتفجع كما يقوؿ ابن رشيق، وربّما يكوف غرض ىذا اللوف 

برز لحظة من من الخطاب )النداء( الكشف عن معاناة الشاعر العميقة وبخاصة إذا ما رثى قريبا لو؛ لأفّ " النداء ي
لحظات التوتر أو العجز الإنساني، ومن ىنا كاف الخطاب آّازي ىو الأقدر على أف يعكس ىذه اللحظات التي 

( وبعدىا تتحوّؿ صيغة الخطاب من النداء إلى الأمر من خلاؿ توظيف الشاعر 26توحي بعجز الإنساف وضعفو")
يترصّد نفسية الآخر من خلاؿ طرح سؤاؿ مؤداه أف تخبره لفعلي الأمر )خذي وحدثينِ( وىو لػاوؿ من خلالذما أف 

زوجتو ىل استطاعت ىي أف تصبر وتتحمّل فِراقو؟ فيُخبرىا أنوّ عجز عن الصبر. و يؤُكّد البُعد الذي ولّد لديو 
 الأحزاف والآلاـ التي تُضعِفُ قدرة الروح على الصبر والتّجلد، بعدىا يكشف الشّاعر عن مفارقة عظيمة في تأثير
حب، وىي تعكس بلا شكّ صدؽ الدعاناة الناجمة عن الفراؽ، فيرسم لنا صورتين 

ُ
الفقد على أىل الراحلة، والزوج الد

متناقضتين؛ فرحيل الزوجة أصبح لُؽثل بالنسبة لأىلها ذكرى فقط، أمّا بالنسبة لو ىو فيمثل الاكتواء الداخلي والذمّ 
عد ذلك تتحوّؿ صيغة الخطاب إلى الزوجة، ولكن ىذه الدرة في أسلوب الكبير الذي يثُقل كاىلو، ويتُعِبُ جسمو، ب

خطابي جاء في صيغة النهي؛ فتكرار صيغة النهي "لا تبعدي" يفيد التمنِ والحسرة في موقف أليم يعصف بمشاعره، 
( 27)ويهدّد كيانو النفسي، " ويكاد التطيلي الوحيد من شعراء عصره الذي استخدـ كلمة لا تبعدي في رثائو"

فتجده لُؼاطب زوجتو في قمّة الصراع النفسي، ويرجو منها أف تظلّ قريبة منو، فلا يريد ابتعادىا عنو، ولكن الواقع 
يقوؿ بغير ذلك، فشخصها ما يزاؿ حاضرا في قلبو؛ يذَْكُرُىا دائما على الرغم من أفّ الديت إذا مرت عليو السنين 

بأسلوب النهي في قولو "لا تبعدي" يُصوّْرُ قمّة الصراع في ذات الراثي  ينُسى، وينقطع ذكره.    واستعانة الشّاعر
هُ عامل اليأس التاـ من الدرثي كإنساف ميت، أو تجاىل موتو، والتظاىر بعدـ تصديقو") ( وبالتالي 28والذي يُسيرّْ

ادة والتلذذ بطعم تصبح "آمن" في لسيلة الشاعر رمزا للحياة والحبّ، وكل ماىو جميل يبعث على الإحساس بالسع
 الحياة، ولؽكن أف لظثل لذلك بالرسم الآتي:
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ادرؤية الشّاعر التي تبرز فكرة رفض الدوت وتصرُّ على الخلود؛ لأفّ الدوت مض -من وراء ىذا الأمر –وتكمن   

لفكرة الحياة والبقاء، ويظلّ ىذا الرابط يلُحِمُ أجزاء القصيدة بعضُها ببعض، وذلك من خلاؿ استدعاء الشاعر لفكرة 
الطيف، الذي يعدُّ ملمحا من ملامح تعويض النقص عنده مازجا بين ما يثيره في نفسو من أحزاف، وبين حالتو الدزرية 

ا عن ذلك)  (:)طويل(29إثر فقدانو لبصره، يقوؿ معبرّْ

عَثِي طيَػفَ الخيَػاَؿِ فإَِنَّػوُ          سمَِيُر لُعُوٍـ لاَ يُضِػيفُ وَلاَ يػَقْػريِ  ولَا تػَبػْ

 مَتَّ يَسْرِ لَضْوِي يػَلْقَ دُوني كَتَائبًِا       مِنَ السُّهْدِ آلَتْ لاَ تسِػيُر وَلاَ تَسْػػريِ

 وَىْيَ في الِخدْرِ  (30)جَدِيراً بأَِفْ يَشْكُو الوَنَ        وَ عَهْدِي بوِِ إِفْ لَمْ تحُِلْوُ يدَُ البِلػَى

 إِذَا أَجْرَسَ الحليُ استُطِيَر وَقػَلَّمَا         مَشَى فِيوِ إِلاَّ رَيػثٌ لْؼتػاؿُ للػزَّىْػػػرِ 

 ػتْػػػػرِ فإَِفْ يأَبَ إِلاَّ بػػرهّ فابػْعَثػِي بوِِ            عَلَى رَقػْبػَةٍ مِػمَّا ىُناؾَ وَفِي سِ 

 وكََافَ الَأسَى نذَْراً عَلَيػْكِ نذََرْتوُُ           وَلَكِنْ أرَاَدَ الشّوؽُ أَكْبػَرَ مِػػػػػنْ نػَذْريِ

ػػػػػرُّ وَلَا أدَْريِ ََ ََ كُلَّوُ        فأَبَْكِيكِ وَحْػػدِي لاَ أَؽَ مْعَ  وَمَنْ لي بِعَيْنٍ تَحْمِلُ الدَّ

 ظاَتػُهَا          إِلَى عَػػبػَراَتٍ جَمَّػػةٍ وكََػػرىً نػػزَْرِ وَلي مُقلةٌ أفَْضَتْ ِّٔاَ لحََ 

 وكََافَ حَراَمًا أفَْ تَجُودَ بِدَمْعَػةٍ             وَقَدْ تػَركََتْػػهَا الحػَػادِثػَاتُ بِلاَ شَفػػرِ 

 لُ عَلػىَ قَسْػرِ ولكِنْ حَدَاىَا الحزُْفُ فاَسْتػَوْسَقَتْ بوِِ      وَأَكْبػَرُ مَا يعُطِػػػي البَخِي
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 فإَفْ أنَاَ لمَْ اسْتَسْقِهَا لَكِ لَصْدَتي          فَلاَ عَػرَؾَ الػػورَّادُ مِن سَبَلِ القَطػْػػرِ 

 أتَْدضِي الليّالي لاَ أراَؾِ وَرُبّماَ         عَدَتْنِِ العَػوَادِي عَنْ طِلابَِكِ في الَحشْػػػرِ 

 قْتػُهَػا        إلػيكِ ولػَػوْ بيَن السَّمَاكِيػنَ والنَّسْػػػرِ فلَِي عَزْمَةٌ لَو خِفْتػُهَا لَسَبػَ 

عْتِ تأََوُّىِي       فقدْ رعْػتُ لوْ أَسْمعَْػتُ قاَسِيةَ الصَّخْػػػرِ   ألاَ ليتَ شِعْريِ ىل سمَِ

 تتحرّؾ ىذه الأبيات في فضاء يقف على الطرؼ الدماثل للفضاء السابق لو "فضاء الدوت والحزف" وذلك من
خلاؿ تفعيل الشاعر لعنصر الخطاب مع الطرؼ الآخر الغائب واقعيِّا، والحاضر في ذاكرتو وقلبو؛ فنجده لؼاطب 

ّـَ  الطيف لأنوّ "سريع الزواؿ،  زوجتو ويطلب منها أف لا تبعث لو طيف خيالذا؛ لأنوّ لا يزيده إلّا لعِّا وحزنا، وربّما ذُ
ويُضرُِـ الوجد الخامد، ويذكر بغراـ كاف صاحبو عنو لاىيِّا  الساكن، وشيك الانتقاؿ، وبأنوّ يهيج الشوؽ

( ويبقى الشّاعر يتحرّؾ في فضاء الحزف والبكاء على فقداف زوجتو، وذلك من خلاؿ حديثو عن آفة 31وساىيِّا")
لى العمى التي رافقتو في جميع مواقف حياتو، يقوؿ طو حسين متحدثا عن حاؿ الدكفوفين، وشدة كرب ىذه العاىة ع

صاحبها:" أثر ىذه الدصيبة من الحزف عظيم يلزـ صاحبو في جميع أطوار حياتو، لا يفارقو ولا يعدوه، ذلك لأنوّ يذكر 
بصره كلّما عرضت لو حاجة، وكلّما نالو من الناّس خير أو شرّ، بل كلّما لقيّهم في لرمع عاـ أو خاص فما يزاؿ 

 (.32بو البَلادة...")الحزف يؤلدو ولؼزهّ إلاّ أف يفقد الشعور وتصي

وجد الشّاعر في حادثة الدوت ما يدعوه للتفجّع على حالو، ويذكّْره بمصيبتو، فتزيد لوعتو، وحرارة عاطفتو، من  
خلاؿ تأكيده على القيمة الدعنوية لشّْعرهِِ الذي قالو في رثاء زوجتو، فهو شعر مؤثر في النفس، فيو من التأوه والحسرة 

 سية.ما يروع الصخور القا

و تتشابك خيوط الدوت مع الحبّ في الشّْعر، فهو؛ الدوت، إذ يلم بالشّاعر ولَػُوؿُ بينو وبين غايتو، لصده 
يضعف وينهزـ أماـ خفقاف القلب و مواجده، فيتحوّؿ في كثير من الأحياف إلى معادؿ للحب الضائع، والشاعر في 

 توحده مع لزبوبو، فنجده يستفيض في الحديث عن ذلك يقف في وجو الدوت ويتحدى الفناء، وينُشد الخلود في
 (:)طويل(33الجماؿ، ووصف تأثيره الساحر في نفسو، يقوؿ )

 وَنػُبّْئْتُ ذَاؾَ الجيِدَ أَصْبَحَ عَاطِػػلاً       خُذِي أدَْمُعِي وَإِفْ كُنْتِ غَضْبََ على الدُّرِ 

 رَى عِلّتِي أوَْرَى ِّٔاَ وَىِػي كَالجَْمػرِ خُذِي فاَنْظمُِيهَا فَهِيَ كَالدُّرّْ إِنَّنػِػي      أَ 
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 ( عَيْنِِ وَلجَّتُوُ صَػػدْري34ِخُذِي اللؤلؤَ الرطبَ الذي لذَِجُوا بوِِ     لَزَارتَوُُ)

 لَعػلكِ يػَوْمًا أفَْ تػَريَػْػوِ فػَتَذْكػريِ           وَسَائػِلَ لَمْ تػَعْلػَقْ بلَِوٍْـ وَلاَ عُػػذْرِ 

 أوْ كِلينػِي لنَِظْمِػوِ        حُليِّا عَلػَى تلِْكَ التػَراَئِبِ وَالنَّحْػػػرِ  خُذِي فاَنْظمِيوِ 

كْػػػرِ 
َ
نَكِػوِ بيَن الخدَِيعَةِ والد اَ         غَصَبػْ  ولا تُخْبػِريِ حُػوْرَ الجػِنَافِ فػَرُبمَّ

من خلاؿ تفاني الشّاعر في البذؿ  ىا ىنا لؽتزج الرثاء بالغزؿ، وتلبس الدرثية ثوب الحياة الدفعم بالرّْقة والجماؿ،
والعطاء برسمو صورة تشبيهيّة في غاية الروعة والجماؿ، حيث شبّو دموعو بالدر واللؤلؤ، ومن الدعروؼ أفّ ىذين 
الأخيرين يستعملاف في نظم الحلي، فماىي العلاقة التي تربط بين الدموع والدرّ واللؤلؤ، ونظم الحلي؟ لصيب فنقوؿ: 

عن جيد الزوجة الذي أصبح عاطلا جعل الشاعر يسرؼ في البذؿ والعطاء، فلم لغد ما لغود بو  إفّ غياب الحلي
عليها سوى دموعو الغالية النابعة من صميم فؤاده، إفّ الدمع باعتباره رمزا للحزف والألم تحوّؿ إلى رمزٍ للجماؿ الحسي 

لدموع والدر واللؤلؤ، فهو لغد في لساطبتو لزوجتو في نظر الشّاعر،  وذلك من طريق علاقة الدشأّة التي تربط بين ا
تنفيسا، وتفريغا لدا لؼتزف في نفسو من لوعة وأسى، لذلك لصده يكرر الفعل "خُذِي" الدرتبط بصيغة الأمر الدنزاح إلى 

لفظة "خُذِي" الرجاء، فهو يتوسّلُ إليها أف تأخذ دموعو فتنظمها حلياّ تزُيّْنُ بو جيدىا، ومع الجانب الإيقاعي لتكرار 
نلحظ جانبا آخر يكشف عن خبايا نفسية يُضمرىا الشّاعر، فهو يلحّ بشدة على أمر الأخذ، ومع كوف ذلك 
الإلحاح تشكيلا إيقاعيا إلّا أنوّ قد ينمُّ عن حسرة أخذ الدوت لفقيدتو، وربّما دؿّ أيضا على تفانيو في البذؿ والعطاء، 

  تكونا لتظهرا لولا التكرار.وىاتاف الدلالتاف: الباطنة والظاىرة لم

وبعد أف يفُرغِ الشّاعر شحنة الحزف والأسى، لؼرج إلى ضمير الدخاطب ليطرح حقيقة غياب صوت الرفض 
 (:)طويل(35للموت والتمرد عليو، فيُنهي قصيدتو بالرضوخ لفكرة الدوت والفِراؽ. يقوؿ في ذلك)

 مَقَرُّ الحيََا أو ىَالَةُ القَمَػرِ البػَدْرِ  ىَنِيئًا لقَِبْرٍ ضَمَّ جِسْمَػكِ إِنَّػوُ       

 وَإِنَّكِ فِيػوِ كُلَّمَا عَبَثَ البِلػَى         بأَِرْجَائوِِ كَالغُصْنِ فِي الوَرَؽِ النَّضْرِ 

 إذا جِئْتِ عَدْناً فاَطْلُبِينػَا فػَقَلَّمَػا       تػَقَدّمْتِنػِي إِلاَّ مَشيتُ عَلػَى الأثَػَرِ 

اَ    تأََخَّرَ بي سَعْيِي وَأثَػْقَلَنػِػي وزِْري36ِليِنِِ)وَلَا تػَعْذُ   ( إِفْ أقََمْتُ فػَرُبمَّ
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إفّ إحساس الشّاعر بالدكاف جعلو يتفطن إلى قيمتو، فالقبر كما ىو معروؼ فضاء مغلق مليء بالظلمات 
 لأنوّ ضمّ جسم زوجتو. والأحزاف، يتحوّؿ في نظر الشّاعر إلى فضاء مفتوح مليء بالخصب والنور، لا لشيء إلاّ 

ونظرا لافتناف شعراء الأندلس بالطبيعة فإفّ الأعمى التُّطِيلِي أخذ منها صورا حيّة بثّها في مرثيتو لزوجتو، فهي  
في قبرىا كالغصن الدفعم بالحياة، ويتجاوز في خطابو لزوجتو فضاء القبر إلى فضاء الجنة؛ جنة عدف، يرى زوجتو في 

 ة الأبدية والعيش الرغيد.جنة النعيم حيث الحيا

وىكذا خفّفت الذات من أحزانها عندما تفاعلت مع الآخر، وتوحّدت معو، فكشفت ىذه الدرثية عن رؤية 
، وقد بلغت نسبة حضور الذات  الشاعر للحياة، وعبّرت عن قيمة الدوت، وما يفعلو في نفس ا﵀ب الدخلص لدن لػبُّ

ولؽكن أف لظثل لذلك بالأعمدة التكرارية   %28,62ور الآخر في حين بلغت نسبة حض %36,18في الدرثية 
 الآتية:

 

 

 

  

 

 
 أعمدة تكرارية توضح نسبة حضور الذات والآخر عمى مستوى المرثية

الذات نسبة حضور  نسبة حضور الآخر 

 أعمدة تكرارية توضح نسبة حضور الذات والآخر على مستوى المرثية
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لعلّ أىم ما تكشف عنو الإطلالة الأولى على ىذا الرسم البياني ىو ذلك التباين في حضور دواؿ الذات 
لت القصيدة والآخر، إذ نلاحظ حضورا كبيرا لدواؿ الذات في مقابل دواؿ الآخر، ولكن بنسب متقاربة، حيث شكّ 

نقطة لزورية تتمفصل منها سائر الدواؿ،  ففي توالي صور الإحساس بالغربة النفسية   والأسى، والتشتت، والألم، 
 والدوت بالنسبة للذات الشّاعرة، تتوالى صور الإحساس بالتفاؤؿ والسعادة والحياة لشثلة في صورة الزوجة الدفقودة.

على أف يرفض حتمية الدوت الذي يصُدُّهُ عن زوجتو، فقد تراءى لو أفّ  ولؽكن أف لطلص إلى أفّ الشّاعر حريص
ىذه الزوجة لا تزاؿ حيّة يبثّها لواعجو وأحزانو، ولكن الغريب في الأمر أفّ الطرؼ الآخر لا يستجيب مع الذات 

موقف الشّاعر من  الشّاعرة ولا يتفاعل معها، وبالتالي فإفّ خطاب الزوجة الدفقودة يُضحي علامة ىامة على توكيد
قضايا الوجود التي تعترض سبيل حياتو وتعطلها، فمخاطبة الزوجة وىي ميتة يُشْعِرُ بذلك الانفجار الانفعالي الذي 
يبرز ذروة التأزـ في نفسية الشّاعر، إضافة إلى آفة العمى التي زادتو ألدا وحزنا، وجعلتو ينظر للوجود نظرة سوداوية 

يبتين يرى الشّاعر أفّ جُزءا من ذاتو بدأ بالخراب، ولذلك يأخذ في لساطبة الزوجة على أنّها تشاؤمية، ففي ىاتين الدص
جزءٌ من ىذه الذات، مع ما يرافق ىذه الدخاطبة من إحساس بالحزف والألم، فتفاعل الذات مع الآخر في الدرثية كاف 

لذا حتّ وىي في قبرىا، وىو في ذلك من طرؼ واحد فقط، وىذا ما يبرر حبّ الشّاعر لزوجتو، وصدقو، ووفائو 
 يهدؼ إلى رسم صورة للوجود اللامتناىي.
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