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 الرّمزُ الشّعري: الدّلالات والأبعاد في شعر مفدي زكريا
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Le résumé: 
 L’article tente de démontrer l'efficacité du 
symbole poétique dans la représentation des 
valeurs humaines et la manière de l'employer 
dans le discours poétique chez Moufdi Zakaria. 
Et ce dans le but de détecter les composants 
esthétiques et stylistiques, et les connotations 
multiples transmises. En essayant, dans le 
contexte lui même, de faire la différence entre le 
symbole et le symbolisme, le symbole et la 
référence, et le symbole et l'image; en se penchant 
sur les éléments de performance symbolique et 
notamment la suggestion de la personnification 
de la nature et en rappelant aussi les symboles 
religieux et historiques et l'emploi de ses 
connotations pour exprimer les valeurs et les 
sentiments humains originels. Aussi, qu'il soit en 
mesure de dépasser la sphère nationale pour 
arriver à la sphère mondiale. En touchant du 
doigt les  sources du symbole, tant inspirées par 
le patrimoine arabe, ses différents genres et le 
contraste de ses références, qu'inspirées par les 
éléments de la nature. Le symbole poétique dans 
les poèmes de Moufdi Zakaria cache plusieurs 
significations ainsi il décrit des exemples 
humains comme le sacrifice, la résistance, la 
justice, la libération et bien d'autres, et ce par le 
biais de l'institution de nouvelles relations entre 
les fonctions et les implications.   

  الملخص:
رّمز الشعريّ في تػمََثُّلِ يحاوؿُ ابؼقاؿ تبِيَاف فاعلية ال 

القيم الإنسانيّة وكيفية توظيفو في ابػطاب الشعريّ 
، ابتغاء كشف ابؼكونات ابعماليّة مفدي زكريالدى 

بؿاولا في والأسلوبيّة، وما يحيل من دلالات متعددة، 
السياؽ ذاتو التفريق بتُ الرّمز والرّمزية، والرّمز 

الوقوؼ على  والإشارة، والرّمز والصورة، من خلاؿ
ولاسيما الإيحاء بشخوص  ،عناصر الأداء الرمزي

 الطبيعة، وكذا استدعاء الرموز الدينية والتاريخية
وتوظيف دلالاتها للتعبتَ عن القيم وابؼشاعر الإنسانية 

بذاوز ابغيز الوطتٍ والقومي الأصيلة؛ كونها قادرة على 
سواء  . مُتػَلَمِسًا مصادر الرّمزوصولا إلذ ابغيز العابؼي

مستوحاة من التًاث العربي على اختلاؼ أنواعو 
 .مستوحاة من عناصر الطبيعة وتباين مرجعياتو أـ

يخفي معاف  مفدي زكريافالرّمز الشّعري في قصائد 
متعددة، كما أنو يفُصِحُ عن مُثلٍ إنسانية، كالتضحية 
وابؼقاومة والعدؿ والتحرر وغتَىا، وىذا خلاؿ إقامة 

 ة بتُ الدواؿ وابؼدلولات.علاقات جديد
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 المقدمة:    

لغةٌ إيحائيةٌ مُفعمةٌ بالدّلالة الإنسانيّة، فهو يػجَْمَعُ بتُ إحساسٍ  مفدي زكريالاشكّ أفَّ الرّمزَ الشّعريّ في شعر  
بصيعًا لتُشَكّل نسيجًا لغويِّا ودلاليا يرَتبط بداضِيو  مُرىفٍ، وتَصويرٍ فتٍ مُبدعٍ، وتأثتَ بصالّر أخاذٍ، وتػَلْتَقِى ىذه العناصرُ 

من خلاؿ وحَاضِرهِ ومستقبَلِو مُتَخَطِّيًا في ذلك حدودَ الزمافِ وابؼكافِ. ولذا يحاوؿُ شاعرنُاَ استثمارَ طاقةَ الرمزِ الدلاليةِ 
ابغضاريةِّ والقيمِ الإنسانيّة. وما يُصاحِبها استحضار الرموزَ الطبيعية والشخصياتِ التاّريخيّةِ في مواقفَ تتصل بالأبعادِ 

نُسَلِط الضوء  يَضَعُ القارئَ بتُ عابؼتُ> قديٌم لو قدسيتو، وحديثٌ لو ضرورتو، وىذا ما جعلنافػَ  من بذاربٍ شعوريةٍ،
ية القراءة على أشكاؿ الرّمز الشعري وقدرتو الفنية على تػمَثَّلِ القيم الإنسانيّة لدى الشاعر، بفا نُضيء على إشكال

لأفّ الرّمز يوُظف في القصيدة بُؿملاً بدضامتُ جديدة  ابؼتلقيّ، ومدى تواصلو بالنص الرمزي وإحالاتو الدلالية؛ لدى
  أبعاده التعبتَية داخل ابغقل الأدبي ابؼعتٍ. معرفةيَكْشِفُ عنها بالوصوؿ إلذ 

كما أنها تَستجبُ     التعبتَ عن ابؼقاومة وابعهاد وابغريةوالقصيدة الثّورية بشكل خاص تَسْتندُ إلذ فاعلية الرموز في     
متوسلتُ في ذلك بآليات ابؼنهج  الدلالية، لانشغالات القارئ الإنسانية، فلا بدّ من إعادة وجودىا لنكشف عوابؼها
يز على الإيحاءات . وىذا بالتًكمفدي زكرياالسيميائي، مَا يػمَُكِنػُنَا للوصوؿ إلذ فهم عميق بغركية الرمز الشعري لدى 

 الرّمزيةّ التي تفصح عن ابؼثل النبيلة، التي تعكس روح الثورة ابعزائرية في خطابو الشعري الثائر.

اللهبُ  الثورية ذو إمكانات رمزية متعددة وتبرز ذلك جليا في دواوينو ولاسيما مفدي زكرياوتعد قصائد        
ـ  مُفْصِحاً عن 83;3ـ إلذ سنة75;3الثوري ابتداء من سنة الذي بصع فيهما شعره  وإلياذةُ الجزائر المقدس

واقع ثورة وتاريخ حرب ومقاومة، وعصارة قلب يتوجع ألامها ويستشرؼ آمابؽا، كما عاش أحدث بلاده في السجوف 
شة وابؼعتقلات. شهد ىو" ديواف الثورة ابعزائرية بواقعها الصريح وبطولاتها الأسطورية، وأحداثها الصارخة، وىو شا

بأنو لد يعن فيو  اللهب المقدسديوانو ويعتًؼ الشاعر في استهلاؿ  5تليفزيوف تبرز شعب استجاب لو القدر"
ذلك أف الشعر في نظره  0الفن والصناعة عنايتو بالتعبئة الثورية، وتصوير وجو ابعزائر ابغقيقي بريشة من عروؽ قلبي بػ"

 ةه ابػصائص الواقعية، وبهذا الاعتًاؼ الذي استهلو بو صاحبو بعدير إف دواوين بهذ .3"إبؽاـ لا فن، وعفوية لا صناعة
بدراسة سيمائية؛ تقف على حقوؿ دلالية التي حققتها رموزه الشعرية ابؼتعددة، وما برمل من أبعاد إنسانية سامية، 

 وأعتقد أف ذلك مدخل ناجح لقراءة مضموناتها، وبرديد آفاقها الرحبة.  ،ومن بؼسات فنية مؤثرة

ابؼتتبع لتطور دلالة الرمز في ابؼعاجم العربية وبـتلف ابؼيادين النقدية والفنية  إفّ لالة الرمز وأنوعو: د -3
يتمس تعددا في دلالاتها التي تتصف بالتغتَّ والتّبدؿ تبعا للسياقات التاريخية والثقافية التداولية التي ترد فيها. وىذا 
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الأدوات التعبتَية الأكثر شيعوا في التناوؿ والاستعماؿ منذ القدـ إلذ بحسب الأغراض ابعمالية والفنية، كونو إحدى 
 يومنا ىذا. متخذا معاني شتى بزتلف من بؾاؿ معرفي لآخر.

 

يطُلق الرمز عند العرب القدامى على معاف عدة؛ كالإشارة دلالة الرمز في التراث العربي:  -3.3
تَوز آبادي>" الرمز ىو الإشارة بالشفتتُ أو والإيداء والصوت ابػفي؛ حيث ورد في القاموس ا﵀يط لف

، ويرى بعضهم أف أصل الرمز ىو الصوت ابػفي الذي لا 4العينتُ أو ابغاجبتُ أو اليد والفم واللساف"

 [36]آؿ عمراف ﴾رمَْزًا إِلَا  أيَاَم   ثَلََثةََ  النَاسَ  تُكَلِّمَ  أَلَا  آيَ تُكَ  قاَلَ ﴿يفهم، كما في قولو تعالذ> 

دلالة الرمز في ابؼعجم العربي القديم يشتَ إلذ الإشارة وىي إحدى طرؽ الدّلالة، فقد  فإفَّ  ػو،وعليػػػػ
 حسن تمامتصاحب الكلاـ، فتساعده على البياف والإفصاح؛ لأف حسن الإشارة باليد أو الرأس من 

 ، أو تنوب عن الكلاـ، فتستقل ىي بالدلالة.الجاحظالبياف، كما يقوؿ 
درويش ارة إلذ أف مصطلح الرمز بدعناه الاصطلاحي لد يعرؼ إلا مع العصر العباسي؛ حيث ذكره وبذدر الإش      

ذلك قائلا>" فقد اقتًف عند قدامة بن جعفر بالإيجاز فيما ىو أسلوب يخاطب بو الذين يكتفوف من الكلاـ  الجندي
غتَ ابؼباشرة في الدلالة، فيقوؿ>  يروانيابن رشيق القبالتلميح والإشارة، يبتعدوف عن الشرح والإطناب. وأضاؼ إليو 

"الذّي قلّت وسائطو مع خفاءٍ في اللّزوـ بل تعريضٍ، بكو فلافٌ عريض القفا، أو ىو   5أفّ معناه بعيد من ظاىر لفظو"
"وفي   الجاحظ:> ىو الإشارة ،كما يقوؿ والرّمز في لغة العرب.6أو عريض الوسادة، فهي كناية عن بلادَتو وبلاىَتو"

ـ العرب ما يدؿُّ على أفّ الإشارة أو الرمز طريق من طرؽ الدّلالة، تصحب الكلاـ فتساعده على البياف كلا
وعليو، فإفّ الرمز في التًاث العربي يرتبط بلغة .  7لأف حسن الإشارة باليد أو الرأس من بساـ حسن البياف" ؛والإفصاح

بل ىو تقليل في العبارة وتكثيف في الدلالة، فهو بدثابة مثتَ التلميح والإشارة البعيدة عن الإطناب والشرح ابؼفصل، 
 يستدعي لنفسو الاستجابة نفسها التي تستدعيها آخر عند حضوره.

( في اللّغة اليونانية القديدة lSymboتعود أصل كلمة رمز) دلالة الرمز عند المحديثن:-4.3
( Boleinبدعتٌ مع و)( Sumوىي مؤلفة من ) .( التي تعتٍ ابغزر والتقديرSumboleinإلذ)

التي تعتٍ دستور الإيداف، كما يستعمل منذ ( creed( مع كلمة )lmboSyفهذه الكلمة ) ،بدعتٌ حزر
فحػدّد  أرسطوالقديم في الشعائر الدينية والفنوف ابعميلة عامػة، والشعر خاصة ولاسيما الدلالة اللغوية. أمّػا 

وأمّا  8لات النفس والكلمات ابؼكتوبة رمز للكلمات ابؼنطوقة"دلالة الرمز بقولو>" الكلمات ابؼنطوقة رمز بغا
بقولو>" اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي لغة القصيدة أو ىي العقيدة التي تتكوف  أدونيسالعصر ابغديث، فيعرفّو 
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وأشتَ في   9في وعي القارئ بعد قراءة القصيدة. إنو البرؽ الذي يتيح للوعي أف يستشف عابؼا لا حدود لو"
موىوب سياؽ ذاتو أف بعض الدّرستُ ربط بتُ العمل الأدبي في علاقتو مع الرّمز، وىذا نلمحو في تعرؼ ال

للرمز بقولو> " إنو تعبتَ عتَ مباشر عن فكرة بواسطة استعارة أو حكاية بينها الفكرة ابؼناسبة،  مصطفاي
حمي والغنائي وفي ابؼأساة والقصة وبهذا يُدكّن الرّمز في التشبيهات والاستعارات والقصص الأسطوري وابؼل

يوضح  الوالي محمدوىناؾ من يفرؽ بتُ الصورة التقليدية ابؼعروفة والرمز، لذا بقد الناقد  52وفي أبطابؽا"
ة تعبتَية مثل الاستعارة والمجاز ابؼرسل والكناية، إف ىذه المجموعة الأختَة ىي اذلك قائلا> "الرمز لا يدثل أد
ولذا  55الرمز، وأف الرمز يدؿ على جنس وأنواعو ىي> الاستعارة والمجاز والكناية" التي تنضوي برت تسمية

ارتبط الأدب الثوري بالرمز كونو قادرا على الاربراؿ ضمن سياقات جديدة يستدعيها الشاعر فيلبسها حلّة 
عتٌ بطريقة شعرية بصيلة تؤثر في سامعيو، ويلبس خيابؽم وعواطفهم بدا يحققو من متعة فنية لو، وبدلامسة للم

 .غالبا
من الأدوات الفنية التي يعتمد عليها كثتَ من الشعراء ولاسيما شعراء الثوريتُ  أن   واع ال  رّم  وز: - 3.5

الرموز؛ كونها وسائل فنية تقوـ مقاـ تتمثل في والرومانسيتُ للتعبتَ عن بذربتهم الشعرية القابعة في وجدانهم، والتي 
تعبتَية مفعمة بالدلالة كما أنها بزتزؿ ابؼعاني التاريخية والثقافية ما بسنح القارئ الفرصة في شيء آخر وبستلك طاقة 

إعادة تشكليها وبناء دلالاتها من جديد، وىي كثتَة أذكر منها> الرموز الطبيعية، والدينية  والتاريخية، والأسطورية ومن 
 أمثلة على ذلك ما يلى>

ابػاصة  رمز ابػتَ، العطاء، أو الغضب )حسب ابؼوضوع وابؼدلولات الشعورية> كابؼطر> الرموز الطبيعية -   
، ابغشيش، الليل، النهار، السماء، الشمس، ابغماـ  ابعباؿ، وغتَىا من الرموز  بالشاعر( البحر، الثلج، النجوـ

  ة.الطبيعي

والغزوات )بدر، أحػدّ  التَموؾ >الأنبياء والرسل، والصحابة والتابعتُ والعلماء، ابؼعارؾ  الرموز الدينية -   
 جالوت..( ابؼسجد، الكنيسة، غار حراء، غار ثور، الطور، ابؽيكل، القرآف الكريم  الإبقيل، التوراة. حطتُ، عتُ

> مكة ابؼكرمة، الأوراس، البصرة، بغداد، القدس، سطيف، قابؼة  الأماكن ذات المدلول الشعوري -     
 خراّطة الصوماـ ...إلخ.

الأساطتَ حكايات وقصص غارقة في ابػياؿ والتصورات ابػرافية، بعيدة عن ابؼنطق  الرموز الأسطورية: -     
ابغضاري ابغديث، وبها يجسد الشاعر عابؼا خفيا مفعما بالدلالات النفسية والفكرية والإنسانية...بدا تتضمنو من 
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لفجة بواسطة استحداث معادؿ موضوعي بتُ ليص اللغة الشعرية من غنائيتها ابزعطاء فتٍ وتاريخي للوصوؿ إلذ 
                                 .الذاتية وابؼوضوعية والانطلاؽ بالتجربة الفردية إلذ مستوى التجربة الإنسانية الكلية

 وعليو، فإف الرمز الأسطوري نتاج معرفي بصعي لو امتداد في ابؼاضي وابغاضر وابؼستقبل، وبو يحضر ابؼاضي في      
 وعاء ابغاضر ليمتد ويتكرر في ابؼستقبل.

كثرة وتنوع الرموز   مفدي> إفّ أوّؿ ما يلفت القارئ في شعر مصادر الرمز الشعري عند مفدي زكريا -4       
الشعرية التي وظفها لأغراض إنسانية وبصالية، فهي تفصح عن تنوع مصادره التي استعاف بها في بسثل بذربتيو الشعريةػ، 

ابة ذختَة ثقافية وتاريخية ودينية تدؿّ على انتمائو العربي والإسلامي ابؼمتد في أعماؽ تاريخ ىذه الأمة فكانت بدث
العريقة، كما تشتَ إلذ بيئة الشاعر وطبيعة تكوينية الديتٍ والوطتٍ  والتي بؽا الأثر البالغ في تشكيل مادة الرموز الشعرية 

رىا  فمنحها أبعادا جديدة تستجيب لرؤية الشاعر وبذربتو الشعرية الثائرة، ودلالاتها ابؼتعددة تبعا لتعدد وتنوع مصاد
فهي تفرض نفسها كبديل عن اللغة ابؼباشرة في بغظة تاريخية بسر بها الثورة ابعزائرية فيكسبها معاف متعددة يفرضها 

 السياؽ ابعديد. 

نصوص الشعرية بؼفدي زكريا برموز شعرية لاشك القرآف الكريم أسهم في إمداد ال المكون الديني: -5.0        
متعددة مستلهما من روحو وآياتو بُـتلف الصور الشعرية، ومستخرجا منو ألواف التعابتَ الشعرية ابؼؤثرة، فهنالك العديد 
من النماذج الشعرية التي استوحى من دلالات آيات القرآف الكريم وقصصو الرؤية والتشكيل، ويَظهر جليا في وصفو 

ـ بليلة القدر ابؼباركة باعتبارىا وثبة في تاريخ ابعزائر بكو ابغرية ورفض الاستبداد، مشبها إياّىا 76;3أوّؿ نوفمبر ليلة 
بليلة القدر ىذه الليلة العظيمة التي برررت البشرية قاطبة من ابعاىلية وعبادة الأوثاف إلذ نور الإسلاـ وىذا بنزوؿ 

 النور والظلاـ فيقوؿ> القرآف الكريم، فكاف ابغد الفاصل بتُ

 دعػا التاريخ ليلك فستجابػا      )نوفمبر( ىل وفيت لنا النصابا؟                  

 وىل بظع المجيب نداء شعب       فكانت ليلة القدر ابعوابػا؟                   

منحها أبعادا دلالية وإيحاءات في توظيف ىذه الرموز الشعرية مقتبسا إياىا من القرآف الكريم و  مفديفأبدع         
في إلياذتو بعض الصيغ ابعاىزة أحيانا بألفاظها وأخرى  مفديرمزية جديدة تعبر عن الانتماء والاعتزاز. كما استخدـ 

 بنحت معانيها ووضعها في كلمات من عنده، فكانت مصدرىا القرآف الكريم. والأمثلة على ذلك كثتَة أذكر منها>

 أسائلو عػػػػػػػػػػن بشود وعاد        أوقفت ركػػػػػب الزماف طويػػػػػلا      و                    
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 وعن قصة المجد من عهد نوح           وىل إرـ ىي ذات العماد؟                  

 فػػػػػػػػأقسم ىػػػػػذا الزمػػػػػػػػاف يدينا            وقػػػػػػاؿ ابعزائر دوف عنػػػػػػاد

إرم من ىذه الأبيات أف شاعرنا قد اقتبسها من قولو تعالذ>) ألد ترؾ كيف فعل ربك بعاد(  وقولو> ) ويتضح لنا      
(  إلذ غتَ التي لم يخلق مثلها في البلَد وقولو وثمود الذين جابوا الصخر بالواد(. وقولو تعالذ> )ذات العماد

ا الإلياذة، بفا يوضح لنا الثقافة الإسلامية التي يحظى بها ذلك من الاقتباسات القرآنية اللفظية وابؼعنوية ابؼبثوثة في ثناي
 شاعر الثورة ابعزائرية.

> يُدثّل الشعر العربي الرافد الثاني الذي استقى منو الشاعر رموزه الشعرية بعد المكون الأدبي القديم -4.4        
 الكلاـ، يقوؿ>القرآف الكريم؛ إذ تأثر كثتَا بو،  وذا ما يظهر في قصيدتو وتعطلت لغة 

 ُـ  السّيفُ أصدؽُ بؽجة من أحرؼ          كتبت، فكاف بيانها الإبهػػػػا

 والناّرُ أصدؽ حجة، فاكُتب بها         ما شئت تصعق عندىا الأحلاـ

 إف الصّحائف، للصفائح أمرىا          وابغبر حربٌ، والكلاـ كػػػػػػػػػػػػػلاـ

قد تناثرت أبيات قصيدة أبي بساـ بتُ أبيات قصيدتو؛  مفدي زكرياح  أف وابؼتمعن لسياؽ النص الشعري، يلا      
 ، فيقوؿ>فتح عموريةفي افتتاحية قصيدتو ابؼشهورة  أبو تمامفالشاعر قد أتى بدا قَصَده 

 السّيف أصدؽُ إنباءً من الكتب     في حدّه ابغدّ بتُ ابعدِّ واللّعب

 جلاء الشك والريببيض الصفائح لا سود الصحائف     في متونهن 

الصفائح( فإذا كانت الصحائف في نص أبي بساـ بريل إلذ  -بابعناس اللفظي )الصحائف  مفديكما استعاف        
ابؼنجمتُ إف الصحيفة وابغبر والكلاـ في نص مفدي بريل إلذ اتفاقيات فرنسا وعهودىا مع ابعزائريتُ؛ وإذا كاف 

ؤات ابؼنجّمتُ وتكهناتهم، فإنو السيف ذاتو الذي ينبغي أف يرفع لتحرير السيف الذي بضل لفتح عمورية قد حطّم تنب
ابعزائر وبرقيق الاستقلاؿ كما بقد في قصائد مفدي زكريا إشارات متطابقة من ناحية الشكل والصورة الشعرية ويظهر 

 زنزانة العذاب:ذلك في قولو لا سيّما قصدتو 
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 ب سجػػػػػػػػػػػػػى             وجلجل ابػطبَ، أنّي في الدجى فلقسيذكػػػػػػػػػػػػػػػروف إذا الليّل الرىي   

 حسبي وحسب أناسي، أف غدوت بؽم             عػػػػػودا يعطرّىم، ذكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى واحتًؽ          

 فراس الحمداني أبيالشاعر داخل لوحتو الشعرية ابؼغتًبة برمل بصمات انفعاؿ  مفديفهذه الصورة التي ربظها      
 في وحدتو وغربتو عندما يقوؿ> 

 ستذكرني قومي إذا جدىم          وفي الليّلة الظلماء يفتقد البدر

في قصيدتو بغض النظر عمّا تعجّ  أبو فراسنلاح  أف الصورة الشعرية التي ستخدمها مفدي ىي التي جسّدىا      
صف أبو فراس نفيو بالبدر الذي يدضي ويتوارى في الليلة ابؼظلمة بينما بو من إشارات ودلالات فنية جديدة، فقد و 

 يكتفي مفدي بتشبيو حالة نفسيتو ابؼعذبة بالعطر ابؼعطرّ الذي بدوره ينتشر ثم يزوؿ. 

لقد اقتبس زكريا من التاريخ العربي والإسلامي بعض الأبظاء التي أسهمت في تغيتَ  المكون التاريخي: -3.2    
كما   ...في بناء القيم الإنسانية وابغضارية، أمثاؿ> خالد بن الوليد، وسعد بن أبي وقاص.كذلك اريخ، وأثرّت  حركة الت

ذكر أبظاء بعض أبظاء الأنبياء والرسل نذكر منها> رسوؿ البشرية بؿمد صلى ا﵁ عليو سلاـ، والنبي عيسى عليو 
لبشرية، فهو يستند إليها في التعبتَ عن بذربتو الشعرية الثائرة السلاـ، ونوح عليو السلاـ، وآدـ أبو البشرية وحواء أـ ا

في كثتَ من قصائده الشعرية للدلالة على الانتماء وأصالة الشعب ابعزائري، ومستلهما من ستَتهم النبيلة أعمابؽم 
 ة أخرى>  ابػالدة دروسا وعبرا، والتي أسهمت في تعبئة الشعب ابعزائري من جهة، وربطو بداضيو التليد من جه

 يقول مفدي: 

 أولئك آباؤنا، منذ عيسى          وكاف بؿمدًا صهراَ لعيسى

 ولاح الصباح، فهز السكارى       وأجلى الندامى ورد الكؤوسا

 ويقول في موضع آخر:

 وجنّدت من خالد بن الوليد        وسعد بن وقاص أبطاليو

 وجدّدت حطتُ في موطتٍ     وخلّدت أبؾاد أنطاكيو
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ففي ىاتو الأبيات نراه يذكر أبظاء عربية وإسلامية، كما يذكر أنباء ورسل ويستحضرىا استحضارا مباشرا دوف       
ابػوص في تبياف ملامح تلك الشخصيات، وربدا كونها معروفة لدى العاـ وابػاص أو فعل ذلك عن قصد لتًؾ 

ويذكر لأبظاء الأنبياء ربدا أراد أف يشتَ إلذ صلة المجاؿ مفتوحا للقارئ لتأويلها حسب العرض والغاية من توظيفها، 
 التقارب بينهم وإلذ التسامح الذي كاف يطبع كل الشرائع السماوية . 

 وىب الأمازيع من دوناطو               س تصوؿ وتزجي ابػميس اللهاـ

 فأبناء مازيغ قادوا الفدا                       وخاضوا ابؼعامو يوـ الصداـ

 سينيسا يردد صدانا                    ذروه يخلػػػػػػػػد دمانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادعوا ما

 وخلوا سفاكس يحكي لروما                 مدى الدىر كيف كسبنا الرىانا

 ػػػػػػػػػػػاوكيف غدا ظافرا ما سينيسا              بزامة لد يرض فيها ابؽوانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػاوكم ساومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوه فثار إبػػػاء            و أقسم أف لا يعيش جبانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

وىذه الأبيات وغتَىا ىي صورة مصغرة بسثل حضورا مكثفا للمكوف التاريخي في تشكل الروية الشعرية لدى         
بسنح للرمز الشعري كثافة دلالية بذمع بتُ الوعي التاريخي والنضاؿ الوطتٍ قصد التأثتَ في وجداف الشعب شاعرنا،كما 

 ابعزائري حتى ينهض من جديد لدافع عن ىويتو التاريخية وأرضو ابؼغتصبة. 

عرنا بذربتو > يدثل ابؼكاف الطبيعي ابغيز ابعغرافي الذي عاش فيو شاالمكون الطبيعي أو الجغرافي -4.0        
الفنية  حيث ابزذىا مصدرا ومكونا إضاقيا آخر لرمزه الشعري، جاعلا من أبظاء الأماكن وابؼدف دلالات إيحائية 
مشحونة بخصوصية ابؼكاف وأحداثو التاريخية. مثل> الأطلس والأوراس وباب الوادي وبانياـ، والقصبة وبلكور وبضاـ 

ابعزائر. مثل> بجاية وقسنطينة وتلمساف ووىراف والبليدة وابؼدية ووادي سوؼ ملواف وبضاـ ريغة ثم يشرع في تعداد مدف 
والصحراء وغتَىا. تلك ابؼكاف بزتزؿ الكثتَ من أحداثها وبطولاتها وتاريخ نضابؽا ابؼرير مع ابؼستدمر الفرنسي  فمثلا> 

ـ. 77;3أوت  42أحداث ـ ومدينة سكيكدة تدؿ على 78;3واد الصوماـ يشتَ إلذ انعقاد مؤبسر الصوماـ سنة 
ـ وىكذا بسكرة وعنابة وتبسة... ثم يتتبع أىم الأحداث التي مرت بها 67;3ماي  :2أما قابؼة فتًمز إلذ الانفاضة 

 الثورة التحريرية إلذ طلوع فجر الاستقلاؿ والتحرير.  
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ُـ إنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا           حفظنا عهودؾ أياف ثرُ        ناتبارؾ واديكَ صُومَا

ُـ بابظك صَمّم شعبٌ         سياسة ثورتو فانطلقػػػػػػػػػػػػػػػػػنا      أصوما

***** 

 سكيكدة الثائرين أعػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدي          علينا فضائح باغ حقػػػػػػػػودٍ  

 أغسطس عشروف لد ينسها            ويذكرُىا ألفُ ألفِ شهيدٍ 

 لاؿ يهدىدُ صدر الوجودِ وبطسٌ وبطسوف في الذكريات         ج 

****** 

 وساجل بسكرة بقوى الأصيل     وهمسَ الرماؿِ بأذُفِ النخيل

ولعلنا نستشف بفا سبق ذكره، أف معالد ابؼكاف الطبيعي وابعغرافي تتجسد باعتبارىا من مكونات النص        
ابؼكونة بؽويتو التاريخية، فعلاقة الشعري وعلاماتو الدالة لدى مفدي، فهي برمل مضامتُ إنسانية وعناصر ثقافية 

ابؼكاف تبدو في سياؽ نعت الأحداث الثورتة التحررية التي جرت فيها ومسجلا تلك الوقائع البطولية التي قاـ بها 
الشعب ابعزائر في سبيل بررير الوطن، فيذكر أبظاء الأماكن وابؼدف والأزمنة> كػواد الصوماـ، وسكيكدة، وبسكرة، 

سوف وغتَىا، كاشفا عن تلك الفضائح وهمجية ابؼستدمر الفرنسي ابػاشم ضد القيم وأغسطس، وبطس وبط
 الإنسانية.    

ومهما اختلف النقاد والأدباء في برديد دلالة الرمز الشعري، وظيفة الرمز الشعري في شعر مفدي زكريا:  -3     
أداة يعتمدىا للإيحاء بدلالة ابؼباشرة والتصريح، فإنو يدثل ملمحا إبداعيا وفنيا في شعر مفدي زكريا؛ كونو أضحى عنده 

فينقل القارئ من ابؼستوى ابؼباشر للقصيدة إلذ ابؼعاني والدلالات التي تكمن وراء الكلمات، كما يقوـ باستكماؿ ما 
الرمز ىو ما يتيح لنا أف نتأمل شيئا آخر وراء النص،  "أدونيسيقوؿ وفي ىذا السياؽ  تعجز الكلمات عن تبيانو،

فالرمز ىو قبل كل شيء معتٌ خفي وإيحاء، إنو اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي لغة القصيدة، أو ىو القصيدة التي تتكوف 
"أف الرمز أحسن طريقة بفكنة للتعبتَ عن شيء لا يوجد لو معادؿ  كارل يونغويرى  50في وعيك بعد قراءة القصيدة"
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ستطاع إدراكو وفهمو لكن مضمونو اللامنطقي لا يدكن فكري آخر، من ابغق أف مضمونو ابؼنطقي أو العقلي ي
 . 53تفستَه بساما، وإنما يلتقطو ابغدس"

، ولاسيما الدلالة ابؼعجمية مفديوىذا ابؼدخل يساعدنا على فهم الوظيفة الرمزية ابػطاب الشعري لدي 
مو نموا شعريا يغٌاير ابؼعتٌ الأوؿ، وىي والتي بسثل ابؼعتٌ ابؼباشر الأوّؿ، أما الدلالة الإيحائية الباطنية، فهي التي تن

تػمُػثل ابؼعتٌ الثاني الإضافي ابعديد. ولاشك أف عملية نمو وتغتَ دلالة الرمز ليست عملية تقع في ابؼستوى الأوؿ، 
 فهو ضروري يلائم منطق العقل ويوافقو.

جديدة مرتبطة بعالد والرمز لا ينهض على بؿاكاة الواقع، وإنما ينطلق منو ويتجاوزه لإنشاء علاقات 
الشاعر،وفي ىذه ابؼرحلة يصبح الشعر أكثر صفاء وبذريدا؛ لأنو يقدـ صوراً حسية توحي بدا ىو معنوي. وىو بذلك 
عندما ينطلق من الواقع يرتبط بالذات فتنهار ابؼعالد ابؼادية وتنهض على أنقاضها علاقات جديدة مرتبطة بالرؤية 

الر وكتقنية فنية لا يقحمو الشاعر مباشرة في القصيدة بشكل اعتباطي ولكن يدبؾو الذاتية للشاعر. والرمز كخيار بص
 بطريقة مدروسة، فهو يأتي من اللاوعي ويفرض نفسو على الشاعر.

فسخّر قلمو، وكلماتو التي كانت سوطا على فرنسا، فقد تعامل مع الثورة  مفدي زكريا،أما شعر الثورة ابعزائرية        
الأـ مع ولدىا الذي يحتاج منها الوقت جلّو والاىتماـ كلو، فراح يخلّد كلّ ما تعلّق بهذه الثورة  والقضية تعامل

في ىذا الشاعر الرمز>" وعند بعض الشعراء الكبار  محمد ناصروبأصدائها وأنواعها وبشائر النصر التي برملها. يقوؿ 
ي أداة من أدواتو التصويرية والتعبتَية في قصائده مثل مفدي زكريا يصبح توظيف القرآف الكريم، والتاريخ الإسلام
فلم ينل منو التنكيل والسجن شيء بل جعل  54الثورية لا سيما التي كتبها وىو سجتُ ببربروس  والبرواقية وابغراش"

 يقول:سلاحو الفتاؾ،  -التي يفهمها ابؼستدمر-من رمز النار والرصاص والصفائح 
 وضعت بؼن في مسمعيو صماـ               لغةُ القنابلِ في البيافِ فصيحةٌ 

 ولػػػػػػػػػػػوافح النتَاف ختَ لوائػػػػػػػػػػػػح               رفعػػػػػػت بؼن في ناظريو ركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ
 55ت الأصنػػػػػػػػػػػػػاـوابغق والرشاش وإفْ نطقا معًا                عَنتِ الوجوه وخرّ 

ماثلا في كتاباتو الشعرية بنظرة أصيلة ينهل مفدي لقد كاف البعد الوطتٍ في شعر البعد الوطني: الرمز و  -1.3      
من روافد الدين والتاريخ والوطن ابغب والوفاء والتضحية في سبيلو ومستلمها منها بسادتو وتشكيلو الفتٍ بؿاولا إعادتها 

لإخاء والتحرر من العبودية. فكانت صورة الوطن لا من جديد برموزىا الشاخصة فيها وربطها بقيم ابغق والعدؿ وا
تفارؽ شاعرنا في كل ما يكتبو حتى انعرس حب الوطن في كيانو. لذا ضلّ موضوع الوطن يستهوى مفدي منذ أف 
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عرؼ حالو ومآلو الذي آؿ إليو فدفعو دينو وطنيو وبكل القيم التي برملها العروبة والإسلاـ أف يدود عن حياض 
 حى النار التي يُشعل الفتيل ابغرب ضد ابؼستدمر الفرنسي فيقوؿ>الوطن حتى أض

 اعصفي يا ريح         واقصفي يا رعود
 وابكتٍ ياجراح         واحدّقي يا قيود
 بكن قوـ أباة          ليس فينا جباف
 قد سئمنا ابغياة        لا نملّ ابعهاد

 في سبيل البلاد
والأربعينات رابط الشاعر ابعزائري في جبهتتُ اثنتتُ، جبهة ابؼنافحة عن ابؼقومات  وأشتَ ىنا أف "في الثلاثينات      

الأساسية للشخصية الوطنية، عقيدة وروحا ولغة وتاريخا وحضارة، وىي جبهة لا برتمل ابؼساومة ولا بزضع للتًغيب 
منقضة حتى النفس الأختَ،  والتًىيب ولا تزايد في ىذه ابؼقومات بدلء الأرض ذىبا، جبهة مستميتة حتى الوريد

فابغياة ابؼادية للإنساف يدكن أف تتأرجح بتُ سياط ابعلاد ومقاصلو، ولكن الكرامة البشرية ابؼتمثلة في مقومات 
مثّل الكاتب وابػطيب  فمفدي زكريا  55الوجود، برتمل غتَ مصتَي الوجود أو العدـ  وليس بينهما بؾاؿ للوسطية".

وطن مستدعيا رموز الطبيعة في حالة الغضب، فستعمل الرياح العاصفة والرعود ابؼدوية. ابؼقاتل الذي ينافح عن ال
وىذا ابؼنطق الذي يقدسو الشاعر ويروج لو من خلاؿ أشعاره حتى ولو كاف سيجنا مكبلا. وفي ىذا الصدد يقوؿ 

بؼآسي حتى صار مقدّسا إلذ أقصى بؿمد زغينة> "إفَّ حب الوطن في الثورة ابعزائرية الكبرى، نَمتّو الأحداث وعمّقتو ا
درجة التقدسية. ولذا، صار الشوؽ إلذ الوطن عاطفة سامية؛ لأف الوطن لا يدثل التًاب فقط، بل يدثل كياف الإنساف 

لذا أمدت الطبيعة بشخوصها ابؼختلفة ولأوانها  56الروحي وابؼادي واستمراره في ابغياة، بل إنو رمز ابغريةّ والانطلاؽ"
  عن أحزانها الثائرة وآمالو الواعدة في بررير الوطن. وموزا تعبتَ

يحس بتلك ابؼعاناة الكبرى، ويتلمس تلك ابؼشاعر  مفدي> إف ابؼتأمل في شعر الرمز والرؤية الإنسانية -2.3       
ار ناقلا الإنسانية النبيلة التي انتابتو وىو برت السياط، فجاء شعره يحمل آىات عذاب إنساف يقبع برت نتَ الاستدم

 يقول:ألآمو وآمالو من خلاؿ رموز شعرية تُصوّر ابؼشاىد ابؼروعة وتفُصح عن قيم إنسانية نبيلة، ولذلك تراه 
 واحشري في غياىب السجن شعبا       سيػػم خسفا فعاد شعبا عنيدا
 واجعلي بربروس  مثوى الضحايػػػػػػػػا     إفّ في بربروس بؾدا تليػػػػػػػػػػػػػدا

الذي أضحى عنده رمزا للبطولة والشهامة؛ حيث برمل  بربروسيكشف لنا في عمق شخصية  شاعرناف إ       
ألواف العذاب والظلم والقهر والإجراـ التي يقتًفها آلة البطش والعدواف في حق كرامة الإنساف والإنسانيو، كما يعكس 

 ؿ.   مشهدا ثانيا يعبر عن روح الصمود والتحدي التي ترفض ابػنوع والإذلا
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يشكل الرمز الطبيعي أحد أىم العناصر التصوير الفتٍ في الرموز المستقاة من الطبيعة ودلالاتها:  -3.3        
شعر مفدي زكريا وىو شكل يبرز فيو الشاعر بفارسات ابؼستدمر الفرنسي من تنكيل وظلم سلطو على الشعب 

لت إليها الأمة العربية، كما يدنحها الرمز الطبيعة بؼسة رومنسة استبطاف بذارب الواقع الذي آ  من والتي بسكنو ابعزائري
يردد عينّة من الرموز ابؼستقاة من الطبيعة في شعره ،كابعباؿ  فنية الذي يجسد أبعادا إنسانية جديدة ولذا ألفينا شاعرنا

وابؼقومة والظلم، فمثلا رمز والسهوؿ والفجر والصبح والليل، وكل ىذه الرموز مفعمة بالدلالة التي تعُبّر عن الصمود 
  يقولو:ابعيل يستدعى دلالة الصمود والصبر وابعهاد في مواجهة الاستدمار الفرنسي ويتجلى ذلك في 
 بنوا سيدي قادوا النضػػػػػػػػػػػػػػػاؿ                     فهزّوا الثرى وأذابوا ابعباؿ

 طفأت ثورة في ابعباؿَ فما انكفأت ابعباؿ في السّهو                ؿِ ولا ان
كثرة استعماؿ الرموز   مفدي زكرياإفّ السّمة البارزة في شعر الدلالة الرمزية للشخصيات التاريخية:  -2.3        

التاريخية؛ حيث يوُظفها ليحقق ارتباط اللاحق برموز النص السابق والذي احتل بتجدره في ضمتَ الشاعر وابؼتلقي 
فهي  كرية واجتماعية وسياسية، فقد تفاعل شاعرنا مع الشخصيات التاريخية في شعره،معا مكانة وارتبطت بأبعاد ف

برمل دلالات رمزية تتعدد بتعددىا من أنبياء ورسل وصحابة وتابعتُ وقادة وفابرتُ وغتَىم مستحضرا إياىا قصد 
والعدؿ والتسامح التي توظيفها بدلالة تتضمن لغة جديدة تفصح عن فكرة الصراع والثورة ليكشف عن قيم ابغرية 

 برملها تلك الشخصيات.

التي استحضرىا بطريقة أكثر فاعلية ورمزية من خلاؿ حادثة وفاتو  سليمان عليو السلَمومن ذلك شخصية         
 التي أخفت عن ابعن ليستمر في العمل، كما أشار إلذ ذلك القرآف الكريم فيقوؿ>

 ولػم نك نػخشى من عجائبها شرا  ورعنا الليالر الػحبليات فأجهضت          

 على وهمها خرا  -منساة– سليمانوما دلنا عن موت من ظن أنػػػو             

إزاء الثورة ابعزائرية؛ حيث يرمز إليو متكئا على  ديغولويسقطو على موقف  مفديفهذا ابؼشهد يستعده        
نَا عَلَيْوِ مستمدة من القرآف الكريم في قولو تعالذ>  عظمة زائفة ما لبثت أف كسرتها يد الثورة والصورة الرمزية فػَلَمَّا قَضَيػْ
مُْ عَلَىٰ مَوْتوِِ إِلاَّ دَابَّةُ الْأَرْضِ تأَْكُلُ مِنْسَأتَوَُ  فػَلَمَّا خَرَّ تػَبػَيػَّنَتِ ابعِْنُّ أفَْ لَوْ كَانوُا يػَعْلَمُوفَ الْغَيْبَ مَا لبَِثُوا  ۖ  الْمَوْتَ مَا دَبؽَّ

عليو الصلاة والسلاـ والنبي  محمد[ ويقرف في بعض الأحياف بتُ شخصيتتُ النبي 36ذَابِ الْمُهِتُِ ]سبأ في الْعَ 
 عليو السلاـ؛ حيث يتم توظيفهما في موقف موحد، فيقوؿ> عيسى
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 ونػحتـً الكنيسة في بضانا              ونػحتـً الصوامع والقبابػػػا
 اف ابغق بينهما انتساباوكاف بؿمد نسبا لعيسى               وك

فالدلالة واضحة ىنا؛ إذ يشتَ إلذ قيمة التسامح الديتٍ ولاسيما في ابؼنظور الإسلامي، وإلذ فكرة التقارب بتُ        
الشرائع السماوية وتقاطعهما في كثتَ من القيم. فهاتاف الشخصيتاف، قد أخذتا قسطاً متوازياً من حيث التوظيف؛ 

لصراع ضد الظلم وإقرار معتٌ إنسانية الإنساف، والاستدعاء كلو ينصب في إطار الرسالة لأنهما يجسداف قضية ا
 السامية التي برمّلها الشاعر وحرص على إيصابؽا للمتلقي بشيء من ابػصوصية.

، حينما تقدـ المسيحلنا شخصية أبضد زبانة أماـ ابؼقصلة مثل  مفدي" يصور الذبيح الصاعدوفي قصيدة "     
" حيث أضحى الصليب رمزاً للفداء، وكذلك ابؼقصلة زبانا"و "المسيح، فهو يحاوؿ أف يزاوج بتُ الصورتتُ "ليصلبوه

ويعد القرآف الكريم ابؼصدر الأوؿ في توظيف الرموز الدينية واستحضارىا في بسثّل القيم الإنسانية، وقد   صارت فداءاً،
عزر الروافد صبا في شعره، وظهر جليا في لغتو الشعرية كاف شاعرنا مداوما على قراءتو وأصبح ىذا ابؼصدر من أ

 وتصويره البديع، ومن أمثلة ذلك>
َـ يػختاؿ كػػػػػالػػمسيح وئػػػػػيػػػػدا            يػَتَهادى نَشْوافَ، يتَلُو النشِيدا  قاَ
 باسم الثغر، كابؼلائك أو كالط           ػفْلِ، يستقبل الصباحَ ابعديدا

 ػػػوُ، جػػػػػَلَالًا وتػػػػػػيػػػػػهًا         رافعا رأسَوُ، ينُاجي ابػلػػػػػػػػػػػػػػػػوداشامػػػخا أنفػػػُ 
 راَفِلاً في خَلَاخلِ، زَغْردت تػػمَػػْ           ػلأُ من لػػػػػػػػػػحنِها الفضاء البعيدا

ىبة التصوير والتشكيل الفتٍ ثقافتو الدينية الواسعة في قصائده التي أقرت بامتلاكو مو  مفديلقد جسّد و       
، ولاسيما ما جاء في مطلعها أين رسم أبصل الصور وأقواىا، الذبيح الصاعدوتوظيف الرموز، وىذا واضح في قصيدة 

ووظف رموزا تراثية بسلك طاقة إشعاعية كبرى بكثتَ من التكثيف. فاستخدـ صورة بيانية وىي التشبيو مستحضرا 
أحمد وىو  بربروسبو بو، لتَمز إلذ ما يتمتع بو أوؿ شهيد بابؼقصلة في سجن كمش  المسيح عليو السلَمشخصية 

من ثبات على ابغق واستهانة بابؼوت والآلاـ على يد جلاديو في سبيل القضية التي يؤمن بها، كما استثمر رمز  زبانا
 قبل الفجر ابعديد.ابؼلاؾ الطاىر النقي الذي يطمح إلذ ابغرية والشموخ، وىو يسبح في الفضاء الفسيح ويست

 > ويقول في موضع آخر   

 واقض يا موت في ما أنت قاض      أنا راض إف عاش شعبي سعيدا                   
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وفي ىذا البيت استطاع الشاعر أف يجعل رمز ابؼوت للدلالة على الاستعمار الغاشم، فهو يربط بتُ موقف         
وباؿ التعذيب. فالسحرة صُلبّوا في جذوع النخل ولكنهم ثبتوا على الإيداف فكلاهما ذاؽ  أحمد زبانا،السحرة وموقف 

 حتى ابؼوت، والشهيد زبانا أصرّ على موقفو وصمد وقلبو بفتلئ بحب ابعزائر.

 مفدي> لقد ابزذ التفاعل ابغاصل بتُ النص الشعري عند الرموز الدينية ودلالتها على الهُوية الوطنية -4.3      
اثية أشكالا بـتلفة يحتل فيها القرآف الكريم بسوره وألفاظو ومعانيو مساحة واسعة من شعره وقد عمد ىذا وابؼصادر التً 

القرآف الكريم، وابغديث الشريف، ابؼنهل التفاعل إلذ بؿاولة إثبات ابؽوية الوطنية التي سعى الآخر تغريبها، فكاف 
ز صوتو، ولقد اختلفت أشكاؿ ىذا التشرب من استلهاـ الأوؿ الذي تشرب منو النص الثوري واستند إليو في تعزي

سورة لبعض الألفاظ أو الرموز الدينية إلذ اقتباس آية قرآنية أو بؾموعة من الآيات، ومن ذلك اقتباس آيات من 
ن ) إشكلا ومضمونا ﵀اكاة الزلزلة الفعلية للأرض، وقد تم الإعلاف عن ىذا الاقتباس من  العنواف في قولو> الزلزلة

 ( ربك أوحى لها

 ىو الإثم، زلزل زلزال            ها                     ف        زل   زلت الأرض، زلزال ه     ا  

 وحملها الناس أثقاله            م                      فأخرجت الأرض، أثقال ها

 را: م      ال     ها؟وقال ابن آدم في حمق      و                      يسائلها ساخ       

 فلَ تسألوا الأرض عن رجة                     ت حاكي الجحيم، وأىوال ه   ا               

ولقد عمد مفدي زكريا إلى استثمار الرموز القرآنية التي وظفها في تصور مشهد الثورة المضفرة محاكيا         
اءت تلك الأبيات الشعرية وموزىا تقدم ىدفا عام ألا صورة الزلزال والهلع الذي حدث في الواقع، وقد ج

وىي الهُوية الوجودية للشعب الجزائر، الذي حاول المستدمار الفرنسي اقتلَع جذوره الحضارية القابعة في 
 أعماق تاريخيو العتيد. 

نها بنشيد الانطلاقة في القصيدة التي عنوا مفدي زكريايقوؿ رمز الأرض دلالة للَنتم  اء والاعتزاز:   -3.5       
 :ـ ومطلعها58;3( سنة  نجم شمال إفريقياالوطنية الأولذ التي تغتٍ بها حزب ) 

 ألا في سبيل الحري        ة          فداء الجزائر روحي و مالي         
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 إلى أن يقول:

 معالين ا  مهد  س          لَمًا  سلَمًا سلَمًا أرض الج دود       

 لنا دينا ص          ار  غرامك        دار الخلود   فأنت في الكون 

 يناجينا   ى               واك  لسان              فإنا حولك مث  ل الجن ود      

أىم شيء في حياتو؛ بل لا بقد فصلا بتُ الذات والأرض، فهي عنده دار  زكرياتبدو الأرض عند الشاعر        
ي لساف شعره ويذود عنها بابغب، وقدـ بؽا التضحية والفداء في سبيها، فأصبحت وى ،جنودىا ابػلود، فهو لذلك

الصورة الرامزة بستد إلذ أبعاد ثقافية واجتماعية وحضارية ابؼمزوجة بالوعي الإبداعي وابػياؿ الابتكاري؛ كونها وسيلة 
 بذ الظلم والقهر.لنقل القيم الإنسانية إلذ الأجياؿ القادمة التي تتوؽ إلذ ابغرية والعدالة ون

الخاتمة: وبعد ىذا التّجول الفني في دلالات وأبعاد الرمز الشعري في بعض قصائد مفدي زكريا يَ جُوز          
تتجاوز لنا القول: إن وظيفة الرمز الشعري لدى شاعرنا يختزل مضامين تاريخية، وأبعاد إنسانية ومُثُل  أخلَقية 

من  ابغيز العابؼي والإنساني. وكل رمز شعري عنده اتسمدّ وجوده ودلالاتو؛ إمّا ابغيز الوطتٍ والقومي لتصل بنا إلذ
من عناصر الطبيعة وتشكلاتها،  التًاث العربي الإسلامي وتاريخو الأدبي على اختلاؼ أنواعو وتباين مرجعياتو، وإمّا

 مفديوالعدؿ والتحرر وغتَىا؛ حيث وظفّها  فهي بُزفي معافٍ متعددة، كما أنها تفُصِحُ عن مُثُلٍ إنسانية، كالتضحية
ولذا، فإفّ الرمز ابتغاء بث الوعي والنضاؿ وابؼقاومة في نفوس ابعزائريتُ.  تلابضو مع بذربتو الشعرية الثائرةمن خلاؿ 

أضحى عند لغتو الثورية الثانية، فهو تفاعل بتُ شيء ظاىر مألوؼ، وشيء خفي يحمل في  زكرياالشّعري في شعر 
أبعادا وجودية ودلالات وطنية. وىذا ما يدفع القارئ إلذ قراءات متعددة، فتستجيب لآفاقو ابؼنتظرة  فيُسهم في ذاتو 

 الارتقاء بشعرية القصيدة وعمق دلالاتها وشدة تأثتَىا فيو. 
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