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 الإنساني في الثورة الجزائرية الانتماء
 قراءة في رواية "اللاز" للطاهر وطار
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Resumé: 
 Le roman est l'acte de dévoilement régulier 
de l'inconnu en passant par la  

réalité, il se continue à la recherche de la 
réalité ignorée, c'est donc un mélange entre 
l'engagement et l'essai de dévoiler le caché. 
l'écriture permet à l'écrivain de prendre des 
voies difficiles et ouvrir des portes fermés 
de la réalité concrète pour symboliser une 
vision englobant les traits de concret 
éprouvé avec les traits de l'abstrait objectif 
pour arriver à une vision humaine 
complète avec ses diverses 
dimensions corporatives. 

Dans le roman "Ellaz" de Tahar Wettar 
l'idéologie politique s'unie avec 
l'appartenance humaine durant la guerre 
qui est une révolution de libération dont 
elle se transforme, par l'art de création, à un 
monde indépendant. 
les personnages principaux  du roman se 
combattent sur les rôles de héroïsme et la 
défaite certainement pour une conviction 
artistique et historique sur la nature de la 
relation entre la révolution et l'homme. 
l'écrivain veut rendre la victoire pour la 
pensée consciente, mais la la victoire pour 
l'humanité dans son appartenance terrestre 
des espoirs de l'indépendance loin de 
la partisanerie et les lois politiques pour, 
que tout le monde arrive à un état de 
l'inconscience absolue. 

 الملخص:
الرواية عمل من أعماؿ الكشف اتظنتظم عن المجهوؿ مرور 
بالواقع الذي لا يزاؿ البحث عن اتضقيقة المجهولة فيو مستمرا، 

مزيجا بتُ الالتزاـ والاختبار لكشف لتمثل الرواية بذلك 
اتظخفي؛ لأف  الكتابة تسمح للكاتب سلوؾ طرؽ صعبة، 
وتفتح لو أبوابا مغلقة في واقع ملموس لتًمز إلى رؤية تشمل 
تشات تؼتبرة مع تشات تغردة موضوعية لتحقيق رؤية كاملة 

 .للإنساف من أبعاد تؼتلفة
 

ة الإيديولوجيا وفي رواية "اللاز" للطاىر وطار، تتحد قو 
السياسية بالانتماء الإنساني لزمن اتضرب اتظتمثل في الثورة 
التحريرية التي تحولت بفعل الإبداع إلى عالم قائم بذاتو، تتنازع 
فيو الشخصيات الفاعلة في الرواية أدوار البطولة والانهزاـ في 
رغبة أكيدة للإقناع الفتٍ والتاريخي عن طبيعة العلاقة بتُ الثورة 
والإنساف، إذ يحاوؿ الكاتب أف يرجح كفة الانتصار للتفكتَ 
الواعي اتظقنن، فإف شرعية الثورة ترجح الانتصار للإنسانية في 

 انتمائها البريء لآماؿ التحرر. 
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 تمهيد:

عرفت مرحلة السبعينات في اتصزائر نوعا من الكتابة الإبداعية تحت راية الالتزاـ الفتٍ خاصة في تغاؿ  
ىذا اتظنحى يأخذ حيزا واسعا من التأييد والإيجابية، ولكنها كانت الرواية موازاة مع تيار الاشتًاكية، تؽا جعل 

 غالبا ما تتماىى داخل اتططاب الإيديولوجي فتكوف صوتا للسياسة بدؿ أف تكوف صوتا الفن.
ويبدو أف "الطاىر وطار" حقق مستوى ملفتا للنظر وللنقد من خلاؿ قدرتو على الإبداع الفتٍ  

معاناة اتصزائري قبل الاستقلاؿ وبعده، بوعي فتٍ وإنساني ربط فيو بتُ نضاؿ بمعاتصة الواقع والتعبتَ عن 
الشعب في سبيل اتضرية ونضالو في سبيل البناء، وبروح واثقة استطاعت أف تلمح إلى الواقع من خلاؿ رؤية 

اصة من نافذة إلى ما وراء اتضدث الروائي أو اتضدث الواقعي، الذي صنع الإنساف اتصزائري وأسس تصذوره خ
خلاؿ رواية "اللاز" وىي أكثر روايات "الطاىر وطار" نقدا للواقع الثوري في اتصزائر، سواء ثورة التحرير أو 

 ثورة الاشتًاكية.
ولعلنا في ىذه الدراسة سنركز تحليلنا على ثورة التحرير من خلاؿ التماس بعض إجراءات اتظنهج  

ساني في انتمائو للثورة التحريرية اتصزائرية التي تصنف ضمن "البنيوي التكويتٍ" لإضاءة جوانب الواقع الإن
مقدسات الكياف اتصزائري، تعذا فإف النزعة الرومانسية اتطالصة كانت اتظهيمن على جل الكتابات الروائية التي 

ي بتُ تناولت الثورة، وإف لم تكن رواية "اللاز" قد تخلصت تداما من ىذا اتعاجس إلا أف عملية التلازـ الإبداع
الواقع والفن جعلت الرؤية الفنية تدتاز بالتًكيز اللاواعي على جانب الانتماء الإنساني للثورة اتصزائرية، وطرح 
القضية على لساف الشخصيات وفي مواقفهم اتظختلفة واتظتنافرة وفق خطوط متوازية غالبا، ولكنها تستَ داخل 

كلحظة واقعية واعية، وبتُ العمل الروائي كلحظة مسار فتٍ واحد حقق حالة من التكامل بتُ اتظوضوع  
لا يخلو من التزاـ إنساني بتجسيد هموـ المجتمع  –خاصة الرواية  –إبداعية لاواعية لأف "أي عمل إبداعي  

 سواء كاف الإنساف في حالة سلم أـ في حالة حرب.  1وطموحاتو اتظشروعة ((
 بنية الاختلاف والائتلاف في الرواية: -1

اخل الرواية تغموعة من الشخصيات وحَدىا حدث مفرد ىو: اتضرب؛ إذ تتناسق عوامل اجتمعت د
الاختلاؼ والائتلاؼ لتستَ العمل الروائي وفق البنية التًميزية التي يقصد الكاتب إلى إبراز مقولتو السردية من 

فيا، وإنما لنقده بوعي فتٍ خلاتعا، خاصة من زاوية استدعاء اتظوروث التاريخي، لا لغرض تصويره تصويرا فوتوغرا
وترالي متميز من أجل إنتاج نص يلمح إلى موقف أو مواقف تكشف خفايا الواقع والتاريخ كعملية إنتاجية 
فنية، ذلك أف أي )) تفاعل مع التًاث لا يدكن أف يكوف منتجا إلا إذا كاف تفاعلا إيجابيا مع واقعو...أي 
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الذي يؤوؿ  2لتًاث باعتباره امتدادا ثقافيا وروحيا، ومع الواقع العاـ ((الواقع الذاتي الذي لا يزاؿ يتفاعل مع ا
 إليو اتططاب الفتٍ اتطاضع للنقد والتحليل.

 
 

 :المرأة 
تشكل اتظرأة داخل العمل الروائي تيمو فنية تتجسد من خلاتعا ملامح القهر والتسلط والضعف   

و يتحاشى التصريح بها خشية الوقوع في التقريرية اتظباشرة، الإنساني، التي يريد الكاتب غالبا التعبتَ عنها ولكن
فيحوتعا إلى رمز ترالي يتماشى مع تأملاتو الواقعية وما يريد أف يشكلو من علاقات فنية بتُ فئات اجتماعية 

 غتَ متكافئة معنويا وإنسانيا.
: )) زغردي أمي حليمة وإذ يبدأ اتظشهد اتضواري الأوؿ في الرواية بجملة تخاطب الأـ حليمة بعبارة 
، فإف حضور اتظرأة ضمن زمن التاريخ السردي والتاريخ الواقعي يشكل عتبة دلالية لا بد من  3زغردي ((

اتظرور بها في عملية اتضكي، ذلك أنها تدثل جزءا من بنية الاختلاؼ والائتلاؼ التي تقوـ عليها عملية القص 
رة الأـ كما توحي بها ىذه العبارة فحسب، بل قدمها وفق أكثر الروائي، لأف الكاتب لم يقدـ اتظرأة ضمن صو 

 من نموذج، بل وفق نماذج متفاوتة الالتقاء والتشابو.
و إذا كانت الأـ في مضمونها الفكري ككينونة إنسانية تشكل فضاء من الدلالات العبقة بمعاني  

أمومتها اللاشرعية كائنا إنسانيا قبيحا في الطهارة والتضحية والنقاء، فإف أـ "اللاز" في الرواية تحمل داخل 
مفهومو الشعبي، تؽا أدى إلى تصوير "اللاز" في حد ذاتو بكل ذلك القبح والوحشية الكريهة التي كاف يصبها 
أو ينسبها تلقائيا إلى أمو باعتبارىا اتصوؼ الذي نبع منو كل ذلك الفساد في شخصيتو وطباعو   )) ىذا 

تى أمو من ىو أبوه، وكأنما التقطتو من الرماد مثل الدجاجة، برز إلى اتضياة يحمل كل اللقيط الذي لا تتذكر ح
، التي كاف أوتعا أنو وجد أما لا تعرؼ لو أبا، وبالتالي فهي أـ خالية من كل صفات الأمومة  4الشرور ((

 بؤسو ولا تفهم اتظفتًضة، فهي إلى جانب كونها أتؾبت "اللاز" ليعيش بائسا دونما ذنب اقتًفو، تسهم في
ضعفو الإنساني في الدفاع عن إنسانيتو التي أذتعا خطأ ليس ىو مرتكبو )) أما اللعينة أمو، فيبدو أف العقاب 
الذي كاف ينتظرىا في الآخرة قد ضوعف، شرط أف تنالو في اتضياة الدنيا وعلى يد اللاز ابنها...كامل يومها 

بلغها أنو في غمار معركة حامية، سارعت إلى الشامبيط لتأتي بو،  تقضيو في تتبعو، تتقصى أخباره، حتى إذا ما
وتقتحم اتظيداف وتصدر لو الأوامر اتظشددة بإلقاء القبض عليو والزج بو في السجن، حتى إذا ما فعل تندـ، 
وتركض إلى زوجتو تقبل يدىا راجية أف تتوسط في إطلاؽ سراح ابنها، ثم تأتي باب تؼزف قدنً، جعلو 
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فمن خلاؿ ىذه الصورة تتآلف  ، 5ط سجنا لا يستقبل عادة إلا اللاز و تستًسل في النواح ((الشامبي
شخصيتاف ضمن شخصية واحدة لتشكل بنية الاختلاؼ السائدة على نسق الشخصيات الفاعلة داخل 
الرواية بشكل عاـ، و التي  تستَ )) بوتتَة متوازية أحيانا وبوتتَة متقاطعة أحيانا أخرى، لتشكل نسيجا من 

ورة الشخصية الواحدة تدؿ على أكثر من مدلوؿ، ، حيث إف ص 6العلاقات والأنساؽ مليئا بالدلالات ((
سواء من خلاتعا كشخصية فردية، أو من خلاؿ علاقتها التفاعلية مع اتضدث الروائي من جهة ثانية أو مع 

 باقي الشخصيات من جهة ثالثة.
ن وإذا كانت اتظرأة الأـ ىنا رمزا للجزائر، فإف الأـ لا يدكن أف تنجب طفلا غتَ شرعي على الأقل م 

ناحية انتسابو إليها كأـ، ولذلك فإف اتظنحى السردي للحدث الروائي يغتَ نمط شخصية "اللاز" من النقيض 
إلى النقيض، ليصبح أحد أىم الثوار اتظدافعتُ عن اتصزائر ليثبت أنو الابن الشرعي للوطن بصرؼ النظر عن 

 قضية الانتساب الأبوي.
علاقة بػ "اللاز" دوما، اتظرأة اتظنحطة أخلاقيا )) فاللاز بواسطة وتبقى الدلالة الرمزية للمرأة التي تعا  

، إلا أف ىذه الدلالة تأخذ في  7الشقية أمو، يتصل ببعض العاىرات، ويدهد تعن سبل الاتصاؿ بالضابط ((
 الانسحاب وإعادة التشكل وفق ما تقتضيو تغتَات شخصية "اللاز" عبر الزمن الروائي.

ور شخصية "قدور" في علاقتو باتظرأة في الرواية، فهو من جهة يكن تػبة وفي السياؽ نفسو تتمح 
غتَ أنو بعيد بعدا شديدا عن ىذه اتظثالية  8غريبة لأمو إلى درجة أنو )) لا يدكن أبدا أف يكذب على أمو ((

وأسى، ثم  لأنو يخوف جارىم وصديقهم "الشايب السبتي" بإقامتو علاقة مريبة مع ابنتو زينة )) تأملها في نهم
  .9ىيا أمي راقدة، وسيدي في   اتصامع (( - وحدؾ. -أفسح المجاؿ لبسمة تنبت على شفتيو وهمس: 

وعليو تتشكل رمزية اتظرأة، فهي في تريع علاقاتها ببقية الشخصيات، صورة للمرأة العربية عبر تاريخ  
الثورة من خلاؿ قولو: )) إلا أف النساء  القيم التقليدية والإنسانية، ولذا فإف الكاتب يختصر حضور اتظرأة في

، من ىنا تتشكل العلاقة بتُ اتظرأة واتصزائر، ويتكوف اتطيط الرابط  11حزينات حزنا لا يعرؼ لو سبب ((
اتظكوف لبنية التشابو بتُ اتظرأة الإنساف، و اتظرأة اتصزائرية الثورية بالفعل أو باتظشاركة على أساس أنها كانت 

 الإنساني من خلاؿ حزنها الثوري.تعبر عن حزنها 
)) لقد برىنت اتضرب على أنها كانت الفتًة الذىبية في تاريخ اتظرأة اتصزائرية إذ أنو في أعقاب اندلاع  

إلا أف الاختلاؼ الإنساني يتشكل  11الثورة ظهرت تغتَات مفاجئة شاملة وبعيدة اتظدى في وضعية اتظرأة ((
ؿ علاقتو بإحدى النساء: )) عندما أحتضنها في الظلمة، كثتَا ما من جديد من خلاؿ مقولة "تزو" حو 

، لتتحوؿ الدلالة من اتظرأة كفعل سلبي إلى اتظرأة كفعل إيجابي  12أبكي، وكأنما أبكي على حياتي اتعاربة متٍ ((
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الذي كاف يرى متمثلة في فعل اتضياة، إشارة إلى الثورة التي تدثل اتضياة بالنسبة إلى الشعب اتصزائري اتظقهور 
 حياتو تهرب منو وتضيع بسبب اتظستعمر الفرنسي.

وعليو فإف التدرج في تشكيل البتٌ الدلالية للمرأة داخل الرواية يتآلف تلقائيا مع البتٌ الواقعية للتاريخ  
 اتصزائري بتُ الوجود الاستعماري قبل الثورة وبعد قيامها.

 زاوية الرؤية الثورية في الرواية: -2
اتضديث عن الثورة اتصزائرية في رواية "اللاز" حديثا جاىزا أو تقريرا تاريخيا مفعما بالتهليل، لم يكن  

بل كاف حديثا مؤسسا ينطلق من رؤية سردية تجمع بتُ الإيديولوجيا كتاريخ معيش بالفعل وبتُ التًكيز على 
قع في زمن السرد الروائي تصديقا زاوية النقد اتظوضوعي لأحداث وقعت في زمن الثورة، لتكوف بدورىا أحداثا ت

تظقولة أف )) الأدب ظاىرة اجتماعية وىو بهذا الوصف يشتبك مع عديد الظواىر الاجتماعية الأخرى، بحيث 
يصح القوؿ أنو لا يدكن فهم الأدب في حقبة تاريخية تػددة بغتَ تحليل دقيق للظروؼ السياسية والاقتصادية 

أف زاوية الرؤية الواقعية من الناحية الفنية تتصل اتصالا وثيقا بالرؤية  ، غتَ 13السائدة في نفس اتضقبة ((
 الإنسانية التي يقوـ عليها الفن في الكشف عن نوايا الواقع الكائن والواقع اتظمكن.

وتعذا فإف الظروؼ اتظصاحبة للثورة اتصزائرية في رواية "اللاز" تندمج في رؤية واحدة ىي الرؤية  
ببعض تفاصيل السياسة في زمن اتضرب، وبهذا تم الفصل بتُ زاويتتُ متلازمتتُ، أوتعما: زاوية  الإنسانية تؽزوجة

الوصف؛ أو ما نصطلح على تسميتو بػ : الرؤية الكشفية، وثانيهما: زاوية النقد، أو الرؤية النقدية، تداشيا مع 
 بتٌ الاختلاؼ والائتلاؼ في الرواية.

عل الشخصيات وحركتها داخل الرواية لأف اختلافها وتداثلها يدنح وعليو يبقى التحليل منصبا على ف 
الفرصة لاتساع زمن الوصف السردي والكشف عن الواقع الثوري كما شاء لو الفن أف يكوف، بالقوؿ إف أي 

 14دوف أف يفقد بذلك قيمتو اتصمالية (( عمل فتٍ )) لا يدكن أف يكوف غريبا كل الغربة عن كل واقعية ...
 صاحب كل عمل سردي.  التي ت
 الرؤية الكشفية:  - أ

الرؤية ىي )) البنية الفكرية في المجتمع والتصور الفعلي للعلاقات الإنسانية التي ترقى إلى مستوى  
، وتنبثق الرؤية الكشفية من  15يتجاوز الواقع إلى آفاؽ فلسفية تؤسس للوعي الاجتماعي في صورتو اتظثالية ((

ورة دالة على الشعب اتصزائري الذي وجد نفسو داخل الثورة دوف تأسيس أو شخصية "اللاز" باعتباره ص
تخطيط، إذ يقدـ الكاتب "اللاز" مباشرة بعد حديثو عنو كإنساف سيء فقد كل ما يربطو باتضياة السليمة كونو 

وكب قد لقيطا، في صورة مناقضة تداما وىو بتُ أيدي اتصنود الفرنسيتُ يقودونو إلى مصتَ تغهوؿ )) كاف اتظ
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اقتًب من اتظتجر : جندياف يجراف اللاز من ذراعيو، وتذانية يستحثونو الستَ باللكمات، والضرب بمؤخرات 
البنادؽ، بينما الدماء تتطاير من أنفو ووجنتيو وجبهتو وشفتيو وىو يتًنح تارة ويقاوـ أخرى...اتظنظر عاد 

 16ل حركات اللاز ويقلب كل كلمة يتفوه بها ((بالنسبة تصميع اتظشاىدين عدا قدور الذي ظل تضظة يراقب ك
، وىنا تتلخص زاوية الرؤية الكشفية التي تصف حالة إنسانية تعرض إليها واحد من الشعب، إلا أنها ليست 
حالة فردية بل ىي حالة تراعية يتقاتشها أفراد الشعب اتصزائري المجبوروف بالقوة والنار على دفع تذن جزائريتهم 

ار الذي يريد القضاء عليها، وكأف كل واحد منهم يقوؿ: )) ىذه ىي اتضياة، حتُ ينتهي شيء، أماـ الاستعم
يبدأ شيء آخر، تنتهي الساـ لتبدأ اتضرب.. الليل والنهار، ينتهي أحدهما ليخلفو الآخر..انتهى وجودي في 

دد علامات الكشف عن ، من ىنا تتح 17القرية، ليخلفو وجود آخر، في مكاف آخر، ولربما ليخلفو العدـ ((
انتقاؿ الإنساف بفعل الثورة من زمن إلى آخر، ومن مكاف إلى آخر تغهوؿ، أو ربما مكاف وزماف مساوياف 

 للعدـ، فقد تكوف الثورة فعلا لبداية اتضياة    أو لنهايتها.
 وتستمر زاوية الرؤية مشرعة على شخصية "اللاز" بما تحملو من دلالات شكلت بؤرة تنطلق منها 

الأحداث الروائية تباعا ولا يدكنها أف تنفصل منها، وذلك لأف التشكيل الفتٍ للشخصية انطلق أساسا من 
بنية لغوية تدثلت في اسم "اللاز" الذي كاف في القدنً )) يطلق على اتصزء الأدنى من العملة، والآف يطلق على 

ا أف "اللاز" ىو أدنى طبقات المجتمع باعتباره ، ليمهد بها لفكرتتُ أولاهم 18العدد اتظفرد في أوراؽ اللعب ((
لقيطا، غتَ أف اندماجو في الثورة بصدؽ أكد على أف الكاتب من خلاؿ رؤيتو الواقعية للثورة يعبر عن 
الانتماء الإنساني بمعناه اتضضاري والوجودي، خاصة وأف الفكرة الثانية في دلالة اسم "اللاز" وىي العدد اتظفرد 

ب لا تعتٍ الفردية اتظطلقة أو النموذج اتظثاؿ، بل تعتٍ تفاعل الفرد مع اتصماعة التي ينتمي إليها، في أوراؽ اللع
ولأف الثورة اتصزائرية ىي ثورة ضد القهر والظلم، فإنها ليست ثورة شعب فحسب، بل ىي ثورة الإنساف التي 

فردي، ويعتُ مصتَه مصتَا للشعب أو على أساسها يتم تغييب فردية "اللاز" و" ... يدنع عنو معتٌ اتظصتَ ال
اتصماعة" التي تتفق على مسار إنساني واحد )) ابتسم سي الفرحي وىو يصافح قدور، وتذكر أف أتززي قد 
أصدر إليو مثل ىذا الأمر أكثر من تسستُ مرة ... فكل الشباف الذين جندىم قدور مروا على ىذا الطريق، 

ت أف تحمل على ظهرىا من حتُ لآخر شخصا ثانيا، وقد جاءت اليوـ وىذه البغلة التي سيمتطيها الآف تعود
 ىذا الأحد الذي ىو إنساف اختار فعل اتضرب لاستًجاع إنسانيتو اتظسلوبة . 19خصيصا لتنتظر أحدىم ((

ويستمر الكاتب في تقدنً صور تكشف عن جوانب للثورة من خلاؿ تفاعل الشخصيات مع ىذه  
تطبر اتظباشر كعملية وصفية تظعاناة الإنساف في زمن اتضرب بتُ اتظعقوؿ واتظقبوؿ، اتصوانب، وتقديدها بصيغة ا

وبتُ الشك والريبة، في حالة من )) الوعي الإنساني، من منطلق أف الرواية شكل من أشكاؿ ىذا الوعي 
،غتَ أف الكاتب لا  21الذي تصب فيو أفكار الإنساف ورغباتو وأحاسيسو في صراعو مع واقعو وتػيطو ((



73 
 

ينتهي بتلك الشخصيات إلى تقدنً موقف صارـ أو ناقد، وكأنها شخصيات تنتهي أفعاتعا الدالة عند حدود 
الكشف عما ىو موجود في واقعها وحسب )) يقتلتٍ سي الفرحي بأمر من الإخواف...أنا عمدتهم في 

. تندب، يقاطع الناس أبي ومتجره ويدوت جوعا القرية...يقتلونتٍ كما لو أنتٍ أحد اتطونة القذرين...تنوح أمي
جزاء خيانتي...يا تعا من قسوة...اتظوت في الثورة حل صالح تصميع اتظشاكل، يدوت الأوؿ لتستًيح منو 

 .21الثورة...لكن الثاني تظاذا يدوت؟ ألتستًيح منو الثورة أيضا؟ يا للقسوة ((
رة اتظقدمة عن جانب من جوانب الثورة لأف غتَ أف ىذه الأسئلة لا تنفتح على التعمق في الصو  

وظيفة الشخصية في اتضدث السردي تنتهي عند حد الوصف وفتح باب مغلق كاف لابد أف يفتح، وقبل أف 
تتوسع أزمنة السرد على الفضاء الأبيض بتُ زوايا الشخصية والسؤاؿ يتقدـ اتصواب الفاصل )) خسارة واحدة 

ولأف الثورة كل الناس، فإف الإنسانية تضحي بنفسها من جديد   22ناس ((ولا خسارة الآلاؼ...الثورة كل ال
كي تحفظ كيانها الفعلي الذي يتساوى فيو مصتَ الفرد مع مصتَ اتصماعة حينا، ويتعدى مصتَ الفرد مصتَ 
 اتصماعة حينا آخر فيكوف ىدفا يلخص بموتو فكرة البقاء لعناصر تراعتو التي ينحدر منها )) ومنذ الغد بدأ
العمل مع تزو... شراء الأدوية والأحذية واتظواد الغذائية وإرساتعا إلى حيث لا يدري ... وكم ذىل حتُ رأى 
تزو الفقتَ البائس يخرج اتظلايتُ من جيبو بينما عائلتو تتضور جوعا، ولباسو تؽزؽ رث كالعادة، بل وعملو 

هم أكثر من قبل أف الثورة، أف ىذا العمل الشاؽ لم يتغتَ، وشعر بعطف واحتًاـ تعذا الصديق العجيب...وف
الذي يقوـ بو تزو وزيداف وكل الفقراء وحتى ىو أختَا، عمل جاد عظيم، لا بد أف يغتَ الأوضاع فعلا، كما 

، لتتجسد وفق ىذه  23يقوؿ تزو، أكثر من ذلك شعر باحتقار اتظاؿ الذي كاف يظن أنو سر  اتضياة ((
الإنساف مع مقدسات اتضياة الروحية التي كانت الثورة إحدى دعائمها الصورة رؤية تكشف عن مدى تفاعل 

 الأساس .
ثم يعود الكاتب من جديد ليقدـ شخصية "اللاز"، الشخصية الثورية التي تخفي بتُ طياتها إنسانا  

د قادرا على العطاء ماداـ الأمر يستحق )) أنت اتظكلف، أنت الأخ اتظناضل، ماذا أتشع؟ اللاز ما بك؟. رد
اللاز ىذيانو: ما يبقى غتَ  حجاره . ثم قاؿ في تعجة جادة كما لو أنو لم يذؽ قطرة تسر، بل كما لو أنو 
ليس ىو اللاز ولم يكنو في تضظة من تضظات حياتو، إنما الأخ اتظناضل، اتظكلف بعملية تهريب اتصنود اتصزائريتُ 

، لأنهم  24ثة، اقرأ حساب تزولتهم الثقيلة ((السلعة جاىزة، غدا على الساعة اتطامسة، ثلا -من الثكنة: 
ثوار، ولأف الثورة في الرواية تطرح فكرة الثورة كونها مسؤولية تقع على كاىل اتصميع، وليست ىي التي تتنازؿ 
بل على الإنساف أف يرتقي ليكوف في مستواىا )) الثورة تحوؿ الإنساف، ومادامت عميقة، فإف التحوؿ يحدث 

التي لا تتحوؿ إلى مادة قابلة للتشكيل بقدر  25يرتفع ويرتفع إلى أف يصل مستوى الثورة ((بسرعة...يجب أف 
 ما تعمل على تشكيل الإنساف، وتحويلو إلى روح تتجاوز اتظادة التافهة وترتقي إلى عالم القيم الفسيح.
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و أنماط موضوعاتية ولأف التاريخ يختصر حياة إنسانية نابعة من ستَورة الزمن الذاتي، الذي تتلاحم في 
تعزز اتضاجة إلى اتضرية واستعادة الإنساف إنسانيتو في فعل الثورة، بعيدا عن اتظدركات اتضسية الآنية، فإف 

عند انضمامو للثورة، ولم يجد  –فقط  –"اللاز" الذي كاف تغرد مسخ إنساني كريو اكتسب شرعية وجوده 
النضاؿ، لينسج لنفسو داخل العمل السردي شخصية ))  أباه، ليتحوؿ إلى كائن شرعي إلا بعد أف بدأ فعل

مفعمة بالأبعاد الإنسانية، وقادرة في الوقت ذاتو على تدثيل فئات بشرية، أو الإشارة بوضوح إلى قيم ودلالات 
بتدرج يقصد إلى  26إنسانية رفيعة القيمة في الكشف عن حقائق النفس وقوة الفكر وتطور الوعي الإنساني ((

تُ العمل الروائي كإبداع وبينو كواقع، ذلك التطور الذي يبدو من خلاؿ تنامي شخصية "اللاز" التوفيق ب
وانتقالو من تغرد كائن لا أهمية لو، إلى إنساف متكامل، قادر على التفكتَ والتقرير والتحمل )) ما إف خلت 

و، وشعر بنوع من التفتح تظواجهة القاعة حتى تدتم اللاز متنهدا من أعماقو للمرة العاشرة وقد نسي جراحو وآتظ
ما يحيط بو.. كل شيء، كل ما ينتظرني، أو ما تبقى لي من اتضياة يبتدئ من ىنا ... لست وحدي، وىذا 
ىو الأىم ... لم أعد أملك أية مبادرة...وكما شاءت الظروؼ تتجو الدفة ... لقد انتهيت، نعم، وإذا ما 

ويقينا أف )) اتضرب تدفع الإنساف إلى أقصى  27لازاً جديد ((استأنفت حياة جديدة فيقينا أنتٍ سأكوف 
، لذلك فإف  28إمكانياتو، ومن تذة فإنو يقوـ بتصرفات لا يدكن أف تصدر عنو في ظروؼ وأوقات عادية ((

"اللاز" في الرواية كاف منتميا إلى الثورة كإنساف بصرؼ النظر عن جنسو أو شكلو أو طبيعتو أو حتى نسبو 
يكن شرعيا، ولو لم يكن شرعيا...ابتٍ، ابن كامل الدوار...ابن تريع الناس، ابن ذلك الزمن، ابن "ولو لم 

ماضينا كلو يا تزو يا ولد أمي...فيك بذور كل ىؤلاء يا اللاز... بذور كل اتضياة ... كالبحر... لا إنك 
يا توازنا مع العالم اتطارجي ، وقد أحدث في الرواية بفعل التحوؿ الإنساني اتظقصود فن 29الشعب برمتو ((

الذي ))  يحيط بالإنساف ويرسل إليو اتضروب والفتوحات والنزوحات والاحتلالات...والعالم الداخلي الذي 
، الذي تبدو علاماتو في موقف "اللاز"  31ينبعث من الإنساف والمجموعة البشرية بغية التفاعل أو الرفض ((

 تشكيل صورتو الإنسانية الأولى والقبلية داخل العمل الروائي.الثوري اتظؤسس على قانوف الرفض منذ 
ولأف الثورة تقوـ على التفاعل أولا مع مقوماتها من أجل تشكيل البنية الرافضة لكل ما ىو دخيل  

عليها، تتشكل في شخصية "اللاز" دلالات التبعية تظنطق الثورة، لأف انتماءه إليها كاف انتماء الإنساف الواعي 
تو الإنسانية، وليس تغرد انتماء قيادي أو حزبي يتصور ما ىو قائم مقدمة تظا يجب أف يكوف، على الرغم تضقيق

تبدو جلية من  31من أف الرواية مفصحة عن )) معرفة ووعي، وإيديولوجية سابقة وتػددة لستَورة تاريخية ((
ن جهة والفتٍ من جهة ثانية، وكذلك خلاؿ الارتباط اتظقصود بتُ "اللاز" و"زيداف" على الصعيد الإنساني م

الإيديولوجي، إلا أف تحديد أبعاد الرؤى وتوازي دلالاتها اتظقصود في الرواية جعل الكاتب يقسم نظرتو القائمة 
على اتصدلية الفكرية بتُ التقليدية والتخطيط للعمل الثوري وفق ثنائية:"اللاز / زيداف" لكشف أبعاد كل رؤية 
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لاحم بينهما من خلاؿ الفصل لا من خلاؿ اتصمع )) لا تتصور يا ابن أمي مبلغ حبي على حدى وتحقيق الت
لو...إنو تذرة حب اندلع في غمار مأساة، كاف شبحو من يوـ علمت بوجوده يخنقتٍ، ويدفعتٍ إلى التعمق في 

حقد وتدرد، كاف إدراؾ اتضياة، وكأنما بدوره كاف يدرؾ أنو روحي اتضقيقية، فراح يعبر عن كل ما في قلبي من 
 .32دمي يغلي، وكاف اتظوسيقى الصاخبة التي أعزفها في ضمتَي منذ تفتح وعيي ووقفت على اتضقيقة ((

وعليو تغيب الفلسفة عن تصرفات "اللاز" وإف لم تكن اتضكمة غائبة عنو ولا الدىاء؛ ذلك أنو يعبر  
آماتعا؛ لأف )) السلوؾ الإنساني يعبر عن عن طبقة واسعة تستَىا قيم فطرية كثتَا ما تنجح في الوصوؿ إلى 

، وبهذا يقتنع القارئ بالصورة  33بنية دالة تنتمي إلى الفرد، بل إلى المجموعة أو الطبقة التي يدثلها السلوؾ ((
 اتصديدة التي صار عليها "اللاز"، وىي صورة مناقضة لا تكاد تتًؾ لتاريخ الشخصية الأولى أية ملامح. 

بنهايتو اتظأساوية ))  برفض زيف العلم، ويرفض التعامل بالانتهازية السائدة، ويطرح غتَ أف "اللاز"  
البديل: التعامل بأخلاؽ إنسانية، ولكنو يتمزؽ بتُ الواقع واتظمكن والكائن وما يجب أف يكوف، وىذه اتظعاناة 

نتم إلى العالم الذي ، ىذا الاغتًاب ىو الذي جعلو يتحوؿ إلى كائن لام 34تولد في أعماقو الاغتًاب ((
 منتميا إلى عالم لم يختًه.لااختاره بعدما كاف 

 الرؤية النقدية:   - ب
، وتتبلور من خلاؿ 35تبتدئ الرؤية النقدية من )) النص اتظفرد وانتهاء بنتاج مرحلة تاريخية كاملة" 

تقتضيو ضرورة شخصية "زيداف"، ولا نتطرؽ إلى ىذه الشخصية في بعدىا السياسي الإيديولوجي إلى بما 
اتظرور، بل يهمنا منها في ىذه القراءة البعد الإنساني الواعي، الذي كاف انتماء معتنقيو إلى الثورة اتصزائرية 
انتماء مؤسسا وتػسوبا وليس انتماء الأغلبية الإنسانية التي تجد نفسها مقحمة في اتضرب وطرفا فاعلا فيها 

 دوف اختيار أو تخطيط.
"زيداف" من خلاؿ جزئيات سردية تحدد نظرتو إلى الثورة وإلى اتضياة عامة من زاوية تبدو شخصية  

الفكر الشيوعي، وتعتٌ ىذه الشخصية في الرواية بتعرية بعض الوقائع والأفكار التي تستبد بالفكر العربي أو 
الأفق وتػدودي  بالفكر الإنساني، الذي يتحوؿ فيو الإنساف اتظفكر الواعي إلى كبش فداء في أيدي قصار

التفكتَ وضعيفي الوعي، وقد تدركزت الرؤية حوؿ عدة اتجاىات )) على تػورين رئيسيتُ: أحدهما يساري 
مرتبط عاتظيا بإيديولوجية الأهمية اتظادية، وثانيهما مرتبط تاريخيا باتضركة التحريرية للشعب في مراحلها التاريخية 

 كل مرحلة.واختلاؼ معطيات الزماف والإنساف في   36((
وإذ تتآلف ىذه الفكرة مع البنية الرئيسية للرواية واتظتمثلة في بنية "الاختلاؼ والائتلاؼ" فإف القضية  

الأساس التي تشغل ىذا اتضيز من البحث ىي قضية الأفكار الإنسانية التي تنبع من عقل "زيداف" في دفاعو 



76 
 

افهمتٍ جيدا، كي يصتَ الإنساف سياسيا، يتبغي أف  عن بلده وانتمائو إليها على الرغم من أنو كاف أتزر ))
ولأنهم بشر فلا بد من إقامة جو من اتظساواة البشرية التي  37يفهم قبل كل شيء أف الفرنسيتُ بشر مثلنا ((

 تقتضي إنسانيا أف يقتص اتظظلوـ من الظالم ويستًجع حقو..
يولوجي للرواية، علاقة شخصية "زيداف" ولعل أوؿ ما يبتُ الفكرة الإنسانية الطاغية على اتصو الإيد

بشخصية "اللاز"، فعلى الرغم من التباين الفكري والانفعالي الذي يديز كل شخصية، إلا أف احتفاء كل 
منهما بلقاء الآخر عبر اتصو الدرامي اتظليء بالدموع يبتُ القيمة الإنسانية التي تخضع تعا أبجدية السيكولوجية 

لى نفسية الأبطاؿ دفعة واحدة بل عبر مواقع متعددة من اتضركة السردية )) آه لم يحن الفنية والتي لا تعرض إ
أواننا بعد ... سابقوف لزمننا... تفصلنا عنو مسافات... ولسبب ما، وجد زيداف نفسو يفكر في النبي تػمد 

سم إلا بإحساس ويشعر تؿوه بعطف كبتَ وىو يتصوره متسللا في البهمة إلى غار حراء ... اتظعاناة لا تر 
 .38مزدوج فكري وعاطفي ((

وتتكاثف العلاقة الإنسانية لتحدد اتعدؼ الواحد بتُ كل الشخصيات لتبتُ كيف أنو حدث )) 
ىكذا فوؽ موج الأحداث، دخلت اتصزائر كلها؛ رجاتعا ونساؤىا وأطفاتعا بوتقة الثورة، لتصهرىا الأحداث  

ف ىذا اتظكوف الرئيس للبنية السردية يشكل حيزا واقعيا يحيل إلى ، فإ 39كما لم تصهر قبلها شعبا عربيا قط ((
فضاءات لغوية راىنة تتلاحم دلاليا مع معطيات الواقع الزمكاني وتعبر عن مرحلة كائنة تخبئ بتُ طياتها أبعاد 

الكاتب اتظمكن، في حالة من الاختصار والتكثيف، من خلاؿ لا شرعية "اللاز" ونهايتو اتظأساوية وأباه، وكأف 
يسعى )) تؿو البحث عن اتصانب اتظغيب في اتضركة الوطنية، فأما الطرؼ الذي يدارس عملية التغييب ىذه 
فهو مدفوع بطموحات بورجوازية وتػكوـ بعقلية تحارب في اتجاىتُ، ضد الاستعمار من جهة وضد قوى 

يبدو من   ، وذلك 41واحد(( التقدـ من جهة أخرى، إنو يساىم في صنع الثورة ويعمل على إجهاضها في آف
خلاؿ موقف الشيخ الذي يأمر بذبح "زيداف"، وفي الوقت نفسو يساىم في اغتياؿ كل تػاولة لاستمرار 

 الفكر الثوري الواعي من خلاؿ اتضالة التي آؿ إليها "اللاز" وىي فقداف وعيو.
 اتظشروع الإنساني     أو وتتشكل الأبعاد الإنسانية في علاقة "زيداف" بالثورة من خلاؿ رمزيتو إلى

النهوض بالأغلبية اتظقهورة لتحقيق التساوي الإنساني بتُ أفراد الشعب، فيكوف بهذا )) اتظدلوؿ السياسي ىو 
وعليو فإف حركتو الثورية لم تقف عند حدود الدفاع عن  41أساس أي عمل ثقافي، فهو اتظبتدأ واتظنتهى ((

امة فكر جزائري إنساني يسعى لنبذ الظلم والدفاع عن اتضق من الوطن ضد الاستعمار بل ىي تػاولة لإق
إلا  42خلاؿ رؤيتو للعالم )) وقد تداثلت في العمل الأدبي أي تحولت إلى نسق من الرؤى والأفكار اتظتًابطة ((

طغى أف الفكرة الإيديولوجية الشاسعة البوف مع الإيديولوجية الوطنية اتصزائرية آنذاؾ جعلت الواقع الكائن ي
على ما يجب أف يكوف بوسيلة سريعة وحاتشة تدثلت في فعل الذبح والاستئصاؿ في حركة سريعة تبتُ أف 



77 
 

الكاتب أراد في روايتو أف يدعم وجهة نظر الطبقة اتظثقفة التي كاف يدثلها "زيداف" و))  يعزز موقفها كطبقة 
لوقوؼ ندا لباقي الطبقات الأخرى التي تريد أف تستقطب أكبر عدد من رجاؿ الفكر والعلم...ويؤىلها إلى ا

، إلا أف النقد الذي يصب على دور اتضزب السياسي يغفل الأبعاد الإنسانية  43تحاصرىا من كل جهة ((
اتظتضمنة داخل ىؤلاء اتظسلمتُ الذين لم يكن يهمهم من العمل السياسي أكثر تؽا يؤىلهم لبلوغ حريتهم 

 واستقلاتعم.
شخصية "زيداف" من خلاؿ رؤيتو النقدية للعالم من حولو، تسعى إلى اتعدـ إف الانتماء الإنساني ل

من أجل البناء )) وليس بالضرورة أف يبقى ذلك تػصورا في تغيتَ الشكل بتغتَات المحتوى العاـ: الروحي 
ن قوانتُ والفكري والوجداني. تغتَ الرؤية والنظرية والقيمة والسلوؾ والفهم والنظرة إلى اتضياة ومل يحكمها م

، لذا فإف  44وإلى الآخر والعلاقة معو فيها، وإلى العلاقة بتُ الأشياء والأحياء في أنظمة اتضياة و الكوف ((
"زيداف" من خلاؿ الرواية كاف يسعى إلى إفهاـ من حولو إلى التأسيس لفكر إنساني واع يؤىل ىؤلاء البسطاء 

 إلى الاستمرار الثوري بفاعلية إنسانية راقية .
وبهذا فإف الكاتب من خلاؿ تشكيلو الفتٍ لأبعاد الانتماء الإنساني للثورة اتصزائرية عمد إلى إجلاء 
أنواع من الوعي لدى أبطاؿ الرواية، وإف لم يكن ىذا الوعي متوافقا مع وعي اتظؤلف اتطاص، إلا أنو يشكل 

ؿ اتظناقشة والنقد أو من خلاؿ نقطة لتلاقي دلالات النظاـ اللغوي واتضواري بتُ تلك الشخصيات، من خلا
السؤاؿ واتصهل، على سبيل الإتظاح الدلالي تظستويات من التفكتَ الإنساني وتضامنا لإيديولوجيات متعددة 
تندمج في حدث معتُ )) إننا ىنا لا تؿمل رتبا عسكرية، ولا نستعملها كذلك...إنما نقوـ بمهاـ ومسؤوليات. 

وري، لأنها تحدث انفصالا بتُ مناضلتُ لا يربطهم بالكفاح سوى الإيداف أنا شخصيا ضد الرتب في اتصيش الث
اتظشتًؾ بتحرير الوطن، وتعديل اتضياة ... معظم ىؤلاء المجاىدين، وإف كاف ينقصهم التفكتَ الواضح، لا 

الواعية،  تنقصهم اتصرأة وروح التضحية والفداء ... إنها تضرب جادة، وإنها لنواة فعلية للثورة، الثورة اتضقة،
 .45الصادقة، اتظنطلقة حتى النهاية ((

غتَ أف "الرؤية النقدية" في الرواية تتوسل الأبعاد الإنسانية لتعبر عن مواقف موسومة بالعدمية 
الصريحة من خلاؿ تشكيل العلاقات الآنية واتظتقطعة بتُ "زيداف" و"اللاز" الذي ىو من جانب اتظتوقع 

فكر والده المحكوـ عليو باتظوت واللاجدوى )) الشيوعي والشمعة لا دور تعما السردي استكماؿ واستمرارية ل
إلا الذوباف، الانتهاء والذوباف ... ثم ارتخت كل عضلاتو، ودارت بو الأرض، ومد يديو يحاوؿ التشبث بشيء 

 .46ما، ثم ىوى ((
ب لإيصاؿ قيمة معينة ويبدو أف الفكر اتظعروض في الرواية فكر مهزوـ مسبقا، وإنما استخدمو الكات

لا تؤسس لاستكماؿ اتظشروع الواقعي بقدر ما تعمل على إبداع مكونات وكائنات تشكل عاتظا خاصا 
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يتناسق وفق اتظنظور اتظنطقي للعمل الروائي لا غتَ ))  فالفناف لا ينسخ الواقع بل يبدع ... أشياء تشكل عاتظا 
، وبهذا  47ناسق ومنطق داخلي منظورا إليو من زاوية معينة ((موسعا وموحدا إلى ىذا القدر أو ذاؾ، عاتظا ذا ت

يدكن بلورة لاجدوى اتظطمح الإيديولوجي من خلاؿ تقدنً البطلتُ الرئيستُ وفق ثنائية ضدية على مستوى 
اتظنطقية الواقعية والسردية على السواء، وذلك أف "اللاز" كاف مطعونا في نسبو من جهة أمو ومن جهة أبيو 

واء كإنساف بسيط وسط تراعة شعبية أو كإنساف فاعل وسط تراعة ثورية، بحيث ترجح الكفة أيضا، س
للمطمح الإنساني في تعاملو مع معطيات الوجود القيمي للبطل وعلاقتو بمن حولو )) وفي السياؽ 

س فقط الروائي...تكشف عن اللحمة الصميمية التي بتُ الوجود الذاتي والوجود اتظوضوعي، وإف الإنساف لي
، وىذا ما حدا بتغيتَ شخصية  48"أنا" يدكنها التوحد، وإنما ىو "وجود في العالم" يحتم عليو مواجهة العالم "((

"اللاز" في الرواية، في حتُ ظلت شخصية "زيداف" على حاتعا على أساس أنها تعكس زاوية رؤية تؼالفة، يتم 
وىو عالم الإنساف " يوـ التحقت بالثورة لم أستشر أحدا،  من خلاتعا رؤية العالم الوحيد اتظشروع واقعيا وفنيا

لا اتضزب ولا غتَه، رغم أنتٍ عضو اللجنة اتظركزية، أوجبت الظروؼ المحيطة بي ذلك ففعلت، وإذا ما سئلت 
ىل انسلخت من حزبي، فسأجيب فورا بالنفي، وإذا ما طلب متٍ ذلك. فسأظل أسأؿ عن الدوافع... لن 

لاشتًاؾ. ولن أسعى لتكوين خلايا جديدة، وسأظل أكافح من أجل الاستقلاؿ الوطتٍ أنسلخ. ولن أدفع ا
))49. 

وعليو يدكننا أف نلخص إلى أف الرواية تبنت خطابا واقعيا وصفيا إيديولوجيا، لكنها لم تعمد إلى التبرير 
في الرواية تدحور بقدر ما قصدت إلى النقد، وكشف اتظستور حيث تؾد ىذا اتططاب الروائي الذي ظل يتدفق 

حوؿ الوظيفة الإخبارية بطريقة شفافة عمدت بتُ اتضتُ والآخر إلى الدلالة التًميزية من خلاؿ بعض 
الشخصيات، إذ وظفت الرواية شخصيتتُ متمايزتتُ فكريا، لكنهما متكاملتتُ على مستوى البنية العامة 

ية التي لا يدكن تفستَىا دوف اتظرور بالرؤية الكشفية للرواية، وىي بنية الاختلاؼ والائتلاؼ لتعزيز الرؤية النقد
للأحداث التي انتهت إلى صورة مأساوية مفجعة على الصعيد الإنساني، وذلك لم يكن إغلاقا للعتُ المجردة 
على بتٌ الواقع اتظتغتَ بقدر ما كاف انفتاحا على أزمات إنسانية لاحقة، قد لا يكوف تعا علاقة باتضرب ولكنها 

 يد على علاقة وثيقة بالفكر والوعي وحركتها في العالم الإنساني.بالتأك
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