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 للشاعر مسكين الدارمي البنية الدلالية في مقطوعة" قل للمليحة "
 قـالمة 45ماي  8الدكتور: العياشي عـميار. جامعة 

 
  

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الملخــص:
احتلت قضية الدلالة بكل بذلياتها مكان الدركز في أبحاث  

 و اللسانيتُ حديثا، بل و حتى الفلاسفة.   اللغويتُ قديدا 
و الدؤرختُ و رجال القانون فتعاقبت أطروحاتهم على توالي 

و تعددت لزاولات الكشف عن أسرار      العصور ، 
خلف البتٌ الصوتية و الدورفولوجية و الدلالات الدستتًة 

 …التًكيبية
لقد ظل الدتلقي ردحا من الزمن يتعامل مع النص من 

التاريخية,  نفسيتو أو ظروفو و خارجو لصالح ستَة الدبدع أو
تلك الرؤية الأحادية ظلت خارجية بعيدة عن جوىر 

 النص.
لذلك اقتًحت اللسانيات البنوية نفسها كبديل معرفي 

و اصطنعت لذلك منهجا حاولنا أن         النص لتفستَ
نتمثلو في برليل نص من التًاث الشعري العربي لشثلا في 
مقطوعة " قل للمليحة " للشاعر الأموي "مسكتُ 

 الدارمي".

Summary: 
The issue of semantics,in all its 
manifestations, has become a focal point  
in the research  of  early language 
scholars and  modern linguists alike, but 
even for philosophers, historians and 
jurists it was central, leading to  a 
succession in their theses throughout the 
ages. There were many attempts to 
unravel the semantic secrets hidden 
behind the acoustic morphological and 
compositional structures. 
The recipient has, for so long, been 
dealing with the text from its outer 
aspect favouring the creator’s biography 
or his psychic or his social and historical 
circumstances. This unilateral vision 
remained external far from the core of 
the text. 
Therefore, I proposed structural 
linguistics itself as an epistemic 
alternative in the interpretation of the 
text and devised for that purpose an 
approach I tried to use in the analysis of 
the text of the Arab poetic heritage 
represented by the passage “Say to the 
Beautiful” of the Umayyad poet Meskeen 
Edarimi. 
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 مقدمة:
النص الأدبي والشعري منو بخاصة " وجود عائم يطلقو الدبدع في فضاء اللغة سابحا فيها إلى  

على حد تعبتَ الدتنبي" ومع ذلك فقد 1أن يتناولو القارئ و يأخذ في تقرير حقيقتو، والنصوص شوارد 
،  3، ردحا من الزمن، يتعامل مع النص من خارجو لصالح ستَة الدبدع أو نفسيتو 2ظل القارئ

فكانت تلك الرؤية النقدية الأحادية التي تنطلق من الدعطيات التاريخية أو النفسية بعيدة عن جوىر 
النص الذي ىو في الحقيقة لزور العملية القرائية النقدية حتى ضاق بهذه النظرة أحد النقاد فقال :" 

م " مستويتُ: مستوى ، ولدا كان النص ، كل نص أدبي يقد4إن تاريخ الأدب يعتٍ مؤلفتُ بلا أعمال
صريحة( ومستوى إخباري غتَ مباشر )بنية ضمنية( و ىو ما تزخر بو اللغة  إخباري مباشر)بنية

فإن تلك القراءة الأحادية كانت تقتصر على الدستوى الأول  5الشعرية فيما وراء الدؤدى الدباشـر
ية تعد بدثابة الشرط الدقحم مهملة النص لانطلاقها من رؤية جزئية وطبيعي أن "قراءة البعد الأحاد

 .6الذي يؤكد قتل النص و يجرده من برقيق الكينونة
ومن بٍ كان النقاد باعتمادىم تلك القراءة الأحادية "يقرؤون النصوص الشعرية على غرار  

لا  -القراءة العباسية في أحسن الأحوال، أي قراءة لغوية تاريخية تهتم باللغة اىتماما لضويا معجميا
يب عن القارئ كما تهتم بالدناسبة والدوضوع والبراعة في عرضو وتنميقو وتغ    -ا بنويا دلاليااىتمام

 .7أوليات التعامل مع الأثر الفتٍ عامة
من ىنا كان لريء الدراسات البنوية ضروريا لتفتح أفقا جديدا لقراءة  أكثر شمولية، حيث  

جرائي كرؤية منهجية وكممارسة أدبية يكتسب تنظر إلى النص على أنو بنية متكاملة، وىذا الوعي الإ
 فاعليتو عبر ملامستو لدوضوعو.

لكن لشارسة عملية القراءة وفق ىذا الدنهج تستدعي من كل دارس تطويرىا حتى تكتسب  
بذلك أشكالا تتعدد بتعدد الدارستُ، بل إن الدراسة البنيوية التي تنظر إلى النص على أنو )بنية 

قو الذي يولد الوظيفة الدرجعية، و"لرموع السنن الذي يكرس الوظيفة مغلقة( وتعزلو عن سيا
عدت قاصرة ىي الأخرى لأن السياق الذي " يدتاز بو جنس النص ىو أفضل وسيلة  8الانعكاسية

إلى معرفة الأدب و بالتالي " الأديب" الذي ما إن نشخص لغتو فيما ينسب إليو من أدب حتى 
 .9لحضارية، ونستطيع عندئذ أن نضعو موضعو الحضاري لأمتونكتشف بذلك حقيقتو اللغوية وا
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ومن بٍ كان للسياق حضور بارز في ىذه الدراسة الدتواضعة، كما لم نغفل في برليلنا للنص  
سيماء الدلالة وما يتبع ذلك من تأويل قد نراه ضروريا في بعض الدواضع من النص لإيداننا مع 

 .11السيميائية لا يدكن أن تكون نسخة من الدعرفة اللسانيةأن الدعرفة  -خلافا لسوستَ-بارث
وانطلاقا من ذلك كلو سأحاول جهدي أن أقدم برليلا وجيزا أطبق من خلالو مقاربة عامة  

للمنهج البنيوي في مستواه الدلالي على نص أدبي من تراثنا القديم لشاعر ينتمي إلى العصر الأموي. 
، فإنها ستتم 11تتمحور حول قطعة شعرية لدسكتُ الدارمي -ةالدتواضع–وما دامت ىذه الدراسة

 بدلامستها لبنيتها، دون إغفال للنص السردي التاريخي الذي زودنا بدعلومات ضافية عنها.
وقد سعيت ما استطعت أن أصل إلى بعض النتائج التي صغتها في مقتًحات أدرجتها في  

 خابسة ىذا التحليل.
  -I :الدراسة 

الدستوى الدلالي لذذه الدقطوعة الشعرية يستدعي برديد الدوضوع المحوري باعتباره إن اكتناه  
الدبدأ التنظيمي في حركة البنية الدلالية للخطاب الشعري، كما أنو يعد الحقل الجوىري الدسيطر على 

 باقي الحقول الأخرى.
تقودنا إلى اكتناه  ومن بٍ تأبٌ أهمية برليل الدستوى الدلالي إلى وحدات أو مكونات دلالية 

 حقيقة الدوضوع المحوري.
وردت ضمن نص سردي زودنا  -باعتبارىا خطابا شعريا–وما دامت ىذه الدقطوعة  

بدعلومات ضافية عنها فقد كان لزاما أن نستهل ىذا التحليل بدراسة السياق الخارجي لأن من 
فتٍ داخل الجنس الأدبي الذي شروط القراءة الصحيحة أن نعرف تقاليد النص الجنسية أي سياقو ال

 .12ينتمي إليو
 السياق-1

النص الشعري نص تواصلي ومن بٍ لابد لو من سياق ويقع ضمن عناصر الخطاب الستة  
في نظرية الاتصال لـ" جاكوبسون". وتتولد عنو الوظيفة الدرجعية، وىو الآخر لو مكونات في الخطاب 

لدشاركـون والدوضوع وقناة التخاطب، والسنن الشعري ىي حسب "ىايدس: الدتكلم والدخاطب وا
، فإنو ليس من الضروري أن لضتفظ بكل ىذه العناصر، إذ يدكن 13وجنس الرسالـة والحدث والدقصــد

الاكتفاء بالبعض منها حسب أهميتو في الخطاب، وكلما كانت لدى الباحث معلومات وافية عن 
لو، أي أن يضعو في سياق ما، كما لا يدكنو مكونات الخطاب الشعري، استطاع فهم الخطاب وتأوي
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الاستغناء عن " بعض الحدود اللغوية التي تتطلب معلومات سياقية من أجل تأويلها" حتُ ترد في 
الخطاب، ومن الضروري أن نعرف من ىو الدتكلم، ومن ىو الدستمع وزمان ومكان إنتاج 

 .14الخطــاب
أن نقرأه ىنا ينتمي إلى القرن الأول الذجري  و إن الخطاب الشعري )الدقطوعة( الذي لضاول 

وقد ورد إلينا في  -كما سنبينو لاحقا–وبرديدا في النصف الثاني منو، إن لم نقل العقد التاسع منو 
ديوان الشاعر مسكتُ الدارمي، وفي كتب الأدب الذي نقلت إلينا جوانب من الحياة الأدبية زمن 

ني لأبي الفرج الأصفهاني، والعقد الفريد لابن عبد ربو والأمالي بتٍ أمية وبتٍ العباس مثل كتاب الأغا
لأبي علي القالي والإمتاع والدؤانسة لأبي حيان التوحيدي وغتَىا. ومن ذلك الأشعار التي يتغتٌ بها 
الدغنون ومنها ىذه الدقطوعة، وقد روت لنا ىذه الكتب وبالأخص كتاب الأغاني الأشعار ووضعها 

ي والدكاني على غرار ما يفعلو الدفسرون في بيان أسباب نزول الآية ومكان ذلك في سياقها التاريخ
لدسكتُ –. فهذه الدقطوعة الشعرية 15ىـ( وأضرابو 911وتاريخو على لضو ما فعل السيوطي )

بدعلومات ضافية عن سياقها، فقد وضع للمتلقي ملفا  16قدم لذا صاحب العقد الفريد -الدارمي
وكل ذلك لشا يساعد  -كما يذكر القدماء–ان والزمان والشخصيات والدناسبة عنها حدد فيو الدك

 الباحث على فهم الخطاب.
إذا فانطلاقا من تلك الدعلومات الوافية التي وفرىا لنا الأصفهاني نستطيع أن لضدد مكونات  

الأسئلة السياق الذي خلقو الشاعر داخل القصيدة )الدقطوعة( وىو ما يقتضي منا أن نطرح 
  : 17الآتية

 من ىم الدشاركون ؟ )من ىو الشاعر؟ لدن وجهت الرسالة؟(. -1   
 ما موضوع التواصل؟ ) ما ىي الدوضوعات الدشار إليها في لررى الرسالة؟(. - 2   
 بأية واسطة بً التواصل؟ )ىل الرسالة مكتوبة أم منطوقة؟ ماىي وسيلة نقلها؟(. -3   
 صل؟ )الإخبار؟ التعليم؟ الإقناع؟ (. وفي  ضوء ما تقدم من الأسئلة تأبٌما ىي وظيفة التوا -4   

 الإجابة عنها لزددة في مكونات السياق ىكذا:
 ( المشاركون :1

 الدتكلم: الشاعر )مسكتُ الدارمي(. -أ  
 الدخاطب: جمهور الدستهلكتُ )من النساء(. -ب  
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الدختلفة باستثناء السوداء  الغائب: يفتًض أن يكون باعة للخمر ذات الألوان -ج  
 منها.

 ( موضوع الخطاب : 2
 : مغن من الدغنتُ )الإنشاد(.الواسطة ( 3
 التًويج لبيع الخمر السوداء الكاسدة.    الوظيفة :( 4

إن ىذه الدعلومات التي وفرىا لنا السياق تساعدنا على فهم النص و تأويلو.وىو ما سنفعلو      
 لاحقا بعد أن نقف على الأبعاد الدلالية للكلمات في النص.

لا يخفى على الدارس أن الكلمة في الخطاب الشعري لا يدكن عزلذا من لزيطها الدباشر بٍ عن      
سياق النص إذ ىي منهما تستمد قوتها وتؤثر فيهما لأنها في " منظور اللغة تبقى إشارة لرردة لا 

ع غتَىا من  تفصح ولا تبتُ ما لم تأخذ مكانها في التًكيب اللغوي وعندما تؤدي وظيفة إذ ترتبط م
 كلمات الجملة بعلاقات فتكتسب معتٌ تكتسي بو و ثوبا من الدلالة تظهر فيو.

 تحليل الحكاية:    -
ىذه الحكاية التي قدمت لنا النص الشعري )الدقطوعة( وزودتنا بدعلومات ضافية عن سياقو  

وم على بناء الخارجي تداخلت فيها مستويات الدلالة ما بتُ البساطة والعمق شأن كل حكاية تق
 مزدوج ظاىره سطحي وباطنو عميق، إذ ىي تسهم في إضاءة النص فلا يدكن عزلذا عنو.

تستهل الحكاية بقول الراوي:" يروى" ىكذا بصيغة الدضارع الدبتٍ للمجهول دون ذكر  
في نقلهم الأخبار والأشعار إذ يوردون سلسلة الرواة حسب  18شخصية الراوي خلافا لعادة الرواة

سل الزمتٍ إلى أن تتصل السلسلة بالدبدع فيكون كل أطراف السلسلة متلقتُ وآخر متلق في التسل
أطراف السلسلة ىو الكاتب الذي اكتفى بتدوين الدروي )نثره وشعره( وحذف سلسلة الرواة لأمر ما 
مكتفيا بكلمة )يروى( الدالة على ىذا الحذف الذي نعتبره إقصاء لشخصية الرواة، ولضن قد نقبل 

 ىذا بذوزا في الخطاب الأدبي لكن الدتحدثتُ لا يقبلون حديثا بدتنو دون سند من المحدثتُ.
وىنا نتساءل لداذا اعتمد الددونون )في عصر التدوين( كلمة )روى( بالبناء للمعلوم بدل  

 )يروى( بالبناء للمجهول؟ ما ىي الدلالة الحضارية التي بزفيها؟.
، وىي تطرح بحدة في 19في ضوء إشكالية الكتابة والكلاميدكن أن ننظر إلى ىذه القضية  

البنية الثقافية للحضارة العربية قبل الإسلام وبعده، تبتٌ العرب في جاىليتهم الشعرية الشفهية، بٍ 
 النص جاء الإسلام ومعو برول العرب  إلى شعرية الكتابة لكن ىذه الأختَة اقتصرت في تعاملها مع
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القرآني والحديث واستمرت الشعرية الشفهية كما كانت في الجاىلية تسري على الأدب نظما ونثرا 
)شعرا وخطابة( حتى القرن الثاني الذجري حيث نشأت الدراسات التي تبحث الدستويات اللغوية 
للنص الأدبي من صوت وصرف وتركيب ومعجم ودلالة فكانت تلك مؤشرات أولى على ميلاد 

 كتابة في أدبنا العربي.شعرية ال
و نرجع سبب إسقاط الدؤلف لشخصية الراوي إلى برول النص الشعري )الدقطوعة( من لررد  

أبيات نظمها مسكتُ الدارمي إلى أغنية أكسبها من الشيوع والشهرة على ألسنة الدغنتُ بل الناس 
 . ما جعل الدؤلف يغفل شخصية الراوي عمدا.21جيلا بعد جيل

طى ىذه الكلمة )يروى( إلى ما يليها في الحكاية، نعي أنها بريلنا على حضور وقبل أن نتخ 
الدؤلف على مستوى الفضاء السردي كمتلق من جهة ومرسل من جهة أخرى فهو يشكل علاقة 

 تواصل بتُ الشعرية الشفهية وشعرية الكتابة.
نو مارس على إن الدؤلف الذي تعمد إسقاط شخصية الراوي بساما من الحكاية الدروية ع 

شخصية البطل في الحكاية )تاجر عراقي( فعل التغييب على مسرح أحداثها من خلال صيغ التنكتَ 
التي قدمو من خلالذا. فهو يورده نكرة ىكذا "تاجر عراقي". والصفة والدوصوف ىنا زيادة على  

تو "تاجر" ونسبتو كونهما نكرتتُ لإفادة التعميم الذي يوحي بعدم التعيتُ فهما تكتفيان ببيان حرف
"عراقي"، وحتى عندما أراد التاجر العراقي أن يعرف "مسكتُ الدارمي" بنفسو اكتفى بالقول أنا 
"رجل غريب" بتنكتَ الدوصوف ومن بٍ الصفة أيضا، وفي ىذا التنكتَ الدتتالي لشخصية البطل المحوري 

أيضا: "بضاعة"، "خمار  في الحكاية لصد لشارسة التنكتَ على كل ما لو علاقة بشخصية البطل
أسود"، وىي لشارسة تفضح وتكشف واقع الحال وىي أن الحكاية تفصح عن الحقيقة الغائبة في 
مهمة التاجر التي بسثل عنصرا حيويا يظل طلبو غاية ترتبط مباشرة بتحقيق مهمتو التي قادتو من 

 العراق إلى الحجاز " مدينة رسول الله".
أدوات فنية تفصح من خلالذا الحكاية تبعا لوظيفتها الدلالية بدا ىذه النكرات الدتوالية ىي  

أنها نص يكشف عن الرغبات لإرضائها وإشباع فراغها، وفن الحكي لستًع بشري لتمكتُ الإنسان 
 .21من بسديد نفسو ووجوده الحيابٌ

مر ومن ىذا الدنظور وفي ضوء الدعطيات التاريخية نستطيع القول: أن التاجر العراقي، الخ 
السوداء" ىي إشارات وظيفتها برقيق الاتصال مع أطراف الحوار ومع العالم وذلك لتحويل الحلم إلى 

 . 22رمز، وما دام الأمر كذلك فإن الذدف النهائي يصبح ىو وظيفة الإشارة وىي الدفتاح إلى الحكاية
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ن الأسود فأصبح فهذه الإشارات ىي دوال بذد مبرراتها في الدرجعية الشيعية التي تبنت اللو  
علما عليها يقول ابن أبي الجديد: " لدا أشرف عبد الله ابن علي يوم الزاب في الدسودة وفي أوائلهم 

واتصل سوادىا بسواد تلك  …إذ طارت غربان سود …البنود السود برملها الرجال على الجمال
سان قد ظهر ودنوا وكان أمر الدسودة بخرا …الرايات حتى صار الكل كالسحب السود الدتكاثفة 

من العراق واشتد إرجاف الناس ونطق العدو بدا أحب في بتٍ أمية و أوليائهم وكان ذلك في أيام 
 .23…يزيد الناقص

رأينا إذا كيف أن الشيعة ابزذوا من اللون الأسود شعارا في لباسهم وبنودىم وبو عرفت  
 .24من تطتَىا من ىــذا اللون جنودىم "الدسودة" خلافا لعادة العرب في الجاىلية والإسلام

، ألوانا لراياتهم دون السواد ولعل تبتٌ اللون الأسود في الفكر 26والخضرة 25وابزاذىم الحمرة والصفرة
الشيعي مرجعو إلى تلك النكبات التي تعرضوا لذا على أيدي الأمويتُ بدءا بدقتل الحستُ ابن 

العميق والنواح والبكاء وذكر الدصائب  وكان من أثر ذلك أيضا "انطباع أدبهم بالحزن …علي
 .27والآلام

و إذا كانت "صفة السواد توظف في النصوص بقصد التهجتُ أو الذم أو التشاؤم أو الذجو      
، فإنها وظفت لتعبر عن الحزن و الألم من جهة، وعن 28أو الغضب أو للشيء غتَ الدشروع عامة

 الشيعي على كل حال.الشيء الدشروع الذي يجد مبرراتو في الفكر 
ىذا عن الدلالة الخارجية في سياقها التاريخي، أما عن سياقها الديتٍ فنحن واجدوه في ذلك  

الرفض من جانب الدستهلكتُ أو بالأحرى الدستهلكات اللائي أقبلن على شراء الخمر ذات الألوان 
تقضي برفض السواد كلون، حتى  الدختلفة إلا السود كما أورد الدؤلف. وما ذلك إلا لأن تعاليم الدين 

  …كفن الديت اختتَ لو اللون الأبيض تيمنا بدخول صاحبو الجنة.
و أعتقد الآن أن مهمة التاجر العراقي في مدينة رسول الله ىي تصدير الفكر الشيعي لا  

خصوصا إذا علمنا من السياق التاريخي أن أرض العراق يومئذ كانت سوقا  …تسويق بضاعة بذارية
ر الشيعي وقبل ذلك كانت " منبع الديانات القديدة الدختلفة والدذاىب الغريبة وقد سادت فيها للفك

، بينما كانت أرض الحجاز ومنها الددينة بعيدة عن ىذا لأنها 29مبادئ ماني ومزدك وابن ديصان
ىم العنصر معدن النبوة والتدين الفطري الدعتدل فضلا عن أن أىلها يدثلون أرستقراطية العرب باعتبار 

الفاتح وقد أغدقت عليهم دار الخلافة من الأموال والجواري الحسان ) اللابٌ يقعن في الحروب 
سبايا( ما صرفهم عن التفكتَ في شؤون السياسة إلى اللهو" فكان الغناء وكان الشراب وكان 
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كة والددينة(  في ناحية، وكان الزىد وكان التنسك في ناحية أخرى. وحتى عٌباد الحجاز )بد 31المجون
كانوا يختلفون عن عُباد العراق بدا لذؤلاء من سماحة واعتدال عن أولئك من تعصب وغلو لا تقبلها 

 .31فطرة ىذا الدين
سمحت لنا  32رأينا الآن كيف " أن الدلالة الخارجية في سياقها التاريخي وسياقها الديتٍ 

لاستحضار تصور نتاج الضمتَ الجمعي في  "باستكناه حقيقة الذات الدبدعة بوصفها الكيان الدرجعي
 . ىذا مع الحكاية )القطعة السردية(.33تعاملو اليومي

أما الدكون الدلالي الداخلي فسنتطرق إليو في بنية الدقطوعة الشعرية لدسكتُ الدارمي من  
 خلال السياق الدلالي والسياق النحوي )التًكيب(.

  
-   :المكون الدلالي في بنية المقطوعة الشعرية 

إن بذربة القراءة الدلالية التي نمارسها على ىذه الدقطوعة الشعرية توقفنا منها على قطبتُ   
متلازمتُ، أحدهما يدثل الدعتٌ الذي تسوقو كلمات النص وجملو حسب مفهوم النظم لدى 

والتًكيب الدلالي للكلمات وىذا يحمل الدلالة الذي يقوم على ابراد التًكيب النحوي  34الجرجاني
الصريحة للنص، والقطب الثاني في النص الأدبي ىو ما يوجده في نفس الدتلقي من أثر ندركو ولا 
نلمس سببو، ىو ما يوحي بو النص لقارئو وىو ما يجعل النص ذا قيمة خاصة عند متلقيو وىذه ىي 

 . 35)الدلالة الضمنية(
يحة فهي جوىرية ولزددة ويندر أن يختلف فيها إنسان عن آخر وتكفي أما الدلالة "الصر  

فيها لررد الدعرفة الأولية باللغة، بينما الدلالة الضمنية برتاج إلى معرفة )ذوقية( في اللغة وآدابها كي 
يتمكن الدرء من إدراكها ولذلك يندر أن يصل إليها الأجنبي الذي تكون معرفتو باللغة طارئة لا 

 ، ولعل ىذا الجدول البسيط يكشف عن جوىر الفرق بينهما: 36أصيلة
 الدلالة الضمنية الدلالة الصريحة

 من خلالذا نصف فهمنا للنص. -
 بتبنيها نستطيع أن نفسر الأدب. -
 ىي علم حالات الدضمون. -

من خلالذا نعيد كتابة النص بكلمات تبدو لصاحبها أنها  -
 أوضح من الأصلية.

 فقط بصدد شرح الأدب.بتبنيها نكون  -
 ىي فقط علم الدضمون. -
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   النموذج الدلالي:
 نأبٌ الآن إلى مقطوعة مسكتُ الدارمي ونبدأ من النص )العنوان(: 

  (إشكالية العنوان:1
أول ما يواجهنا من القصيدة ىو عنوانها "قل للمليحة" الذي عرفت بو لدى المحدثتُ،  

ن عنوانها و إنما العنوان ىو الذي يتولد منها، والعنوان في القصيدة والقصيدة العربية القديدة لا تولد م
فقد قالوا: لامية العرب، ولامية العجم،  -إن كان لذا عنوان–العربية القديدة كثتَا ما يكون صوتيا 

وىذا أقرب إلى روح الشعر لدا يحملو من إشارة صوتية ىي  …وسينية البحتًي ونونية ابن زيدون
الشعرية، واستمر الحال على ىذا الدنوال إلى أن جاء عصر التحقيق وبادر المحققون صميم الصياغة 

إلى وضع عناوين دلالية للقصائد وىي كثتَا ما تكون مقتبسة من أحد أبياتها. ومقولة العنوان ليست 
طارئة على الفكر العربي، فقد نزل القرآن سورا ولكل سورة عنوانها وسلك الكتاب ىذا الدسلك في  

ظلوا ينظمون قصائدىم و لا تعرف ىذه إلا بالغرض  -ولأمر ما –تاباتهم النثرية، إلا أن الشعراء ك
أو بالحادثة التي ارتبطت بنظمها، على لضو ما فعل صاحب الجمهرة في تصنيف الدختارات الشعرية 

أما العنوان الدلالي فلم يوظفو الشعراء العرب إلا في العصر الحديث عندما  37وعنونة كل لرموعة
 .38احتكوا بالأدب الأوروبي

وبدا أن الشاعر لم يعنون ىذه الدقطوعة فأحرى بنا أن نتجاوز ىذا العنوان الذي وضعو  
لأن كل إضافة مهما كانت وظيفتها ىي في  …لزققو الديوان وعرف بو لدى النقاد والقراء

 بذن على النص الشعري. ولذذا السبب أهملنا دراسة دلالة العنوان. -على الأقل -اعتقادنا
 ( فضاء النص 2

في اصطلاح  –يفاجئنا الشاعر في مطلع النص بصيغة الأمر )قل( وىذا الإنشاء الطلبي  
درج فيها من صيغ ودلالات زمنية ينبغي أن يتجو إلى "قرينة على الدستقبل وأن كل ما ين –البلاغيتُ 
والدخاطب ىنا مكلف بأن يوصل الرسالة إلى الدكلف بتلقيها )الدليحة( و إن علاقة  39الدستقبل"

الدرسل )الشاعر( بالدرسل إليو )الدليحة( على مستوى الفضاء الشعري ىنا لم يتجاوز حدود 
 لصريحة مرتبطة بصفة حسية، لا نفسية.الإعجاب إلى الحب، والدلاحة في دلالتها ا

وقد نص اللغويون أن " الدلاحة تكون في الألوان وىي بياض تشقو شعتَات سود وىي من  
ليست أصيلة في الدرأة  بقدر ما ىي مستعارة لذا.  -ىنا–، غتَ أن ىذه الصفة الحسية 41لون الدلح"

ومن ىنا لصد أنفسنا مدعوون بإلحاح  فالدلاحة وصف تكتسيو من لون الخمار الأسود الذي ترتديو،
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إلى الدخول في نظرية الحقول الدلالية ومن خلالذا نسلط الضوء على حقل الألوان لدا لو من دلالات 
 بسكننا من الوقوف على مرجعية النص.

من الدعلوم فيزيائيا أن اللون الأسود ىو الغياب الكلي للألوان في حتُ يكون اللون الأبيض  
وما دون  …ل الألوان الدرئية السبعة )ألوان الطيف( بدءا بالأحمر وانتهاء بالبنفسجيىو اجتماع ك

الأحمر وىو البنفسجي لا يخضع لمجال الرؤية العادي، وما يحدث في الطبيعة أن شعاع الشمس 
)الأبيض( عندما يسقط على ثوب أبيض يرتد جزء منو بحسب قياس زاوية الديل فلا يصل إلى الجسم 

الثوب الأبيض إلى بعض الحرارة، والعكس بالنسبة للثوب الأسود إذ بزتًقو الأشعة كليا من وراء 
حيث يغيب الحاجز الذبذبي، وىذا ىو سر ملاءمة الأبيض للحرارة والأسود للبرودة. ونلاحظ أن 
العرف الاجتماعي قد ساير منطق الطبيعة فغلب اللون الأسود على لباس الناس شتاء والأبيض 

 صيفا.
ما اطرد العرف الاجتماعي أن يدل " الأسود" على الحزن فيما يتخذه الناس من ثياب ك 

 .41في الدآبً أو ما تأخذ بو الأرملة نفسها حتى يحول عليها الحول
كما ارتبط الأسود بالظلمة والخوف والفزع وكل ما يثتَ في النفس الرىبة، واطرد في عرف 

، والدرأة )الدليحة( تكتسب صفة 42في مناسبات الأفراح الناس أن يدل الأبيض على الفرح فارتدوه
الدلاحة من لون الخمار الذي ترتديو، واللون الأسود فقط، وىي بهذه الصفة يكون لذا التأثتَ 

 السحري على العابد الزاىد، وبالتالي يفقد برؤياىا نسكو وصيامو وصلاتو.
 بٌ:وبهدف تصنيف العلامات الدلالية نلجأ إلى التمثيل الآ 

 الزاىد العابد )أ(، الدليحة في خمارىا الأسود )ب(، الظريف الخليع )ج(.
 وفي الدقابل نعوض كل رمز بدا يساويو لنجد:

 أ+ ب = ج 
 وىذه الدعادلة بريلنا على الدعادلة الأولى )الأصل(

 وحيث أن : آدم )أ (، الإغراء )ب( ، الخروج من الجنة )ج(
 ومن بٍ لصد: أ + ب = ج 

و إذا كان الشيطان قد نصب نفسو منذ )آدم( للقيام بوظيفة الإغراء فإن الدرأة ىنا وفي  
قد تنوب عنو في القيام بها أحيانا عندما تتحول عن وظيفتها )كغاية( إلى  42الفكر الإنساني بعامة
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وظيفة ليست منوطة بها )كوسيلة( وىي بهذه الصورة جانية في نظر الشاعر ) الضمتَ الجمعي(، 
 . 43لرتٍ عليها عند نفسها

ولدا كان الأسود نقيض الأبيض، وبارتداء الدرأة الخمار الأسود تكتسب صفة )الدلاحة(  
فيكون لذا الإغراء الذي ىو ضالتها التي تنشدىا منذ عهد حواء لأنها بذلك برقق كينونتها فإنها إذ 

خرى عدا الأسود تفقد صفة ترتدي الخمار الأبيض )الذي يحتوي ضمنيا( على سائر الألوان الأ
 الدلاحة فلا تكون لذا الجاذبية التي برقق كينونتها.

إذ امتنعت في البداية عن اقتناء الخمار الأسود فلأنها سايرت عرف  -أية امرأة–و الدرأة  
المجتمع )كما أسلفنا( وىاىي الآن تسعى لاقتنائو بعد أن استمعت إلى أبيات الشاعر يتغتٌ بها 

هل يعتٍ ذلك أن قناعتها تغتَت؟ إنها تسعى لإرضاء الآخر، والشاعر لسان حال ىذا الدغنون ، ف
 : 44ولو أنو قال -كما كان يومئذ–الآخر 

 ماذا فعلت بعابد متًىب *  قل للمليحة في الخمار الدذىب 
 ىزما بضوئهما جيوش الغيهب *    نور الخمار ونور وجهك برتو 

 في الخد حراس رمتو بكوكب     *      و إذا أتى طرفي ليسرق قلبو
لدا وجدت مانعا في ارتداء الخمار الدذىب على أن الشاعر إذ خالف العرف الاجتماعي في دعوتو 

–الصريحة لنساء الددينة إلى ارتداء )الخمار الأسود( فلكي يوافق الطرح التداولي )النفعي( الذي تبناه 
شهارا ناجحا ولكن من باب كرم الضيافة التي بقبول دعوى التاجر العراقي ويقدم لو إ -كما نرى

 اقتضاىا الدين والعرف الاجتماعي كما يراه ىو.
إن جاز ىذا –على أننا إذ نتجاوز حقل الألوان إلى حقل دلالي آخر لصد حقل "الدين"  
 أولى دون غتَه بالوقوف عنده. -الدصطلح
لزمد[ كلها مستوحاة من إن ألفاظا من مثل:] الخمار، الصلاة، الصيام، الدسجد، دين  

 القاموس الديتٍ ليس أي دين لكن فقط الإسلام.
ىـ" فهذا يعتٍ أنو  تربى في ظل الدين 89مات سنة " -مسكتُ–فإننا إذا علمنا أن الشاعر  

الجديد )الإسلام( فضلا عن كونو يعيش في حاضرة الددينة الدنورة معقل ىذا الدين وعاصمتو 
غرو أن تأبٌ لغتو من عمق قاموس الدين الذي فتتح عينيو عليو، وحتى فلا  …السياسية والاقتصادية

ذلك الظرف وتلك الخلاعة التي وصفو بهما الراوي كنتا ستجدان مبررا لذما في شرع ىذا الدين الذي 
 يقر خطأ الإنسان ويتجاوز عنو عندما يعود إلى رشده ويعتًف.
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ما كنت لتستعمل في جاىلية العرب  …و إن ألفاظا مثل  )الخمار والصلاة والصوم(    
. وىي 45بهذه الدلالة التي وظفها بها الدين الجديد وىذا ما أثبت مفهوم اعتباطية الدليل اللغوي

وظيفة برفظ الإشارة من الزوال مع زوال مدلولذا فدلالات الخمار، الصلاة والصيام ما عادت تدل 
بل أطلقت من إسارىا  -قيدىا الدعاني الدعجميةوىي إذ ذاك ت -على لرد الغطاء والدعاء والامتناع

واستقل بها الشرع الجديد فأصبحت دالة على جانب من العبادة )الخمار( أو العبادة ذاتها )الصلاة 
 والصيام(.
و لنغادر الحقول الدلالية إلى الحقول الزمنية أو لنقل " الدلالة اللغوية العرفية منظورا إليها في  

 ولنلاحظ الجدول: 46اللغوية الوظيفية في الصيغ والتًاكيب" السياق إلى الدلالة
 الأمر الدضارع الداضي

 فعلت -
 قد كان شمر -
 خطرت -

- 
- 
- 

 قل -
 ردي -
 لا تقتليو )بالقرينة( -

فنلاحظ أن الدلالات الزمنية للماضي عبرت عن معتٌ القرب من جهة كما أفادت التوكيد 
 من جهة ثانية.

عجز البيت الأول  وردت في سياق الاستفهام التقريري والصيغة الثانية فصيغة )فعلت( في 
)قد كان شمر( " أفادت بالإضافة إلى القرب التوكيد لاتصالذا بـقد والفعل الناقص الذي يفيد 

والصيغة الأختَة )خطرت( سبقتها )حتى( الغائية فأفادت ما أفادتو سابقتاىا، ىذا ما  47الكينونة"
 العام الذي وردت فيو الأفعال الثلاثة. يلتمس من السياق

وبينما تنعدم صيغة الدضارع )بالصيغة( في النص لصدىا ترد بالقرينة ىكذا )لاتقتليو( وىي  
 كما نرى دالة على الطلب.

ومن صيغ الأمر )قل( و )ردي( وهما أمران بالصيغة. " والأمر أيا كان بالصيغة أو بالقرينة 
فصيغ الأمر السالفة بشقيها تدل على الطلب  48ت عليو بقرينة"لا ينطوي على زمن إلا إذا نص

 فحسب و لا نص فيها على زمن معتُ.
نلاحظ أن ىناك تكافؤ بتُ صيغ الداضي وصيغ الأمر من حيث الكم، أما من حيث 
الوظيفة فالأولى تؤدي دلالة إخبارية والثانية تؤدي دلالة الإنشاء الطلبي، أما الإخبار فيتعلق دائما 
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الضمتَ الغائب الدعبر عنو في النص بصيغة اسم الفاعل )زاىد، متعبد( أو بالضمتَ )الذاء( الدالة ب
 على الدفرد الدذكر الغائب والعائدة على صيغة اسم الفاعل.

أما الإنشاء الطلبي فيتعلق بالدفرد الدؤنث الدخاطب )الطرف الدتلقي(، ومن بٍ فمهمة الشاعر 
ذي يصل بتُ ضفتي النهر، بتُ الدرسل والدتلقي، غتَ أن الذي قام في النص ىي وظيفة الجسر ال

بالدور الفاعل ىنا ىو الطرف الدتلقي أما الدرسل فدوره سلبي، فقد ورد في صيغة اسم الفاعل )زاىد، 
.في 49"…متعبد( وىذه تعبر عن ىيئة وليس عن حركة على الرغم من أنها تتميز عن الاسم الجامد

قي يحتل مركز القوة بالنسبة للمرسل، ومن بٍ فهو لزط اىتمام واسطة الاتصال حتُ لصد الطرف الدتل
)الشاعر( لذلك فمن الدطلوب منو )أن يفعل( أو )لا يفعل( ليس ذلك لأنو فاعل وقادر على 

 إحداث  تغيتَ ما.
ومهما يكن فالنص )حكاية الراوي أو مقطوعة الشاعر( مليء بالعديد من الظواىر الدلالية 

والتي تستحق الوقوف عنده مطولا لاستكناه مدلولاتها، فضلا عن مستويات أخرى  -صرهعلى ق–
 (.…)صوتية، تركيبية، مورفولوجية تتحكم في نسيج النص

ىذا النسيج الدعقد الذي استعصى على القارئ الأكاديدي فك رموزه كلها على تعدد 
 قراءة لن تكون الأختَة.  القراءات كما وكيفا، ويبقى النص قابلا للقراءة طالدا أن كل

 النــص:
بعدل من الخمُُر فباعها كلها إلا  -ص –) يروى أن تاجرا عراقيا قدم مدينة رسول الله 

السود، فلم يجد لذا طالبا، فكسدت عليو، وضاق صدره، فقيل لو ما ينفقها لك إلا مسكتُ 
جده قد تزىد وانقطع في الدارمي وىو من لريدي الشعراء الدوصوفتُ بالظرف والخلاعة فقصده فو 

 الدسجد فأتاه وقص عليو القصة.
 فقال لو: وكيف أعمل وأنا قد تركت الشعر وعكفت على ىذه الحال؟

فقال لو التاجر: أنا رجل غريب، وليس لي بضاعة سوى ىذا الحمل، وتضرع إليو، فخرج الدارمي 
وقال شعرا، ورفعو إلى صديق من الدسجد، وعمد إلى ثياب نسكو فألقاه عنو، و أعاد لباسو الأول، 

 لو من الدغنتُ فغتٌ بو، وكان الشعر:
 ماذا فعلـت بزاىـد متعبـد ***   قل للمليحة في الخمار الأسود 
 حتى خطرت لو بباب الدسجد  ***   قد كان ضمر للصلاة ثيابو   

 لاتقتليــو بحـق دين لزمد   ***     رُدي عليو صلاتو وصيامو 
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الددينة، وقالوا: قد رجع الدارمي وتعشق ذات الخمار الأسود فلم تبق مليحة  فشاع ىذا الغناء في
 بالددينة إلا اشتًت خمارا أسودا.

وباع التاجر جميع ما كان معو، فجعل إخوان الدارمي من النساك يلقون الدارمي، فيقولون  
 لو: ماذا صنعت؟ فيقول: ستعلمون نبأه بعد حتُ.

 .51عو رجع الدارمي إلى نسكو ولبس ثيابـو(فلما أنفد العراقي ما كان م 
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