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*
  . المؤلف�المرسل

  

  الرواد الأوائل لنظرية التأويل

The early pioneers of hermeneutics  

  :م��ص

�نصوصا� �اس�نطقوا �قد ��وائل �الفلاسفة إن

�ا�� �ف��ا �يبعثوا �ح�� �جدد �قراء �عن �اتخذوا�تنقب �وقد ياة،

�أن� �ال��ا�ي �للنص �يمكن �إذ �لتطبيقا��م، �مادة �ال��ا�ي النص

��ستحق�عن�جدارة� �الوجودية�كنص�جما�� يفرض�كينونتھ

�م�انا� �لنفسھ �يجد �أن �يمكنھ �كما �والتفس���والتأو�ل، الف�م

ضمن��دب�ا��الد،��ونھ�يصور�مرحلة�تار�خية��عي��ا،�إن�

� �المقال ��ذا �وراء �من ��ساس �إ���ال�دف ��لتفات ��� يكمن

�ف�م� ��� ��عمقوا �الذين �التأو�ل، �لنظر�ة ��وائل الرواد

�ف�ما� �النصوص �ف�م ��� �فلسفية �نظر�ات �وأخرجوا الوجود،

  .وجوديا

�النصوص� �استجابة �مدى �إ�� �المقال �خلال �من �توصلنا وقد

�غادم��� �نظر�ة �لاسيما �التأو�ل، �نظر�ة �إ�� �م��ا �ال��اثية ح��

�جس ��� �ا��ياة ��عث �وأعاد�ا�الذي �ال��اثية، �النصوص د

�صياغ��ا� �وإعادة �الف�م، �ف�م �نظر�ة �خلال �من للوجود،

ن�يجة��ذا�المقال��و�انت. للقارئ وتأو�ل�ا�ضمن��فق�الرا�ن�

����إبراز� �لنظر�ة�التأو�ل �الرواد��وائل �دور تتج������تحديد

دور�السياقات�و��ساق�الفلسفية����س���أغوار�النصوص،�

�الم �قيمة �تجعل�و�يان �ال�� �والفنية �و�دبية �ا��مالية �ونات

�و�ونا� �و�ستعارات �بالمجازات �حافلة �مجرات �النصوص من

  .من�الرموز 

  .تأو�ل،�تراث،�الرواد��وائل :ال�لمات�المفتاحية

Abstract: 

The early philosophers have 
interrogated texts that search for new 
readers in order to revive them. Through 
this article, we reached the extent to 
which texts, even traditional ones, 
responded to the theory of hermeneutics, 
especially the theory of Gadamer.  

The result of this paper has been 
determining the role of the early 
pioneers of interpretation theory in 
highlighting the role of philosophical 
contexts and patterns in probing the 
depths of texts, and clarifying the value 
of the aesthetic, literary and artistic 
components that make texts galaxies full 
of metaphors and metaphors, and a 
universe of symbols and signs. 

Keywords: hermeneutics, heritage, early 
pioneers. 
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  : مقدمة

�خلفية� �ليوفر�للقارئ �مفا�يم�ا �واستقراء ��و�� �والفكر�ة �الفلسفية ���ساق �إ�� �العودة إن

�نظر�تار  �وج�ة �من ��دبية �الدراسة �ف�م �إ�� �خلال�ا �من ���تدي �و�تجا�ات، �المشارب �م�شعبة �خية

�السؤال �طرح �علينا �يحتم �ما �و�ذا �غادم���و�ايدغر�وغ���ما، ��وائل �رواد�ا �خلال �من ما�: تار�خية

  التأو�لية؟�ما����أصول�ا�وأسس�ا�ومصط��ا��ا�ومفا�يم�ا�وتأث��ا��ا؟

 أو�ممارسة�تأو�لية�عن�أخرى؟�وما�الذي�يفرق�نظر�ة

  لتأو�ليةالعام�لف�وم�الم .2

ل�س��ناك��عر�ف�جامع�لمصط���التأو�لية�لأنھ�يتعلق�بميادين�معرفية�مختلفة،�لذلك�نجد�

�ونقديا �ودي�يا �فلسفيا �دلالات�...�عر�فا �الظا�ر�إ�� �معناه �من �أو�النص �اللفظ �إخراج ��ع�� �وعموما ،

من�ف�م�مختلف�التيارات�ال���اعتمدت�الممارسة�التأو�لية�كنظر�ة�ومعان�أخرى�متعددة،�وح���نتمكن�

أو�مقار�ة�أو�من���أعرض�مختلف��صول�عند�القدماء�والمحدث�ن�الغرب�مع��شارة�أحيانا�إ���ج�ود�

  . العرب

تتداخل�التأو�لية�كمصط���ومف�وم�بالتفس������ميدان��دب�والنقد،�فالتأو�ل�إجراء�يخص�

�فيم �المنا��، �مثلا�ل �القول �السيميا�ي: كننا �التأو�ل �البنوي، �أو�... التأو�ل �بنو�ة �برؤ�ة �التأو�ل بمع��

��غوص� �ب�نما �شارحة، �أو�� �قراءة �ي�ون �وقد �التأو�ل، ��سبق �أو�� �التفس���ف�و�مرحلة �أما سيميائية،

  .التأو�ل����عمق�النصوص�لف�م�حقائق�ا�ال�امنة

  التأو�لية،��صول�الغر�ية .3

  :قديما 1.3

،�وقد�اشتق�اليونانيون��لمة�Herminiaيقابل�مصط���التأو�لية�عند�أرسطو�مصط����رمي�يا

�رمي�يا�من��رمس�و�و�إلھ�يرمز�إ���ا��قيقة�المطلقة�اللامتنا�ية،�كما�يرمز�إ���ال�ش�ت�ب�ن�ا��قيقة�

  .واللاحقيقة

ن��نا�ي�ون�وارتبط�التأو�ل�عنده�ب�ل�ما�يرسل�عن�طر�ق�الصوت،�و�حمل�مع���أو�دلالة،�وم

التلفظ�أو�القول�تأو�لا،�اسما��ان�أو�فعلا،�كما�يحتمل�ا��طاب�الصدق�أو�الكذب،�إضافة�إ���ذلك�لم�

  .��مل�أرسطو�دور�السياق�الثقا���وا��ضاري�الذي�لفظ�فيھ�الكلام

�التفس���الميتاف��يقي� �اعتمد �لأنھ �والدوغماتية، �بالأداتية ��و�� �بداياتھ ��� �الغر�ي �العقل ا�سم

ذي�يخضع�لمركز�ة�اللوغوس،�و�ذا�ما�حال�دون�استحداث�ممارسات�تأو�لية�تحاور�و��دم�وتب��،�لأن�ال
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�تفس���النصوص �من �ع����-آنذاك- الغاية �الفكر��سطوري ��يمن �لذا ��عي��ا، �وقيم �عادات �تكر�س ��

  .العقل�الغر�ي

إذ�يحاول��ل�م��ما�و������ذه�الفكرة�بالتطابق�ب�ن�المؤول�والم��جم�وتما���الوظائف�بي��ما،�

نقل�المضام�ن�وإيضاح�ا�لت�ون��س��ة�ع���الف�م،�لكن�أرسطو�لم��غفل�دور�الدلالات�ال�امنة�خلف�

ت�ت���إليھ��ل�الدلالات،�كما�ب�ن�دور��سلوب����التأث����logosالمجازات�بيد�أنھ��ش��ط�وجود�لوغوس�

  .ع���النفس

�أرسطو� �أفلاطون –يرى �ا�-وكذلك �يصنعھ �التار�خ �أما�أن �والفلاسفة، �العباقرة �من لصفوة

� �الدنيا �للتار�خ،�،الفئة�الم�مشةأي�الطبقات �المادي ����التحقيق �فينحصر���� ف�س�م �الفع�� ��داء أما

النخبة�الذين�ي�تجون��حداث�بأف�ار�م،�لذا�لا�يتجاوز�مف�وم�التار�خ�عند��ؤلاء�الفلاسفة�عن��ونھ�

�تفسر  �قارة، �نوام�س ��س���وفق �خطية �سلطة��حركة �تحكمھ �الذي ���سا�ي �للمجتمع �ال�لية الروح

مما�جعل�أفلاطون����محاوراتھ�ال���استعار�من�خلال�ا�... متعالية�تحتكر�المعرفة�وا��كمة�والسياسة

محاولا�رسم�معالم�لمدينة�مثالية،�ليصبح�التار�خ���ذا�المف�وم� ��صية�سقراط�يتخيل�مدينة�فاضلة

  .نا���والفلسفات�اللاحقة�لاسيما�مع�غادم��الم�دحضذا�مسار�ثابت،�و�ذا�ما�

�معرفة� �ع�� ��ساعد �فالفن �الفن، �إ�� �أرسطو�وغادم����و�النظرة �ب�ن �يجمع �ما �أبرز ولعل

�ن�يلة� �غاية �و�� �ي�ون، �أن �يجب ��عب���عما �الفن �لأن ��فاق، �واس�شراف �العالم، ��� �ال�امنة ا��قيقة

لأن�الس�يل�إ���معرفة�ا��قيقة��و�ا��مال،�يقول��تجعلھ�فرعا�من�فروع�المعرفة���سانية�وأسما�ا،

�من�: "أفلاطون  ���باه �ما �في�ثان �ف��ا، �و�تأصلان �النفس �أعماق ��� ��ستقران �وال��ن ��يقاع فإن

  ).93،�ص2000أفلاطون،�( "ا��مال�فيجعلان���سان�حلو�الشمائل

حدوث��عالق�ب�ن��فتحت�مفا�يم�ا��داثة�آفاقا�رحبة����مختلف�الميادين�المعرفية،�أدت�إ��

�التخييلية،� �الم�ونات �الفكر�مع �يتفاعل �حيث �و�دب، �الفلسفة �م��ا �تبدو�متباينة �ال�� مصائر�المعارف

�النصوص� �مع �تفاعل�ا ��عد �ح���التطبيق �لت��ل �وأف�ار�مجردة �مفا�يم ��و��ا �الفلسفة �تتجاوز و�ذلك

  .�دبية

ليل�اللغة،�إذ�تتم���الفلسفة�بطا�ع�ا�ولا�يمكن�إن�ار�صعو�ة�ان��اج��ليات�الفلسفية����تح�

  التجر�دي�الذي��سمھ�التعا��،�و�ذا�ما�يقودنا�إ���ا��ديث�عن�الرواد��وائل�الذين�انت��وا�التأو�ل

  :حديثا 2.3

�بداية � تجدر��شارة �التأو�لية �أن ��عد�«إ�� �لم �الذي �المقدس �الكتاب �تأو�ل �إ�� �ا��اجة أمل��ا

  : من�أبرز�أعلام�ا��وائل).78،�ص2007ر�م�شر��،�عبد�الك( .ف�مھ�المباشر�ممكنا
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  : ،�التأو�لية�الروم�سية)Scleiermacher) :1768-1834أ�ـ�شلاير�ماخر

: �و�فيلسوف�ألما�ي،�تمرد�ع���سلطة�الكن�سة�ال����انت�تفرض�قواعد�خاصة،�من�مؤلفاتھ"

  ). 175،�ص2008عبد�الغ���بارة،�. (ال���مينوطيقا

رماخر����لفت��ن�باه�إ���التأو�ل�باعتباره�ف�ما�للنصوص،�سواء�أ�انت��عود�الفضل�إ���شلاي

�قانونية �أم �اللا�وت�.. أدبية �الفيلسوف ��ذا �اس�بعد �وقد �عمل�ا، �مجالات �وتباين �اختلاف�ا برغم

وس���إ���تأس�س�نظر�ة�تأو�لية�يلتقي�ف��ا�التأمل�بالممارسة،�كما�نوه��،والميتاف��يقا�عن�ميدان�التأو�ل

ة�البحث�عن�المعا�ي�والدلالات�سواء�ا��رفية�أم�المجاز�ة،�بذلك�تمرد�ع���العقل��دا�ي�الذي�بحتمي

�تجعل� �وال�� �الغرابة �عن �تنجم �ال�� �الف�م �سوء �إش�الية �يطرح �كما �السليم، �الف�م �تحقيق ���ز�عن

  .فيصبح�التأو�ل�عملية�لامتنا�ية،�الفجوة�ت�سع�بتقدم�الزمن�ع���مستوى�اللغة

�إ�� ��إضافة �الزمنية �المسافة �شلايرماخر�مسألة �يطرح �إ���«ذلك ��و�الرجوع �التأو�ل ��ان فإذا

فإن��ذا�الرجوع�يتع���لأسباب�نفسية�وموضوعية�م��ا�مش�ل�المسافة�.. المصادر��و���لإدراك�القصدية

  ). 53،�ص2008،�محمد�شو���الز�ن. (الزمنية�ومش�ل��حت�ار��يديولو���للدلالة��صلية

  .تعمل��لمة�ال���مينوطيقا�باعتبار�ا�علم�التأو�ل�الذي�يتم���بآلياتھ�وإجراءاتھكما�اس

�عدم� �أسباب �عن �البحث �إ�� �عمد �فقد �الروم����، �الذا�ي �شلايرماخر�بالطا�ع تتم���تأو�لية

�مش�ل� �أما �عصر�محمولاتھ، �ل�ل �لأن �ا��اضر�والما���، �ب�ن �الفجوة �إ�� �ترجع �ال�� �لاسيما الف�م،

�خلال�ا��حت�ار��يد �من �المبدع �يطرح �وال�� �السيا���، �الطا�ع �ذات ��دبية �بالنصوص �فيتعلق يولو��

  .فكرا�وثقافة�وتوج�ا

م�من�حيث���تمام�بالتأو�ل�اللا�و�ي،�لكنھ�اعت���19مفكري�القرن�عن�لا�ينأى�شلايرماخر�

يخضع��عد�مكتو�ة�بيد�أناس�من�أجل�أناس�آخر�ن،�وإذن�فإن�تأو�ل�ا�يجب�أن�«النصوص�المقدسة�

،�و��ذا�تحول���تمام�)49،�ص1990رو�ل���ر���،�(ذلك�للمبادئ�عي��ا�ال���يخضع�ل�ا�أي�نص�آخر،�

من�الطبيعة�إ���عالم�النص�مما�استلزم�وجود�س�يل�مغاير�للتعامل�مع�المعطيات�ا��ديدة،�إذ�لم��عد�

  .ذلك��حت�ار�الدلا��،�والتعسفية�المض�ية��ستوعب�مقتضيات�ا��داثة

�عامةيرج �تأو�لية �جعل�ا �إذ �مسار�التأو�لية، �تحو�ل �شلايرماخر��� �إ�� �الفضل �من�«: ع تخرج

�و�دبية �والتار�خية �والقانونية �الفلسفية �النصوص �لتمس �اللا�و�ي ��ستخدام �الكر�م�. (دائرة عبد

  )   240،�ص2007،���شر
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تمل�حمولة�معرفية�يمكن�تقديم�الدائرة�ال���مينوطيقية�من�خلال�تج���حقيقة�اللغة�ال����ش

�لكن� �فيھ�القارئ�الموضوعية، �يتو�� �تحليلا�نحو�ا �و��ساق �تحليل�الب�� �خلال �من �تظ�ر�ثراء�ا وال��

�است�ساخا� ��دب �ول�س �اللغو�ة، �والقواعد �القوان�ن �ف��ا �ترا�� �وتراكيب �عبارات �مجرد �ل�س �دب

�حا �ع���النص،�كما �وخيالاتھ �ذات�تھ �يضفي�من �المؤلف �لأن �مقصدية�للواقع، �يف�م ول�شلايرماخر�أن

� �وقد �اللغة، �ف�م �خلال �من �جانب�«المؤلف �جانب�ن �ب�ن �التفرقة �شلاير�ماخر�إ�� ����منيوطيقا ارتكزت

. و�رجع�الثا�ي�إ���فكر�المؤلف�ومقاصده�ونفسان�تھ.. لغوي�وآخر�نفسا�ي،�يرجع��ول�إ���تقاليد�اللغة

  ).20�،21،�ص�2008يوسف�إسكندر،�(

  :لية�شلاير�ماخر����جانب�نيمكن�حصر�تأو�

  .غايتھ�إدراك�المعاي���والقوان�ن�ال���تجعل�من�الف�م�فنا�ممكنا: التأو�ل�النحوي�للغة: أولا

غايتھ�إدراك�بواعث�عبقر�ة�المبدع،�حيث�تقوم�العلاقة�ب�ن�الدال�والمدلول�ع���: التأو�ل�النف���: ثانيا

� �بتطبيق �ا��الة ��ذه ��� �القارئ �و�قوم �الشبھ، �مبدأ ���ستمولوجية �خلال��-العلمية- �جراءات من

  .فلسفة�ا��وار،�و�ذلك�يت�بأ�بمقاصد�المبدع

  :مف�وم�ا��زء�وال�ل�عند�شلايرماخر: ثالثا

يقت����ف�م�النص�����ليتھ�ف�م�النص����جزئياتھ،�وقد�س���شلايرماخر�لاخ��ال�النص����

�ية�والدلالية�أجزاء�منظمة�تكشف�عن��سلو  مجرد�حامل�لو���المؤلف،�فت�ون�العناصر�أي��جزاء

�أو�بتأو�ل� �لغو�ا �جسدا �باعتباره �للنص �ال�لية �الب�ية �بتأو�ل �البدء �للقارئ �و�مكن �المبدع، ��صية

  .عناصره�الم�ونة�لھ�جزءا��عد�جزء،�و�ذلك�ي�ون�التأو�ل����مينوطيقيا

�ع�ن�النموذج�أو��س���شلايرماخر�إ���تأس�س�تأو�لية�عامة��سم�ا�الروم�سية،�إذ�يرى��شياء

�العل��� �المن�� �إتباع �خلال �من �م�ام��ا �وتجلية �لس���أغوار�ا �الذات �داخل �التغلغل �محاولا المثال،

  .الموضو���الذي�يكشف�أسلوب�المبدع����الكتابة

�لأن� �المثالية، �تدنو�من �ال�� �رؤ�تھ �تكر�س �أجل �من �كب��ة �بج�ود �شلايرماخر�قام �أن لا�شك

�المبدع،�فل�ست�فكرة�النص��سلوب�والمضام�ن�ال�امن ة����النص�لا��عكس�بالضرورة�مقاصد�ونوايا

فكرة�مؤلفھ،�و�ذا�ما�يم���رؤ�ة�غادم���عن�شلايرماخر�وإن�اع��ف��ول��بقيمة�تأو�ل�علامات� ���دوما

  .باعتبار�ا�ا�ع�اسا�لذات�المبدع�بل��و��ا�مسكنا�ل��قيقة�وموطنا�للوجود��لھت�ل�س�،اللغة

  :التأو�لية���ستمولوجية): Dilthey) :1833-1911لتاي��ب�ـــ�فل�الم�د



  �عيمة�دبار

  

  التأو�لالرواد��وائل�لنظر�ة�

 

69 
 

و�جرد�الدراسات��دبية�من��،يقوم�مشروع�دلتاي�التأو����ع���الف�م�الذي�يرتكز�ع���العلمية

و�م�الذاتية�وأغلوطة�البواعث�النفسية�من�خلال�الصرامة����تطبيق�المن���بمنأى�عن�ذات�المبدع،�

���ا�مشروعا�وجوديا�مستقلا،�لأن�ا��ياة�تقوم�ع���إيطيقا�التواصل،�إذ�كما�اعتد�دلتاي�با��ياة،�واعت

ت�شأ�علاقات�دياليكتيكية�ب�ن��نا�و�خر��دف�ا�إحداث�التفا�م،�إذ�لا�يمكن�للمرء�أن�يف�م�حقيقة�

كما�تتقاطع�التجر�ة��دبية�مع�تجارب�أخرى�قائمة�خارج�أطر�«ذاتھ�وتجر�تھ�إلا�من�خلال�تجارب�غ��ه،�

،�2007عمر�م�يبل،�. (الم�الضيقة�كتجر�ة�الفلسفة�وتجر�ة�الفن�والتار�خ�و����ل�ا�تجسد�ا��قيقةالع

  ).173ص

� �تحدد�«أقر�دلتاي �الصلة �و�ذه �نفس�ا �با��ياة ���سان �صلة �ضمن �يمارس �الف�م �فن أن

�لذلك� �والممارسات، ��حداث �تتضمن �وذاكرة �الذات �لتجارب �خزانا �ا��طاب ��عد �لذا �بالنص، علاقتھ

أصبحت�الممارسة�التأو�لية�س�يلا�يدرك�بھ�المؤول�ما�استغلق�من�أسرار�الذات�وا��ياة،�ومن��نا�يحيل�

ومركزه���سان�ك�ائن��،�دب�ع���الواقع،�والواقع�يحيل�ع���العالم�الدنيوي�كما�نراه�ونلمسھ�ونحياه

  ).63،�ص1998محمد�ل�شو�ي،�. (���أولا�واجتما���ثانيا

اءة�النصوص�من�خلال�بيان�المعا�ي�ور�ط�ال�ل�بالأجزاء،�كما�م���ب�ن�حدد�دلتاي�طر�قة�قر 

الف�م����العلوم���سانية�الذي�يرتكز�ع���الف�م�كآلية،�و��ن�التحليل����العلوم�الوضعية�الذي�يرتكز�

  .ع���الشرح�والتفس��

  .لم��غفل�دلتاي�ا��ديث�عن�جمالية�النص�ال���يخلق�ا�المجاز

تاي�من�خلال�دائرتھ�التأو�لية�إذ��عتقد�دلتاي�أن�ل�ل�حقبة�تار�خية�منطق�ا�يمكن�أن�نو���رؤ�ة�دل

��حداث� �معا�شة �القارئ �ع�� �يتحتم �سليما �تأو�لا �ا��طابات �تأو�ل �يتم �ول�ي �يم���ا، �الذي الفر�د

يك�ر��يھ�و�ل(ف�و��عت���التار�خ�س��ة�ذاتية�والبطل��و�المنتج��ول�للتار�خ�و�دب�وا��ياة�"والتجارب،�

،�وح���يتمكن�القارئ�من�ف�م�الوجود��لھ�عليھ�أن�ينطلق�من�الذات�)120،�ص1987وأوس�ن�وار�ن،�

و�مر�إ���ف�م��خر�وصولا�إ���تأس�س�حضاري�يكرس�مبدأ�التفا�م�والتعا�ش�و�لفة�مع�النفس�ومع�

�اللغة �خلال �وا�،الغ���من �والمعارف �ا����ات �لنقل �مادة ��و��ا �الوسيط، �دور �تؤدي �ب�ن�ال�� لمفا�يم

�صورة� �النص ��عكس �لذلك �الواعية، �الذات �تمر���ا �حياتية �تجر�ة �تجسد �كينونة �فالنص الذوات،

��سان�و���ص�فلسفتھ�الذاتية����ا��ياة،�و�ي�تتحقق�الغاية�من�التأو�ل�يتحتم�ع���القارئ�امتلاك�

  . المعرفة�ال�افية�بقواعد�وقوان�ن�اللغة�النحو�ة�وال��كي�ية�والبلاغية

شك�أن�لآراء�دلتاي�أثر�ا����الدراسات��دبية�اللاحقة،�لاسيما�أنھ�يدعو�إ���دراسة���سان��لا 

�إ�سانيا�يحتوي�أصولا�ومعتقدات�"من�خلال�دراسة�النص،� نصر�حامد�أبو�(ليصبح�النص�نفسھ�إرثا
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كشف�عن�،�بمع���أن��ذه�الدراسة�ل�ا�نفع�ا�وأ�مي��ا�ع���المستوى�الثقا��،�وقد�ت)18،�ص2003،�ز�د

ممارسات�شعبية�وأنماط�سلوك،�وإن��ان�مف�وم�التار�خ�قد�يحمل�أ�عادا�أخرى�تتجاوز��ونھ�سردا�آليا�

�تؤدي� �حيث �تم��ه �جماليات �التار�خ �يمنح ��دب �لأن �وا��ي�يات، �والتجارب �للأحداث وكرونولوجيا

�والصور  �و .. ا��يالات �الوجود �يظ�ر�ثراء �خطاب �إ�� ��لھ �العالم �لتحول ��ديب�تأث��ا��ا �ل�سرد �عقيده،

تار�خا�موسوما�با��مال�ومتل�سا�روحا�متمردة�تنأى�عن�الرتابة�والنمطية�والمسار�ا��طي،�و�ذا�جو�ر�

  . التأو�ل

  : التأو�لية�من�منظور�ظا�را�ي: Heideggerج�ــ��يدغر�و�وسرل�

    "� �سنة ��لما�ي �الفيلسوف ��و�لام��ت �ال�لمة ��ذه �استعمل �من �أول �ثم�1764الظا�راتية، ،

�انت�و�يغل�وغ���ما،�لكن�أول�من�استعمل�ا�كفلسفة��و��وسرل،�و�ع���ترك��شياء����العالم�لتظ�ر�

وتتج���للذات�الواعية،�إذ�يرى��يدغر�أننا�إذا�أردنا�التفك������ما�ية�اللغة�من�وج�ة�نظر�ظا�راتية،�

ننا�التعرف�ع����ذه�الما�ية�من�فإن�اللغة�يجب�أن�تتحدث�بنفس�ا�إلينا�و�ع���عن�ما�ي��ا،�وأنھ�يمك

  ).30،�ص2001مارتن��ايدغر،�(خلال�التجر�ة�الشعر�ة�مع�اللغة

�عد�النص�من�منظور�الظا�راتية�ظا�رة�تتج����عد�اصطدام�الذات�بالموضوع،�إذن،��ناك�

�فوجود� �الكينونة، �خاصية �ومنح�ا �الموجودات، �ما�ية �عن �والكشف ��بانة ��� �الو�� إقرار�بأ�مية

  .يفرض�وجود�الذات�المدركة���و�رهموضوع�

دعا��وسرل�من�خلال�ظا�ر�ة�التعا���إ���حتمية�رد�الظوا�ر�إ���أصل�ا�لاسيما�النصوص�ال��اثية�بحثا�

  :عن�جو�ر�ا�الما�وي،�و�تحقق��ذا�المس���من�خلال

  .و���ذات�القارئ�ال���تخلص�بفضل�وع��ا�النص�من�الفروض�المسبقة: أــ��نا�المتعالية

�عد�أن�يتم�إعادة�النص�إ���أصلھ�تتج���مقاصد�المبدع�ا��قيقية��عد�أن�يضع�: ف�م�مقاصد�المبدع�بـ�ــ

القارئ�الموضوع��لھ�ب�ن�قوس�ن،�أو�ما��عرف�بالتعليق،�وتزاح��قواس��عد�أن�يف�م�النص�وتكشف�

  .حقيقة�الوجود�من�وج�ة�نظر�المبدع

�التأو  �مع ��ش��ك �الظا�راتية �التمرد�وتجدر��شارة�إ���أن �يدعو�إ�� �الذي �الشك�الدي�ار�ي ����مبدأ �لية

تأكد�العالم�أن�العلم�فشل����«ع����ف�ار�الموروثة�عن�العلامة�والنص�والسياق�ودور�التار�خ،�فقد�

�اليقي�ية �والمعرفة �و�مان �السعادة �معر�دا.. تحقيق �عنيفا �عصر�الشك �العز�ز�حمودة،�. (وعاد عبد

  )300،�ص1998
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��اي �مارتن �الذي�أما ���سان �خلال �من �الكينونة �موضوع �يطرح ��نا �من �لا�يفكر، �العلم �أن دغر�ف��ى

يمتلك�خاصية�التفك��،�ف�و�ال�ائن�الوحيد�الذي��شغلھ�مسائل�الوجود،�فلا�تقتصر�م�متھ����الوجود�

  .بل�يتعدا�ا�إ���الدخول����علاقات�مع�ذاتھ�ومع��خر

ف���مسكن�الكينونة،�و�قصد�بالعبارة�مسكن�الكينونة�و�تم�ف�م�العالم�والنص�من�خلال�ف�م�اللغة�

��ع��� �لأ��ا �ال�ائن، �لوجود �الفع�� �التجسيد �ف�� �العالم، �عن �ومعرفيا �ثقافيا �مخزونا �تحتوي �اللغة أن

  .إذن�اللغة�تقلص�المسافة�ب�ن���سان�وال�ون . عنھ

� ��ايدغر�مف�وم �وت�Da-Seinيطرح ��و�نحن، �الذي ���سا�ي �الوجود ��ع�� ��ذه�والذي ��جم

ال�لمة�ا���الزمانية،�و�و�مف�وم�ظا�را�ي؛�إذ�أن���سان�ي�ت���إ���زمان�وم�ان�محددين�بمع���وجود�

  .أ�عاد�أنطولوجية�تم���حياة�ال�ائن����بي�تھ�وزمنھ

إضافة�إ���ذلك�يرى��ايدغر�أن�الوجود����العالم�مشروع�و�طلق�ع����ذا�المشروع�مصط���

  .��سان�يقذف�إ���العالم�من�أجل�غاية�وجودية�يفرض�ا�وعيھ�وشعوره،�أي�أن��projectionسقاط�

��ذا� �يتجسد �وح�� �مركز�ال�ون، ���سان �باعتبار�أن �الذات �صرح �تأس�س ��يدغر�إ�� س��

فالعالم��لھ�"المبت���دعا��يدغر�إ���إر�اف�السمع�لأصوات�الوجود�الذي�يحاور�الذات�من�خلال�اللغة،�

�الل �بوساطة �وجوده �عن �تجعل��علن �ال�� �الصمت �فلسفة �داخل �اللغة �تتجذر�فنومينولوجيا � �لذا غة

  ).56،�ص2007عمارة�ناصر،. (التعب���ا��لاق�متم��ا�من�خلال�اللغة�الضمنية

�ا��تمية� �تجاوز �إ�� �س�� �فقد �الميتاف��يقا، �شبح �من �الفكر �تخليص ��يدغر �حاول كما

ئ�ذلك�الرماد�الثقا���الذي�يخ��ن����ثناياه�التار�خية،�لكن�التمعن����ف�م�دراسات��يدغر�يتج���للقار 

بقايا�الما����ال��يق،�إذن��ل�يمكن�فعلا�الفصل�ب�ن���سان�والتار�خ�أم�أن�علاقة�انتماء�وتفاعل�

  تجمع�ب�ن�الطرف�ن؟��

�النص� �حياة �من �جزء �التار�خ �غادم���أن �يرى �للتار�خ، �م��ما ��ل �رؤ�ة ��يدغر��� �غادم���عن يختلف

اميتھ،�و�عت��ه�ذاتا�فاعلة�لأنھ�يتضمن�الفروض�و�ح�ام�المسبقة�ال���تؤثر����ذ�ن�و�س�م����خلق�دين

  . القارئ�وتوجھ��مسار�الف�م

  ).Hans-Georg Gadamer )1900-2002التأو�لية�من�منظور�غادم���-د

فيلسوف�ألما�ي�ولد����مار�ورغ،�تأثر�بمن���دي�ارت،�وفلسفة�أستاذه�: غادام����ا�س�غيورغ" 

  .....ا��قيقة�والمن��،�تج���ا��ميل،�فلسفة�التأو�ل: عمل�كأستاذ�للفلسفة،�من�مؤلفاتھ ،�يدغر

  ).10�،11،�ص�2006ا�س�غيورغ�غادام��،�(
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عمل�غادم���ع����عث�ا��دل�الفلسفي�وإرساء�أدبيات�ا��وار،�إذ�أعاد�طرح��ساؤلات�أستاذه�

�و  � �ا��قيقة �سؤال �وكذلك �والكينونة، �بال�ائن �����يدغر�المتعلقة �المن�� �قضية �منتقدا �الف�م، حدود

�غادم��� �عند ��د�ي �النص �ليصبح �المن��، �صرامة �من �تحر�ر�ا��قيقة �حتمية �معلنا ���سانية، العلوم

  .ذاتا�ل�ا�خصوصيا��ا�وتمظ�را��ا��نطولوجية

لأن��عال��ا�يق�����خر،�و�نفي�،�ذات�مبدع�أو�قارئ أي�لا��ع��ف�غادم���بوجود�ذات�متعالية�

قا�ا��وار،�فا��اصية�ال���تمتاز���ا�اللغة�����سيان�الذات�ا��اصة���ا،�من��نا�س���غادم���إ���إيطي

� �القراءة �ول�ست �للمدلول، �تبعيتھ �من �تر�د�«تحر�ر�الدال �كما �الوحيد �المع�� �إظ�ار�وتملك عملية

  ).13،�ص1999أم��تو�أي�و،�(الميتاف��يقا،�وإنما����عملية�لتوليد��ستعارات�

  .لمع���يمكن�القول�أن��ستعارات�والمجازات�لا�تموت�بل�تتحول ��ذا�ا

�ستعمل�غادم���مصط���الف�م�الذي�يحتوي��دراك�والشعور�والو���و���عناصر�تتعلق�بذات�القارئ�

�البنو��ن� �شأن �شأنھ �التأو�لية، �الممارسة ��� �المبدع �ذات �إقصاء �غادم���بحتمية �نوه �وقد الواعية،

فلن�ي�ون�من�واجب�القراء�ولا�"ما�يفصل�النص�عن�قصدية�الذات�ال���أنتجتھ،�فعند... والسيميائي�ن

� �الغائبة، �القصدية ��ذه �بمقتضيات �التقيد �مقدور�م ��غادم�(�� �ص2000، �يصطدم�)82، �فح�ن ،

  .القارئ�بالنص�تتج���لديھ�حمولة�معرفية������بمحتو�ات�ال��اث�والتار�خ

فإنھ��عتمد�المساءلة�وا��دل�وا��وار،�بمع���أنھ�لا��وح���يكشف�المؤول�ثراء�النص�وخصو�ة�رموزه

� �الموضوع �مشا�دة �الم�م �فل�س �المتفرج، �موقف �يقف �الظوا�ر، �التكيف�أي �ع�� ��و�القدرة �الم�م بل

  .والتغي��

  فلسفة�غادم���التأو�لية .4

  :تتمثل����المرتكزات�والمفا�يم�ومختلف�المقولات�ال���أولا�ا�غادم���عنايتھ�و��

  : عند�غادم���أـ�اللغة

�الذات�       �كذلك �و�� �الواعية، �للذات �وا��ما�� �والفكري ��نطولو�� �وا��زان �ال�ائن �صوت ��� اللغة

�و�ساط���والعادات �الموروثات �تخ��ن �لا�تبوح�.. ال�� �و�� �الرمز�ة، �كثاف��ا �خلال �من �العالم �تمثل ف��

من��مساك��شوارد�النص،�لكن�لا�يمكن�بم�امن�حقيق��ا�إلا�لقارئ�بارع�ومنتج،�يتمكن�بفضل�خ��اتھ�

��د�ي �النص ��� �با��قيقة �يمسك �أن �يطرحھ��،للقارئ �الذي �فالسؤال �ودينامية، �متغ��ة �ا��قيقة لأن

�« :غادم����و �وعينا؟ �ع�� �وفت�تھ �سلطتھ �يمارس �أمر�ما �دلالة �ع�� �القبض �ند�� �شو���(كيف محمد

حالة�تتخطى�تنا�ينا�ال�شري،�إذن،�تتمثل�م�مة�،���ذا�ال�ساؤل�تصبح�الظا�رة��دبية�)99الز�ن،�ص
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�قال �ح�ن ����اقليطس �قديما �الفكرة ��ذه �ع���عن �وقد �ا��فر�عميقا، ��� �عن�«: القارئ �الباحث�ن إن

  .)133،�ص1987ثيو�ار�س�ك�سيد�س،�. (الذ�ب�يحفرون�ترابا�كث��ا�و�جدون�ذ�با�قليلا

و�قصد�با��فر�التنقيب�والبحث����صفائح�اللغة�لكشف�حقيق��ا�المتجددة�ع���الزمن�وال���

تمارس�فاعلي��ا�من�خلال�لعبة�ا��فاء�والتج��،�فالتأو�لية����فن�تأو�ل�وف�م�النصوص�باللعب�ع���

ن�خلال�اللغة�من�خلال�إيقاع�المساءلة�وحمل�المسافة�و�عليق�ا�واخ��اق��عادل�المع���ذاتھ،�و�ت���م

�ذا�المع���وجود�علاقة�جدلية�تفاعلية�ب�ن�النص�والقارئ�والزمن،�فالكتابة��دبية�تظ�ر�صورة�العالم�

فت�تج�خطابا�أي�حمولة�معرفية�وإيديولوجية�يخ��ق�الما����من�.. من�خلال�تمثيلھ�بالرموز�والعلامات

عاد�الكينونة،�فيتل�س�فعل�ج�ة�ال��اث،�وا��اضر�من�ج�ة�الكينونة،�و�س�شرف�المستقبل�من�ج�ة�أ�

   .التأو�ل�سمة�ال�وكبية،�حيث�يبحث�المؤول�عن�حقيقة�النص�باعتبار�ا�مشروعا�منفتحا�ع���الوجود

�إقصاء�الذات �ــ و�قصد�غادم�����ذه�العبارة�إقصاء�ذات�المبدع�من�عملية�الف�م�والقراءة،�فبمجرد�: بـ

  Barthe و�علن�موتھ�ع���حد��عب���بارت�،ھانفلات�النص�عن�مبدعھ�يتخ���المبدع�عن�ممارسة�سلطت

  .ليصبح��بداع�خلقا�حرا،�وفضاء�فنيا�وجماليا�وفكر�ا�للإ�سانية��ل�ا

ف���تنأى�عن�مقصديتھ�وميولھ،�لذلك��،إن�القراءة�جد��عيدة�ومنفصلة�عن�ا��الة�الذ�نية�للمبدع

يل�خ��ة�ومعرفة�من�خلال��عد�النص�إنتاجا�مستقلا،�فعند�تأو�ل�نص�أد�ي�يتحتم�ع���المؤول��شك

ف�م�حي�يات�عصر�المبدع�والب�ئة�وظروف�إنتاج�النص�ومعرفة�ذ�نية�المبدع،�ل�ي�ي�ش�ل�لدى�المؤول�

��و�� �النص ��و�ة �خلال�ا �من �يحدد �مسبقة ��و��� .فروض ��و�تھ �وعن �مبدعھ �عن �النص ي�س��

  .لينطلق�القارئ����ممارستھ�التأو�لية

ا��وار�ع���اللغة�فلا�يقحم�المبدع����عملية�التأو�ل،�لأن�اللغة����مر�ض���س���غادم���إ���إرساء�ثقافة

الكينونة�الذي��سمح�للذات�بالتفا�م�والتواصل�ح���وإن�تباعدت��حقاب�والمسافات،�ليصبح�فعل�

�المجال� �لتف�� �الوثوقية، �رؤ���ا �عن ��يديولوجيا �ت�نازل �حيث �متعال، �فكر�مركزي �ل�ل �كسرا التأو�ل

  .دلالاتلتعدد�ال

   :ج�ـــ�النص��د�ي�والتار�خ

�يُفقد� �إجراءاتھ �تطبيق ��� �واعت����ستماتة ���سانية، �العلوم ��� �المن�� �غادم���قضية انتقد

�كمية� �حسابات �المن�� ��ستلزم �إذ �فلسفيا، �جدلا �بل �من��ا �التأو�ل �يتطلب �لا �إذ �جمالياتھ، النص

طبيق،�من��ذا�المنظور�وجد�الفيلسوف�مبتغاه�وإحصاءات�ر�اضية،�وصرامة����الف�م�والتحقيق�والت

��فاق� �ع�� �لينفتح �الضيق �مف�ومھ �التار�خ �يتجاوز �إذ �وتجادل، �تحاور �ذاتا �منھ �وجعل �التار�خ ��

�الم�ونات� �و�ذه �للتار�خ، �م�ونة �أجزاء �والمجردة �ا��سية �والعوالم �والموجودات �فالإ�سان المتعددة،
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ء�إ���ذوات�فاعلة����س��ورة�الزمن�وا��ياة�وح���يدرك�القارئ�تخ����ا�اللغة،�و�ذلك�تتحول�تلك��جزا

  .حقائق�ا�عليھ�باستدعاء�ج�ازه�المعر���وإتقان�فن�الف�م�وا��وار

�مختلف� �ع�� ��طلاع �وكذلك �فيھ، �أنتج �الذي �العام �المناخ �بمعرفة �بالنص ��حاطة ي�ب��

�الم �أو�القراءات �المبدع �حقبة ��� �وجدت �ال�� �تلك �سواء �القراءات �القديمة�«تعاقبة، ��دبية فالأعمال

تصلنا�م�س��ة�من�ب�ئ��ا�الطبيعية�و�صلية�ال���ظ�رت�ف��ا،�وف�مت�ضمن�سياق�ا�العام،�فالأثر�الف���

،�و�ذلك�ت�ش�ل�لدى�)160،�ص2007عمر�م�يبل،�(يفقد�من�أصالتھ�بفضل�انتقالھ�وتداولھ�ب�ن�الناس�

ن�جديد،�انطلاقا�من�الزمن�الرا�ن�أو�ال��ظة��تية�ال���القارئ�ا����ة�ال�افية�لإعادة�إنتاج�النص�م

الو���التار����"�ع�ش�ا�القارئ�و�عا�ش���ا�النص�من�خلال�العودة�إ���زمنھ�ا��اص،�يرى�غادم���أن�

�و�امتياز���سان�ا��ديث،�و�و�الذي�يمتلك�وعيا�بتار�خية��ل�حاضر�والذي��ستطيع�بحسھ�التار����

� �ال�� �يق�ر�السذاجة ��عتقد�ا�أن �عر�قة �حقائق �إ�� �أو��س�سلام �قيمنا، �وفق �الما��� �نحاكم تجعلنا

   .)147�،148�،149،�ص2006غادم��،�(يقي�ية�

�حمولة��لا� �يخ��ن �أن �عليھ �يتحتم �بل �الذ�ن، �و�و�خا�� �تأو�لھ �يمارس �القارئ �أن �ذلك ع��

�ما�من�العدم،�و�ذه�معرفية�عن�النص�وعن�الوجود��لھ،�شأنھ�شأن�المبدع�نفسھ،�فلا�ينطلق��ل�م�

وكما�اغ��ف�من�واد�مدتھ�سيول�« الفكرة�نجد�ا�عند�نقاد�العرب��وائل،�يقول�ابن�طباطبا�عن�المبدع

�و�غمض� �عيانھ، �ف�ستغرب �كث��ة، �الطيب �من �أخلاط �من �تركب �وكطيب �مختلفة �شعاب �من جار�ة

�ف... مست�بطھ �واصطفاه �قبلھ �فما �الثاقب، �الف�م �ع�� �يورد �طباطبا،�. (�و�وافوعيار�الشعر�أن ابن

   .)20،�ص2005

�ا��قب� �ب�ن �الزمنية �المسافة �اخ��ال �بمع�� �التار�خ، �أو��شاط �غادم���بالإنتاجية �ع���عنھ �ما و�ذا

المتباعدة�بإعادة��عث�التار�خ�أي�إحياء��ثار��دبية،�وجعلھ�حاضرا�وماثلا����ال��ظة�الرا�نة،�و�كذا�

  .يث�يُخضع��ح�ام�القبلية�للغر�لة�والمساءلة�والتعديليصبح�الف�م�حركة�دينامية�وشمولية،�ح

�غادم��� �يرى �بل�«كما �سلفا، �أو�المعلنة �المن��ية �المعا�ي �من �كحزمة �العالم �لا�يقتحم ��د�ي �العمل أن

  .)163،�ص1996رامان�سلون،�(�عتمد�ع���الموقف�التار����للمؤول�

��ف�ار�ومحاور  �ومجادلة �المعطيات ��غر�لة �القارئ �ح���يقوم �النص ��� �الواردة �و�ستعارات �المجازات ة

يكتمل�فن�الف�م،�و�تمكن�من�تحديد�موقفھ�التار����من�النص�ومن�العالم��لھ،�لاسيما�عند�التعامل�

  .مع�النصوص�القديمة،�لأن�التجذر����معرفة�الما�����ش�ل�لدينا�نظرة�اس�شرافية�للمستقبل

غ���حتما،�و�بقى�دوما�للقديم���ره،�لأن�صوت�القدماء�إذا��ان�الزمن�حركيا�فإن�عالم�الموجودات�مت

     .وإن�اندثروا�فتنة�ع���آذان�اللاحق�ن�وإن�تباعدت��زمان،�فالس��ورة�التار�خية�سنة�ال�ون��لھ
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ي�ت����ل�نص�إ���تراث�ما،�وح���النصوص�ال���ت�تج����ال��ظة�الرا�نة�: دــ�النص��د�ي�ومقولة�ال��اث

ا�ت�ت���إ���إرث�أد�ي�ما،�ول�س�ال��اث�إلا�سلطة�تمارس�ع���الو��،�و�و�جزء�فاعل�ستصبح�آثارا�بدور�

�إ��� �التواق �الفعال �القارئ �يخلق �ما �و�ذا �ال��اث، �مراجعة �يدعو�غادم���إ�� �لذا ���سا�ي، �التار�خ ��

��عملية�اك�شاف�ا��قائق،�لأن�المتقوقع�ع���الذات�يبقى�ر��ن�تطلعاتھ،�ولا��غادر�مركزه،�و�س���غادم�

  .التفاعل�وا��وار�ب�ن�القارئ�والنص�ال��ا�ي�عبارة�ف�م�الف�م

مراودة�النص�.. فم�ما�حاولت�الذات«تجدر��شارة�إ���أن�النص�القديم��س���إ���إثارة�دلالاتھ��و��،�

�وجلبھ�إ���زم��ا�التأو����فإنھ�يجر�ا�إغواء�و��را�ع���مناطق�الغياب�فيھ�إ���زمنھ�ا��اص�بما��و�زمن

� �الف�م، �حلقة �داخل �(التأو�ل �بارة، �الغ�� �ص2008عبد �وخطابات�)291، �نصوص �إلا �ال��اث �وما ،

خرجت�من�رحم�اللغة،�وإن��ان�لھ�مع���ف�و�ضمن�سياق�ا�وعلاما��ا�ورموز�ا،�لذا�يف��ض�ع���المؤول�

  .ليةو�أخذ�من��ل�معرفة�بطرف��ي�تتحقق�العملية�التأو�.. أن�يتج�ز�بمخزون�ثقا���ولغوي�وفكري 

يقف�غادم���من�حقيقة�ال��اث�موقف�السائل�الذي�يصبو�إ���إحداث�التواصل�والتفا�م�مع�

�ولا��ع��� �ا��اضر، ��� �فع�� �وجود �للأثر�القديم �يصبح �بذلك �واستحضاره، �باس�نطاقھ �خر�الغائب

�صالة��استعادة�قراءات��خر�ن�محا�اة�ما�توصلوا�إليھ�من�حقائق�ومفا�يم،�بل�استعادة�ال��اث��ع��

  .وا��دة����التأو�ل

إن�حقيقة�النص��د�ي�عند�غادم���تبقى�دائما�سؤ��بلا�جواب�وكأ��ا�إش�الية�فلسفية،�لذا�

���يقة� �أزمنة �من �والعبور �للتجدد �قابل �أثر�خالد �لأنھ �القراءة �وإعادة �القراءة �ال��ا�ي �النص �ستحق

  .ب�نما�حكم�ع�����سان�بالتنا���والفناء

لنظرة�الثبوتية�لل��اث�الذي�اعت���لف��ات�طو�لة�مقدسا،�لا�يقبل�التأو�ل،�فم�مة�إذن،��غ��ت�ا

التأو�ل����كشف�وإظ�ار����ء�النص�الملت�س�والغامض�والمغ��ب�وجعلھ�مألوفا�لدينا،�فنحن�لا�نؤول�

  .)2000سيدي�عمر�عبود،�(إلا�حينما�يتعذر�علينا�ف�م�دلالة�النص�ف�ما�مباشرا،�

ما�الكتب�المقدسة�نصوصا�ثبوتية�بمع���أ��ا��شمل�حقائق�مطلقة�لا�اعت��ت�النصوص�لاسي

���� ��جماع �مخالفة �رشد �ابن �جوز �فقد �الفلسفة، �مع �المسلم�ن �عند ��نفتاح �وجاء �التأو�ل، تقبل

النظر�ات،�فالطر�ق����الشرع�ل�س�واحدا،�و�ل�واحد�يطلب�ا��ق�بالطر�ق�الذي�يلائمھ،�وأما�ما�ي�شأ�

العق���وظا�ر�النص�فيمكن�رفعھ�بتأول�النص،�لذا�فتح�المجال�أمام�التأو�لات��من�خلاف�ب�ن�النظر 

  .)2005نقد�ا��قيقة،�: ع���حرب(المتعددة�
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لذلك�يطرح�المؤول��ساؤلات�من�خلال�اس�نطاق�النص،�و�قدم����ال��اية�إجابات�غ���قطعية،�

�ح �بلوغ �لأن �المع��، �ع�� �القبض �استحالة �بمع�� �عدمي، �نزوع ��ناك �إذن، �المطلقةقيقة قتل��النص

  .ل��مالية،�وإقصاء�لتجدد�علاماتھ�ورموزه

�ناك�علاقة�جو�ر�ة�ب�ن�ال��اث�والتار�خ،�إذ��عت���ال��اث�جزءا�من�التار�خ�العال���لا�المح���

�المؤول�قراءة�وف�ما� فحسب،�و�و��ثار�المادية�والرمز�ة�والذاكرة�ا��ية�ال���ت�تعش��لما�اصطدم���ا

 .قارئ�ا��ب����و��قدر�ع���إظ�ار�الغائب�ال�امن����عمق�جيولوجيا�التار�خوتأو�لا،�فال

  أسس�التأو�ل�عند�غادم��. 5

يقصد�بھ�إنتاج�فكرة�لتار�خ��عينھ،�و�ذه�الفكرة�تتجدد��لما�أعاد�: الوضع�التأو���/ المقام: أولا

� �تار�خية��دب، �فالأفق�الرا�ن�يجدد �الرا�نة، ����ال��ظة لكن��فق�ا��اضر�لا�يل���القارئ�إحياء�ا

الما����ولا�يدحضھ،�وإنما�يتواصل�معھ�بوساطة�اللغة،�و�نا�تتداخل�التأو�لية�ولسانيات�دي�سوس���

  . حينما�تطرق�إ���فكرة�الزمانية�و�نية

�ي�ساءل: انص�ار��فاق: ثانيا �لذا �خاصا، �أفقا �تحمل �ذاتا ��د�ي ����: �عت���غادم���النص �يحدث ماذا

  م�ذا��ا؟عملية�الف�

�النص �تلقي �زمن �رسمت �ال�� �الضيقة �ا��دود �يتجاوز �الذي �الف�م �القراءات��،إنھ �ت�بع ثم

�يوقف�ا� �لا ����مينوطيقية �وص��ورة �أنطولوجية �م��ة �ذات �التأو�لية �الممارسة �تصبح �بذلك والتأو�لات،

ق�انطلاقا�من�تنا���ال�ائن،�بذلك��شارك�القارئ����صنع�ال��اث�والتار�خ�بحيث�تنص�ر�وتندمج��فا

�أن�الس���إ���ص�ر��فاق�. الما����الضارب�بجذوره����أعماق�التار�خ�وصولا�إ���ال��ظة�الرا�نة كما

�العال��،� ��س���نحو�عصر��دب �إننا �إ�سانيا، �وإرثا �مخزونا �باعتبار�ال��اث �العالمية �لتحقيق �و�س��

  .و�جب�ع����ل���ص�أن��س�م�����سر�ع�قدوم��ذا�العصر

�اللعبمف: ثالثا �العالم�: �وم �مع �����ام �خلال �من �كينونتھ �فرض �يحاول ��ائنا �النص �عد

ليخرج�����ل�مرة�يصطدم�ف��ا�مع�القارئ�إ���فضاءات�تدليلية�تتجاوز�البعد�التداو��،�و�س���غادم���

�ذه�ا��الة�باللعبة؛�بمع���لعبة�ا��فاء�والتج��،�أي�حضور�الدال�وغياب�المدلول،�لا�تتحقق�اللعبة�

�وا��مالية�إ ��نفعالية �الوظيفة �تتجاوز �إذ �التدليلية، �وظيف��ا �تؤدي �ال�� �و�ستعارات �بالمجازات لا

�الكلاسيكية،�"و �البلاغة �إليھ �أشارت �ما �و�ذا �ال�لمات ��� �اس�بدال �مجرد ��و��ا ��ستعارة تتعدى

��عب��� �حد �ع�� �المستقلة �ال�لمة �لا �ا��ملة �بدلالة �تق��ن �ر��ور بو ( ر��شاردز"فالاستعارة ،�)2003 ،ل

  . 89�،90ص
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وتجدر��شارة�إ���أن�المجاز�لا�يقابل�ا��قيقة،�لأن�المجاز��ع���عن�ا��قيقة�����عد�ا�الفلسفي،�فمواطن�

  :ا��قيقة���

  المجازات•

  �ستعارة������������������������������������•

  ا��يل�اللغو�ة•

  .نطق�السؤال�الذي�يتطلب�ا��وابإن��ذه�الصور�تث���العقل�والوجدان�ليف���المجال�لم

يتم�ا��دل�ب�ن�الكتابة�والقراءة�من�خلال�اللغة�الرمز�ة،�حيث��عمل�القارئ�ع���فك�شفرات�النص�

�وراء� �ما �ع�� �دوما �يحيل �اللغة �تحملھ �ما ��ل �لأن ��ستفز�ا��يال، �حيث �اللعبة �أصول �ف�م �طر�ق عن

�و  �للقارئ، ��شطا �محاورا �النص �ي�ون �و�ذلك �نفس�ا، �ت�شيط�العبارة ��� �أساسيا �فاعلا �القارئ ��ون

  ).134،�ص1994حسن�ناظم،�(النص�للإيحاء�بدلالات�جديدة�ومتغ��ة�ع���تار�خ�تأو�لاتھ�

  ــ��الدوائر�التأو�لية�عند�غادم��6

  :حاول�غادم���تأو�ل�النص��د�ي�من�خلال�ثلاث�مراحل�تت��ص����الدوائر�التالية

  : أــ�الدائرة�ا��مالية

ائرة�ع���التجر�ة�ا��مالية،�وتتعلق�بالعبقر�ة�الفردية،�و�نطلق�غادم���من�الفن�تحيل��ذه�الد

�والفلسفية �الدي�ية �أ�عاد�ا �ورصد �ا��قيقة، �تلك �لاستخلاص ��ن��و�ولو�� ��ع���... بمعناه و�ذا

صٍ�ل��قيقة،��ي�لا�يبقى����ء�من�الما����حب�س�مؤسسة�أو�متحف،�حيث� اس��جاع�تجر�ة�النص�كتقَّ

جمالية�النص����عصر�إنتاجھ،�وكذلك�التعرف�ع���مختلف�القراءات�ال���أعقبت�إنتاج���عاد�تذوق 

النص���دف�تحديد�المعالم��و���ل�و�ة�النص�وال���تظ�ر�من�خلال���عاد��نطولوجية�ال���تو���

ل�ب�ل�كينونتھ،�وال���تجعل�منھ�نصا�جماليا�بامتياز،�إنھ��نتاج�ا��الد�الذي�اشتمل�ع���عنصر�ا��ما

  . تجلياتھ

  : بــ�ــ�الدائرة�التار�خية

�العناصر�طا�عا� ��ذه �وتتخذ �و�يديولوجيا، �والسلطة ��عتبار�لل��اث �إعادة �غادم���ع�� عمل

ال��اث�«��اليا،�و�ي�ي�ش�ل�لدى�القارئ�و���جديد�بال��اث�عليھ�إخضاع�تلك�العناصر�للغر�لة؛�لأن�

وتفاعلنا��يجا�ي�معھ�.. ا��ياتية�والوجودية�وا��ضار�ة�بمختلف�جوانبھ�ومستو�اتھ�جزء�من�مقوماتنا

،�)1992�،144سعيد�يقط�ن،�(لا�يكمن����تقد�سھ�ولا����التنكر�لھ،�ولكن�يكمن����إنجاز�عملية�الف�م�

فل�ي�نتمكن�من�ف�م�نص�دي���مثلا�يف��ض�ع���المؤول�ف�م�السؤال�الذي�يطرحھ�النص،�و�و�إش�الية�
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ذه�الدائرة�مختلف�العناصر�ال���تتفاعل����الوجود�والزمان�باعتبار�ا�أجزاء�وجود�الله،�كما�تتضمن��

�و�ف�ار�المجردة �والطبيعة �وا��سد ��الروح �التار�خ �يتحقق�... من �وح�� �وتجليا��ا، �أ�عاد�ا بمختلف

  .وجود�ا����الواقع��عتمد�المؤول�آلية�التطبيق،�و�ذا�ما�يحيلنا�إ���ا��ديث�عن�الدائرة�الموالية

  :ـــ�الدائرة�اللغو�ةج�ـ

�الف�م،�� �عملية �فيھ �تجري �الذي �الوسط ��� �فاللغة �بامتياز، �التأو�ل �دائرة �الدائرة ��ذه �عد

�غادم�� �فعبارة ��عب��ية، �وأش�ال �أصوات �من �النص �بجزئيات �بالإحاطة �أن�: وذلك �يمكن �الذي ال�ائن

�من �يت�لم �فالوجود �الوجود، �احتواء �ع�� �اللغة �بقدرة ����� ��و�اللغة �حافظ��يف�م �لذا �اللغة، خلال

�المعا�ي�المتعددة،�لأن�إغلاق� �ع�� �وكذلك��نفتاح �والفكر، �اللغة �ب�ن �بالوحدة �رأيھ�القائل غادم���ع��

ال�سق�يقتل�الذات�ال���جاء�غادم���لين�شل�ا�من�براثن�الموضوعية،�وتتداخل��ذه�الدائرة��عناصر�ا�

  .ما��عد�ا��داثة��جرائية�مع��ليات�و�سس�ال���نادت���ا�منا��

  :خاتمة�.7       

�عد�التأو�ل�حقلا�خصبا�للدراسات��دبية،�ع���الرغم�من�صعو�ة�التأو�ل�الذي�يحمل��عدا�

فلسفيا،��ون�الفلسفة��سم�ا�التجر�د�والتعا��،�إلا�أن�الباحث�المنتج�يمكنھ�أن��س�ثمر��ليات�

��بروح�الفلسفة،�وأن�يحسن�فن�ا��وار�الفلسفية����تفس���النصوص،�من��نا�يف��ض�عليھ�أن�يتح�

وا��دل،�ولا�شك�أن��دب�ميدان�خصب�يمكن�أن�يتعالق�مع�الفلسفة�وغ���ا،�لأن�كلا�من��دب�

والفلسفة�يبحثان�عن�موطن�ا��مال�وال��ر�����شياء،�وقد��ان�للفيلسوف�غادم���الفضل����تزو�د�

النصوص،�وإبراز�شعر���ا�وفني��ا،�لاسيما�وأن�النقد��د�ي�بآليات�وأسس�فلسفية�ناجعة����تفس���

�ذه��ليات�ل�ا�علاقة�مباشرة�بالوجود�نفسھ،�وما�ال�ائن�ال�شري�إلا�جزء�لا�يتجزأ�من��ذه�المنظومة�

الوجودية،�و�و�العاقل�الوحيد�الذي�لا�يقف�موقف�المتفرج�ع����شياء�بل�يتواصل�و�تفاعل�مع�ا،�

.و�س���أغوار�ا  

  :عقائمة�المراج. 8

عيار�الشعر،�م�شورات�محمد�ع���بيضون،�دار�الكتب�العلمية،��).2005(ابن�طباطبا .1

  .،�ب��وت2ط

  .جم�ور�ة�أفلاطون،�ترجمة�حنا�خبار،�دار�القلم،�ب��وت�،)2000( أفلاطون  .2

التأو�ل�ب�ن�ب��س�ودر�دا،�ترجمة�سعيد�بنكراد،�مجلة�علامات،�: )1999( أم��تو�إي�و .3

  .بمطبعة�النجاح،�المغر 



  �عيمة�دبار

  

  التأو�لالرواد��وائل�لنظر�ة�

 

79 
 

،�1نظر�ة�التأو�ل،�ترجمة�سعيد�الغان��،�المركز�الثقا���العر�ي،�ط). 2003(ل�ر��ور بو  .4

  .ب��وت،�الدار�البيضاء

جذور�المادية�الديالكتيكية�،����اقليطس،�ترجمة�حاتم�). 1987(ثيو�ار�س�ك�سيد�س .5

  .،�ب��وت1سليمان،�دار�الفرا�ي،�ط

،�ب��وت،�الدار��1ي،�طمفا�يم�الشعر�ة،�المركز�الثقا���العر �).2003(حسن�ناظم .6

  .البيضاء

النظر�ة��دبية�المعاصرة،�ترجمة�سعيد�الغان��،�المؤسسة�العر�ية�). 1996(رامان�سلون  .7

 .،�عمان1للدراسات�وال�شر،�دار�الفرا�ي،�ط

تحولات�التأو�لية،�ترجمة�فر�ق��نماء،�مجلة�العرب�والفكر�العال��،�). 1990(رو�ل���ر��� .8

 .ب��وت،�بار�سمركز��نماء�القومي،�

نظر�ة��دب،�ترجمة�م���الدين�صب��،�المؤسسة�). 1987(ر��يھ�و�ليك�وأوس�ن�وار�ن .9

  .ت،�ب��و2العر�ية�للدراسات�وال�شر،�ط

 .سعيد،�الدار�البيضاء�3نقد�ا��قيقة،�المركز�الثقا���العر�ي،�ط�).2005(ع���حرب .10

 .ر�ا��زائ،�1اللغة�والتأو�ل،�م�شورات��ختلاف،�ط). 2007(عمارة�ناصر .11

،�ب��وت،�الدار�1الرواية�وال��اث،�المركز�الثقا���العر�ي،�ط). 1992(يقط�نسعيد� .12

 .البيضاء

،�مطبعة�14مف�وم�التأو�ل�لدى�غادم��،�مجلة�علامات،�العدد�).2000(سيدي�عمر�عبود .13

  .بالنجاح،�المغر 

المعرفة،�المرايا�المحدبة،�من�البنو�ة�إ���التفكيكية،�عالم�).1998(عبد�العز�ز�حمودة .14

  .تال�و�

من�فلسفات�التأو�ل�إ���نظر�ات�القراءة،�دراسة�تحليلية�). 2008(عبد�الكر�م�شر�� .15

  .،�ا��زائر1نقدية����النظر�ات�الغر�ية�ا��ديثة،�م�شورات��ختلاف،�ط

ال���مينوطيقا�والفلسفة،�نحو�مشروع�عقل�تأو���،�م�شورات�). 2008(عبد�الغ���بارة .16

  .،�ا��زائر�1ختلاف،�ط

 .،�ا��زائر1من�ال�سق�إ���الذات،�م�شورات��ختلاف،�ط�).2007(عمر�م�يبل .17
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أنطولوجيا�اللغة،�ترجمة�صفاء�عبد�السلام،�دار�الوفاء،�). 2001(مارتن��ايدغر .18

  .�سكندر�ة

�زاحة�و�حتمال،�م�شورات��ختلاف،�الدار�العر�ية��).2008(محمد�شو���الز�ن .19

  .،�ا��زائر،�لبنان1للعلوم،�ط

،�مطبعة�10تواصل�الواقع�والمتخيل،�مجلة�علامات،�العدد). 1998(حمد�ل�شو�يم .20

  .النجاح،�المغرب

  .،�الدار�البيضاء5فلسفة�التأو�ل،�المركز�الثقا���العر�ي،�ط). 2003(نصر�حامد�أبو�ز�د .21

فلسفة�التأو�ل،�ترجمة�محمد�شو���الز�ن،�الدار�العر�ية��).2006(�ا�س�غيورغ�غادم�� .22

 .،�ب��وت،�ا��زائر2ات��ختلاف،�طللعلوم،�م�شور 

 .���مينوطيقا�الشعر�العر�ي،�دار�الكتب�العلمية،�لبنان�).2008(يوسف�إسكندر .23


