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الروائية إلى كاتبة ابعزائرية "أحلاـ مستغانمي" ، حيث تلجأ ة آليات التداخل و بصالياتو في أعماؿ التعالج ىذه الدراس
 مزج عالم الرواية بعوالم أخرى تنجح عن طريقها في إغواء القارئ و جذبو إلى فتنة السرد.

و ما دامت الرواية عالم ينفتح دائما على أجناس أخرى كابؼوسيقى و الرسم و الشعر، فهي تقدـ لنا كونا ثريا 
 يتًجم العالم بلغات بـتلفة.

 ابؼوسيقى، الرسم، الشعر.ابعنس الأدبي، مفتاحية: الكلمات ال
 

Abstract:  

This study deals with the mechanisms of overlap and its aesthetics in the 

novels of the Algerian writer "Ahlam Mosteghanemi, where the novelist resorts to 

mixing the world of the novel with other worlds, through which she succeeds in 
seducing the reader and attracting him to the temptation of the narrative. 

As long as the novel is a world that is always open to other genres such as 

music, painting and poetry, it presents us with a rich universe that translates the 

world into different languages. 
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 مقدمة: 
تًسم بتُ ل تصبح فعل خلاص،حيث تولد الكتابة  حينما تتسع ابؽوة بتُ الذات والعالم      

 العرؼ، فإذا كانت بصيعو جرحا عميقا يسائل الزمن والمجتمع و سطورىا حلما جديدا يخبئ في داخل
 الأجناس الأدبية نابعة من ىذا ابؼنطلق، فإف الرواية ىي أكثر الأجناس تعبتَا عن ىذه النظرة.

ىي في ارىا عابؼا فريدا من حيث شخوصو وفضاءاتو، لتقارب العالم وبسثلاتو، و تتأسس الرواية باعتب
 ابغقيقة ترصد عابؼتُ:

 عالم واقعي: ىو عالم يحاكي ابغياة الواقعية بكل تفاصيلها. -
 أحلامها.تمثلو ثم تربظو وفقا لطموحاتها و ت -غالبا –عالم آخر بزييلي: ىو عالم مثالي  -

مادامت الرواية تطمح أف تقدـ العالم مكتملا،  بؼتُ فجوة ىائلة يستحيل ردمها، و لكن بتُ العا      
الستَة، فن الشعر، فن الرسائل وحتى  كاف لزاما عليها أف تستوعب أجناسا أخرى مثل: فن

الرسم...فكلما عمقت ىذا الانفتاح، كلما كانت قادرة على مقاربة العالم الذي تريد وسيقى و ابؼ
 ربظو.
بتُ الأجناس، لعلّ بذربة "أحلاـ مستغانمي" خلاؿ مستَتها السردية بذسّد ىذا التداخل و       

دة للعالم حدا يعبر عن رؤية فرييصبحاف كلا واحيث يتقاطع الشعر والسرد وابؼوسيقى في آف واحد و 
 الإنساف.والتاريخ و 

ستغانمي" معابعة براوؿ مداخلتنا ابؼوسومة بػػػ"بصاليات التداخل في التجربة السردية عند أحلاـ م     
ي بـتلف يستقطب تبتُّ كيف بقحت "أحلاـ مستغانمي" في صناعة جنس روائىذا الانفتاح، و 

 ائد.يحدث ىزةّ في الذّوؽ السّ القارئ العربّي ويسحره...بل و 
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 : ملخص متن الدراسة -01

الم تتقابظو الذكريات الدّامية ترسم "أحلاـ مستغانمي" من خلاؿ النص الروائي عابؼا جديدا، ع
 الأحلاـ التي لم تتحقق، لكن قسمو الأعظم للهزائم و ابعروح التي لم تشف بعد، ففي ثلاثيتهاو 

)ذاكرة ابعسد/فوضى ابغواس/عابر سرير( تعيد كتابة تاريخ الوجع ابعزائري منذ الثورة حتى العشرية 
السوداء، حيث يكوف ابغب البطل ابؼزيف للأحداث، بينما يعلو حس مرارة ابػيانة، )فخالد بن 

بح رساما طوباؿ( الذي فقد ذراعو إكراما للوطن، تضطره ابػيانة إلى ابغياة في ضفّة العدو، و يص
مشهورا في باريس، و ىناؾ يجد نفسو على موعد مع الألم مرة أخرى، و يلتقي )بأحلاـ( لتنبش في 
جروحو من جديد، و يقع في عشقها، لكنو يخسر ابؼعركة، و يحضر عرس )أحلاـ( بواحد بفنّ باعوا 

 الوطن بأبخس الأبشاف.
فاشلة بطلتها الفنانة "ىالة الوافي" أمّا في "الأسود يليق بك" فتحكي قصة عشقية أخرى        

ذات السابع و العشرين سنة التي تتًؾ الذاكرة ابعريحة آثارىا في روحها الرقيقة و ترتدي الأسود 
حدادا على أبيها و أخيها، يوقعها رجل أعماؿ لبناني بطسيتٍ في شباؾ حبّو بعد مراوغة طويلة، 

ابؼؤثرة، لكنها تكتشف حقيقة نواياه بعد رحلات  يفتنها بوروده أينما ذىبت، و ببطاقاتو ابؼثتَة
 عديدة معو، فهو لن يتخلّى عن زوجتو و بناتو..و لن يتخذىا زوجة أماـ الدين و القانوف.

تصور الرواية حالة عشقية غريبة تتنازؿ فيها"ىالة" عن القيم التي طابؼا آمنت بها، و تلعب دور       
 قرر التخلّي عن لوف ابغداد و ابػروج من ربقة عبودية "طلاؿ".العشيقة الوبؽانة بؼدة سنتتُ، حتى ت

برافظ "أحلاـ مستغانمي" على وجودىا أدبيا من خلاؿ لغتها الراقية التي تأسر القارئ، فهي تكتب 
"  لا تقدـ للقارئ "رواية" أو "قصة  بلغة شعرية متفردة تسيطر بها على متلقيها، ففي "نسياف كوـ

، إلا أنها تنجح في كسب متلقيها، و خاصة فئة النسوة اللاتي مررف بتجارب قصتَة" واضحة ابؼعالم
    .»1 إلى النساء اللواتي عقدف قرانهن على الانتظار « عاطفية فاشلة

ففي ىذا الكتاب تقدـ نصائح و وصايا للعاشقات ابؼخدوعات، و تضع في غلاؼ الكتاب برذيرا 
ىذا الكتاب يسمح بؼن تسلّل  « رجاؿ ابؼتسللتُ لقراءتو:"يحظر بيعو للرجاؿ"، لكنها توجو خطابا لل

   .»2 من الرجاؿ ىنا، أف يتعلم من أخطاء غتَه من )الذكور( من باب تعلم الأدب من قليل الأدب



 

 جماليات التداخل في التجربة السردية عند أحلام مستغانمي 
 

190 

 نحو فهم جديد لنظرية الأجناس الأدبيّة: -0

نظرية الأجناس الأدبية زمنا أىم نظرية في العرؼ النقدي، فقد حدّد أرسطو ابغدود  ظلت     
 الفاصلة بتُ الأجناس و خصائصها.

" و تتًجم إلى العربيّة بػ"لوف" و "نوع" و يرى genreفكلمة "جنس" ىي تربصة بؼصطلح "     
 genreكلمة جنس في الآداب الأوروبية برافظ على شكلها الفرنسي  إف"عبد الواحد لؤلؤة" 

 .genusابؼشتقة من الكلمة اللاتينية 
من ابؼبادئ الرئيسة للمذىب الكلاسيكي الذي كاف إنتاجو « لقد أصبحت نظرية ابعنس الأدبي

  »3 أوضح و أكبر ما يكوف في فنوف ابؼسرح الشعري
اختًاؽ ابعنس الأدبي الواحد يعد خرقا للأعراؼ الأدبية إف و تأسّس بدوجب النظرة الأرسطية،    

 السائدة. 
لكن مع ابغركة الرومانسية تغتَّ كل شيء، فلم يعد الالتزاـ بدا يسنّو الآخروف بؾديا، فكل خروج     

 عن السائد يعد سبقا...،لذلك دعا الرومانسيوف بتداخل الأجناس. 
دة: ىل يبرر ىذا ابػرؽ الإبداعي مفهوـ الإبداع نفسو تثتَ ىذه النظرة أطروحات و أسئلة ع    

التجاوز الإبداعي للأعراؼ الأدبية ىو كشف عن مضامتُ  أفباعتباره حرية غتَ مشروطة؟ أـ 
 أخرى فلسفية و معرفية تتعلق بنزعة ابغداثة و ما بعدىا؟ 

 آليات اشتغال التداخل في التجربة السردية عند "أحلام مستغانمي":   -3

لم تكن أحلاـ بداية ابؼغامرة في كسر ابؼواضعات الأدبية و الروائية برديدا، بل سبقتها بؿاولات       
و بذارب عديدة عربيا، كاف بؽا الفضل في تشكيل ذوؽ جديد، و لعلّ بقاح التجربة السردية 

 لأحلاـ عربيا، يعود إلى لغتها الشعرية الراقية.
 :  شعرنة السرد في الثلاثية -1_3

في الثلاثية تبدأ أحلاـ في كتابة ابعرح ابعزائري بلغة بذعل ابعرح أعمق، فابغفر في تفاصيل     
 الذاكرة ليس بالأمر ابؽتُّ.
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لا تتحقق  لتختًؽ السرد، فاللغة الشعرية parallismeتستعتُ أحلاـ في الثلاثية بآلية التوازي    
يشمل مستويات متعددة  ية في الشعر، و كامل لأجزاء بنائ  تكرار غتَ« ىو:إلا من خلاؿ التوازي و 

تكوف العلاقة بتُ ابعزأين ابؼكررين علاقة مشابهة أو كالبتٌ التًكيبية والصيغ وابؼقولات النحوية، و 
  .»4 مطابقة
لم تكوني امرأة من ورؽ..برب وتكره على « يتحقق التوازي في قوبؽا في "ذاكرة ابعسد" :     

 . »5 بريي بجرةّ قلمو  ورؽ..وتهجر وتعود على ورؽ..وتقتل
و الأذف،  يتحقق التوازي من خلاؿ التكرار/التشابو/التتابع، حيث يحدث نغما موسيقيا تطرب ل     

 يجعلها أقرب إلى ابػياؿ.كما أنو يعمق الدلالة و 
تغتَّ غتَّت الصدور، تغتَّت الأىداؼ..و آخر رصاصة، ترصاصة و بتُ أوؿ « تقوؿ أيضا:     
   .»6 الوطن
 فأحلاـ عن طريق اللغة الشعرية تلبس ابغقيقة القاسية ثوبا بزييليا، يجعلها أقرب إلى الوىم.     
بذعلو أستَا اللغة التي تسيطر على ابؼتلقي و  في ابغقيقة ليس التوازي ىو الذي يكفل لأحلاـ ىذه    

 إنما ىناؾ آليات أخرى تكفل بؽا ذلك.ا، و بؽ
بناء المجاز عموما تتمكن من العبور إلى الشعر، رية" و ن طريق "توظيف الصورة الشعفهي ع
بذرّدؾ ء، تهزمك أبظاؤىا مسبقا، تغريك وتربكك، بسلأؾ وتفرغك، و ىنالك مدف كالنسا« تقوؿ:

  .»7 ذاكرتها من كل مشاريعك ليصبح ابغب كل برنابؾك
تقوـ  أفما يدكن  فالروائية ىنا تنجح في برويل الأشياء المجردة إلى أشياء بؿسوسة، فتنسب إليها

 بو،...بل تتوصل في النهاية إلى إقناع قارئها بذلك.
ىي "تضمتُ النص السردي أبياتا شعرية" مثلا في حلاـ بآلية أخرى لتحقق التجاوز و كما تستعتُ أ

 قوبؽا: 
 أمسيات...أمسيات

 كم من مساء لصباح واحد
Soir ,soir,que de soir pour un seul matin8 
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 -مثلا-ابغقيقة لا تستعتُ بالشعر الفصيح فقط، بل حتى بالأغنية الشعبية ىي في و      
    .»9 علاش الناس والعت بيكياالتفاحة..يا التفاحة،خبريتٍ و « في:
وىي في كل حالات عبورىا من السرد إلى أشكاؿ أخرى، لا بذعل قارئها يحس بأي تكلف أو     

 لا يعرفها.ضفاؼ أخرى لا يدركها و  لعبور إلىتصنع، بل بسنحو تأشتَة دوف مقابل ل
 جماليات الانفتاح على الموسيقى في "الأسود يليق بك": -3-2

 فطرة من بتُ« تكوف كذلك ىي أفقبل الفنية، و ابؼوسيقى مبحث مهم من ابؼباحث  أفلاشك     
لعلاج ديث عن ارتباط ابؼوسيقى بالفلك وبالطب من بشة كاف ابغالفطر الإنسانية ابؼتعددة)..( و 

في متَاث فيثاغوراس، وأفلاطوف، وأرسطو  ابعسم والروح، وابغث على العمل أو الكف عنو، و 
    . »10كانتيليانوس،ما يشفي الغليل حوؿ ىذا ابؼبدأ  كسينوس، و 

ة منذ لقد انتقل الاحساس  بأهمية ابؼوسيقى في ابغياة، ثم الكتابة عنها في الثقافة العربية الإسلامي    
مواقف حوبؽا، منها كانت ىناؾ أىم ابؼنظرين بؽا "ابن باجو" ، و من إلى الأندلس، و  بؾيء زرياب

الأصوؿ الاغريقية لم تصل إلى  فإأخرى رافضة، لكن ما يجب التنبيو إليو ىو مواقف بؿبذة و 
ما اطلع عليو ابؼهتموف من الأندلسيتُ ىو آثار الفلاسفة من ابؼسلمتُ مثل:  أفالأندلس، بل 

 ارابي، ابن سينا، إخواف الصفا...الكندي، الف
لكن عبور ابؼوسيقى للجنس السردي لم يكن مطروقا في الأدب العربي، فأحلاـ حاولت في      

عملها ابؼوسوـ بػ"الأسود يليق بك"، أف بسازج بتُ السرد و ابؼوسيقى بدءا من "تسمية فصوؿ الرواية" 
في "ىالة" فنانة مولعة بابؼوسيقى ومدرّسة بؽا، و  لروايةبطلة ات الأولى..الثانية..الثالثة ...و باسم ابغركا

كبيانو أنيق « ابؼوسيقى حاضرة في كل ثنايا الرواية، فعندما تفتتح بداية القص تقوؿ: إف ابغقيقة
      .»11 مغلق على موسيقاه، منغلق ىو على سره

فهي براوؿ أف تشعر قارئها بوجود ابغس ابؼوسيقي، كما تبحث جاىدة عن أقواؿ فلسفية أو      
ابؼوسيقى « العشق مثل استشهادىا بدقولة نيتشة:اؿ مأثورة تبرز أهمية ابؼوسيقى وعلاقتها بابغب و أمث

 . »12 ألغت احتماؿ أف تكوف ابغياة غلطة
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تبدأ بحركة ما من قصة حب إلّا و « لقصصي بقوبؽا:تبرر أحلاـ وجود ابؼوسيقى في عابؼها ا     
موسيقية، قائد الأوركستًا فيها ليس قلبك، إنّما القدر الذي يخفي عنك عصاه. بها يقودؾ بكو سلم 

لا القفلة مر لا "مفتاح صوؿ" ..و موسيقي لا درج لو، ما دمت لا بستلك من بظفونية الع
   .»13 ابؼوسيقية

 :comسي في نسيان تجليات التجريب الأجنا -3-3
" بعنواف يكسر أفق توقعنا، حيث تضع قارئها في       تواجهنا أحلاـ في بداية عملها "نسياف كوـ

مفتًؽ الطرؽ بتُ نصتُ: نص مألوؼ)ورقي( و نص آخر بـتلف )إلكتًوني(، فتقتحم مغامرة 
 التجريب الأجناسي و يتحوؿ نصها مسرحا ملغما بالأسئلة.

الذي يواجو ىذا العمل يرتبك في برديد موقعو بتُ الأجناس الأدبية، فهو يجمع بتُ  فالقارئ     
و أحيانا الكتابة الصحفية، فالكاتبة تستثمر بصيع ىذه و الرسالة و ابػاطرة  الذاتية الرواية و الستَة

 الأجناس لتنتج نصا متجاوزا للسائد أدبيا.
، فيدخلك اللوف الأسود إلى دىاليز ابغزف حيث غلاؼ العمل صادما منذ الوىلة الأولى يأتي    

ابؼآسي و ابؽزائم الكبرى، يكسر ىذا الألم وردة صفراء باىتة اللوف في وسط صفحة الغلاؼ، و في 
مؤامرة ضد  و كأفّ الكتاب يعقد يحظر بيعه للرجالبصلة برذيرية بالأبضر: ختم كتب عليو  أعلاه 

 يما بعد.الرجاؿ، و ىذا ما يكتشفو القارئ للنص ف
و انسيو كما ينسى الرجاؿ( -تقدـ)أحلاـ( النصيحة الذىبية للنساء: )أحبيو كما لم برب امرأة     

 .النسياف شريعة المحبات الفاشلات، حيث تؤطر ىذه ابؼقولة العمل بأكملو وبذعل من
تلك منذ يبدأ القارئ في تصفح العمل يجد نفسو قد دخل في سيل من التساؤلات أكثرىا إبغاحا 

التي تتعلق بتصنيف ىذا العمل، حيث تقوـ الكاتبة بحشد عدد ىائل من أقواؿ الكتاب و الشعراء 
"شهراف دوف أف 14آمن أنك ستنسى أكثر بفا تتمتٌ"لتفتتح بو كل فصل من فصوؿ الكتاب مثل: "

ندما "لاتوقظوا ابؼرأة التي برب..دعوىا في أحلامها حتى لا تبكي ع15نلتقي... قرف و تسع ثواف"
 .17"من حذّرؾ كمن بشّرؾ"16تعود إلى الواقع ابؼرّ"

( أبعد ما يكوف عن الرواية، حيث يفتقد لوجود زمن واضح      لعلّ ىذا العمل )نسياف كوـ
لا يدكن أف تشكل بغمة لتكوين حبكة بؿددة لسرد قصة للأحداث، بل حتّى إف شخوص العمل 
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هروف فجأة و يختفوف دوف ملامح دقيقة،  معينة، ففي كل فصل نتعرؼ على شخوص بـتلفتُ يظ
يؤسس متوفرة بشكل يصنع عملا متكاملا و كما تتنوع فضاءات ابغكي، فجميع ىذه العناصر غتَ 

 لبنية واضحة.
إف العمل أقرب إلى الاعتًافات و ابػواطر و الرسائل منو إلى جنس أدبي آخر، صنعتو الكاتبة لتنقذ 

( عدوا لدودا  التخلص  على الأنايجب بنات جنسها من الآخر، حيث يصبح الآخر في )نسياف كوـ
 .18منو و من ذكراه مثل قوبؽا: "الرجاؿ تقتلهم الكراىية، و النساء يقتلهن ابغبّ"

القصص الواردة في الكتاب ىي بذارب لأشخاص عرفتهم الكاتبة و أرادت أف بزلدىم  فجميع
الغراـ و العشق، فعلاقة الواقعي  بطريقتها، و بذعل من قصصهم عبرة لغتَىم بفنّ أرادوا خوض آلاـ

"تتَي إيغلتوف" (و التخييلي ىنا تكاد تكوف متطابقة ، على الرغم من أف أغلب النقاد و منهم 
  .19)أف علاقة ابعمالي و الواقعي في النص الإبداعي علاقة بضيمة و جدليةيعتًؼ 

كما أف الكاتبة تنعت عملها بكلمة)كتاب( فيجد ابؼتصفح ىذا العنواف)ىكذا تورّطت في ىذا    
 الكتاب(، فلو كانت نيتها أف تكتب رواية، لصرّحت بذلك في غلاؼ العمل و داخلو.

 ارئها للاستمرار في القراءة بفضل لغة تتقاطع مع الشعر مثل:لكن الكاتبة تنجح في جذب ق   
 لا بربّّ....اعشقي                      
 لا تنفقي...أغدقي                      
 لا تصغري... ترفعي                      
 لا تعقلي... افقدي عقلك                      
 20قلبو... بل تفشي فيو لا تقيمي في                      

بردث الرنة ابؼوسيقية أثرا في نفس القارئ و برقق بعدا دلاليا عميقا للنص، و يدثل ضغطا معنويا   
 على ابؼتلقي.

لقد استثمرت "أحلاـ" العبور من جنس أدبي لآخر بطريقة جعلت قارئها أستَا لسلطة الكلاـ      
شكل من أدب الاعتًافات أو ابؼكاشفات التي تابة لديها، فيبدو لك للوىلة الأولى أنها بصدد ك

بستزج بفن الرسائل و ابػواطر مثل: رسائل الأحزاف بؼصطفى صادؽ الرافعي، فرغم أف الاعتًاؼ يجنح 
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" يتأسس على بذارب صديقاتها إلى التًكيز على الذات إلّا أنوّ عند "أحلاـ" في "نسياف   كوـ
 العشق.همومهن العاطفية و خسائرىن في ابغب و و 

و يظهر ىدؼ الكاتبة جليا من ىذا التمازج بتُ الأجناس ىو تقديم جرعة من النصائح لكل      
العالقتُ في بذارب عاطفية غامضة، و ىذا من خلاؿ سرد وقائع حقيقية لتجارب مشابهة حيث 

بتُ « تتكرر كلمة )نصيحة( )نصائح( في مواضع عدة من الكتاب، و بقد بصلة صريحة تؤكد ذلك:
فتًة كتابة ىذا الكتاب و إرسالو إلى ابؼطبعة برققت نبوءتي و خسرت ىذه الصديقة رجل 

 . »21 حياتها
لكن حضور التمثيل الواقعي للأحداث في الكتاب لا ينقص من قيمة العمل، بل يدنح العمل بسيزا، 

 و يحدث بذاوزا للأنساؽ السائدة التي ترفض تعرية ابغقيقة و الذات.
 

   الثقافية في التجربة السردية عند "أحلام مستغانمي":الخصوصية  -4
تقوـ الكاتبة في بؾمل أعمابؽا بتبئتَ ابػصوصية الثقافية و لعل ذلك يعود إلى إحساس الأنا     

ابػصوصية الثقافية تتناسب طرديا مع تفاقم أزمة  « لأفّ باغتًابها في عالم الأنساؽ المحيطة بها، 
 . »22 الاغتًاب
التي التبست بابؽوية العربيّة  توجها بإعادة النظر في بصيع ابؼسلماتفي أعمابؽا الكاتبة تطرح 

، ففي الثلاثية تكتب أحلاـ تاريخا جديدا للوطن من خلاؿ بطلها)خالد()ابعزائرية( برديدا، القوميةو 
كما ىامشا بينما نسق ابػيانة مركزا،   حيث قامت بقلب ثنائية مركز/ىامش و أصبح نسق الثورة

 أصبحت الوطنية ذاكرة فقط.
" فقد حاولت الانزياح عن النموذج ابؼألوؼ في الثقافة العربيّة حيث comأما في "نسياف     

حولت من الأنوثة سلطة جديدة تنتزع مركزيتها من المجتمع و العالم المحيط بها، كما تم بدوجبها بذاىل 
 و برويل ابغب و العشق و النسياف تيمة ثقافية.  فكرة ابعنوسة،

و في "الأسود يليق بك" يصبح العشق عقيدة يتنازؿ فيها ابؼرء عن مركزيتو و يغرؽ في الآخر، حتى 
أو ما  من تعميق القيم ابعمالية للعرؼ النسقي في ىذا العمل الثمالة لكن في النهاية تتمكن الكاتبة
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إذ أف قيم ابعماؿ الوطنية التقليدية أكثر معيارية، و أنسب للفهم « يسمى بفكرة استعادة الأصالة
   . » 23 من أي قيم بصالية أخرى لدى أي نظاـ اجتماعي مأزوـ ابؽوية

و تعزيز رفضها عن طريق ىكذا تقوـ الكاتبة بكشف العيوب النسقية السائدة في الثقافة العربية،    
   فضح ابؼسكوت عنو.

 
 خاتمة: -5

ابغقيقة تنجح أحلاـ في كثتَ من الأحياف أف تأخذؾ معها إلى عوابؼها ابؼتناقضة مثل ابغياة  في      
الصدؽ بابػيانة...إنها تأخذؾ إلى بغزف بالفرح، و القنوط بالأمل، و بساما، العوالم التي يختلط فيها ا

دنها أف تستشتَؾ، فتزور معها باريس وبتَوت والقاىرة وابعزائر بكل م ىذه العوالم دوف
 بسنحك من بذاربها كثتَا من النصائح...لعلك تفلح في عدـ تكرارىا.العميقة..و 

بستلك الكاتبة مهارات التلاعب باللغة الشعرية فتجعل من نصوصها بفارسة إبداعية مفتوحة      
 تارةرة..و ابػاطدا، فهي بسزج تارة بتُ الرواية و يكوف العبور بالنسبة بؽا من جنس أدبي لآخر سهلا ج

، فتجعل من  ى بسزج بتُ فن الرسالة و القصة و خر أ الشعر، كما تستثمر بـزونها في بصيع العلوـ
 كتاباتها متنا خصبا للقراءة و الشغف.

رى  فأحيانا توفق في العبور إلى أجناس أخلكنها في رحلتها ىذه بزوض ابؼغامرة بكل تفاصيلها ،     
بزسر بؼوسيقى فتبدو المحاولة متكلفة و عبورىا إلى ا أحيانا تتصنع العبور مثلكالشعر والفلسفة..و 

 الرىاف. 
استعادت "أحلاـ" ابغقيقة الغائبة في كثتَ من أعمابؽا حيث تعمل الذات على قراءة ابؼاضي لصياغة 

 مغزى للحياة و العالم.
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