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الدتتبع للتجربة الإبداعية النسائية في الجزائر يلحظ ذلك الضمور والاضمحلاؿ في خضم بدايات التموقع  إفّ    
الاجتماعي، فقد كانت ذات ضبابية وغتَ واضحة الرؤى إلا أنها بدأت تتضح الدعالد شيئا فشيئا مع ظهور ثلػػػػػػة نسائية 

في سماء النص الأدبي الجزائري ومن ىؤلاء نذكر المجاىدة والروائية مثقفة أرادت فك القيودوإطلاؽ أولذ اشعاعات الإبداع 
 .زىور ونيسي

في   الجزائر؟، وكيف  الإبداع ما الدافع الذي جعل زىور ونيسي تقتحم لراؿوتطرح ىذه الدراسة جملة أسئلة أهمها:  
 يا الواقع الاجتماعي؟؟ وىل عالجت رواياتها قضا , وفي ىذا الوقت بالذاتجو ىكذا انغمست زىور ونيسي في

 متتبعا لذا.وتاريخيا  حداث ,استنا ىذه منهجا وصفيا ساردا للأكما اتبعنا في در        
 .التجربة الإبداعية، الكتابة النسوية. النص الأدبي، انفتاح الأدب الكلمات المفتاحية:

Abstract :  
  The research attempts to shed light on the female creative experience in 

Algeria. It is clearly noticed that atrophy and decay in the midst of the 

beginnings of social positioning, as they were blurry and unclear visions. 

Yet the milestones began to become clear little by little with the emergence 

of three educated women who wanted to break the restrictions and launch 

the first rays of creativity in the sky of the Algerian literary text, namely, 
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the novelist Zohour Ounisi. This study raises a lot of questions, the most 

important of which are: What are the most prominent stages of the female 

creative experience in Algeria? And how did Zohour Ounisi immersed in 

the atmosphere of Algerian literary creativity? Did her novels address social 

reality issues? 

 

Key words: creative experience, feminist writing. Literary text, openness 

of literature. 

 
   

 
 مقدمة:

تتبلور الكتابة النسوية في الجزائر إلا بعد الحرب العالدية الثانية من خلاؿ تلك لد           
في الحركة  والاندماجحاولن كسر القيود  كاتباتالإرىاصات الدتمثلة في بروز لرموعة من ال

،إلا أنها  تالحواجز والدعيقاالإصلاحية والإبداعية متحديات الألد بالأمل بالرغم من تلك 
الواقع من جهة ثانية، كما كاف  جهة وتغيتَمن  استطاعت صناعة التحدي في سماء الإبداع

للمرأة دور كبتَ في النضاؿ والكفاح مع الثوار الجزائريتُ، "كما أفّ طاقاتها الإبداعية الكامنة، 
ومشاعرىا الإنسانية مكبّلة، ومطوقة بسيّاج حديدي بسثلو تراكمات صخرية من التقاليد 

 "1والعادات"
فكما كاف شقيقها الرجل  ,والمجلاتالصحف فلا غرابة إف قلنا بأف الدرأة أصبحت تنشر في 

صارت بستهن التدريس يحارب بالسلاح كانت ىي برارب بالقلم إباف الثورة التحريرية المجيدة, و 
إنو تغتَ جذري مس  موضوعات نعموالتمريض ،وتعالج الدشاكل النسوية وكل ما تعلق بها من 

والبنت وجهزت أيدا بذهيز لخوض غمار  الواقع والخياؿ ،فكانت ىذه الدرأة بدثابة الأـ والأخت
" نعم إنها تلك المجاىدة البطلة التي استطاعت 2ـ("1962ـ/1945الحرب التحريرية المجيدة)

حتى وإف غيّب الأوؿ على الثاني فهذا لأف صوت النضاؿ  .لزاربة العدو بقلمها كما بسلاحها 
                                         

، 2008، الجزائر، ديسمبر 2عدد:  ومقالات(، آماؿ،)دراساتلرلة  الجزائري،، نوف النسوة في الأدب شريبط أحمد شريبط1
 .18ص

 .36ص ، 2001ط(، -، )دالذدى الجزائرينظر: بورابح بوعزيز، الدرأة الجزائرية وحركة الإصلاح النسوية العربية، دار 2
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سطعت الذ الوجود الدناضلة أىم في ىكذا مرحلة مع أخيها الرجل ،وعلى الرغم من كل ىذا 
الظلاـ والأديبة وصاحبة الكلمة الددافعة عن الحق )زىور ونيسي( نعم إنها إشعاع في دمس 

راح يدافع عن القضية الوطنية من خلاؿ التحاقها بجبهة  بل ,التقاليدكسر   استطاع وصوت
الدقاتلة قضيتها الوطنية من خلاؿ الكلمة  ةسؤوليمو كمواطنة،  الدسؤولياتهبرملها  وبالتالر»التحرير 
عربية وأنها ابزذت من اللغة العربية سلاحا في وقت أحوج ما تكوف فيو الجزائر إلذ كلمة  خاصة

 "3حملت أكثر من سلاح في أتوف الثورة" إنها
القوؿ بأف "ونيسي" من أوائل الأديبات في الجزائر اللاتي استطعن أف ينطلقن  نعم فنحن نستطيع

 ،في الساحة الأدبية معبرات عن رفضهن للواقع لزاولات فرض وجودىن بكل الطرؽ والأساليب
وجود، مسألةحرية، مسألة فرض  فحسب بللأف الدسألة في الراىن الدعاش ليست مسألة بسيز 

{. ىكذا ىو الثوراف الذي أعلنتو }زىور ونيسي م(، نعلا تكوف منها مسألة )كن أو وأكثر
 ىذا الثوراف بدثابة ميلاد الحركة الأدبية النسائية في الجزائر. ففكا

لقد كانت }زىور ونيسي{ بدثابة الدرأة التي فتحت المجاؿ واسعا أماـ من سعى وراءىا لاقتحاـ 
جميلة زنتَ" و "أحلاـ مستغانمي" و جو الأبداع من أمثاؿ الراحلة "زوليخة السعودي" و"

حاولن كسر الطابوىات الفكرية والعقدية في لرتمع لا يؤمن بنظرية )مفعوؿ  نكثتَ لشمثيلاتهن  
الأديبات كانت فوؽ   إرادةالتحوؿ( إطلاقا لا لشيء إلا للحفاظ على السلطة الكاملة ،ولكن 
لات وما عرفتو الجزائر من كل ىذا وذاؾ، وخاصة بعد خوض غمار الكتابة في الصحف والمج

لو الصدى البليغ في إرساء دعائم الكتابة  الاستقلاؿ كافبرولات في شتى الديادين قبل وبعد 
 حينئذَ. ائيلديهن سواء في لراؿ القصة أو الرواية أوالدقالة،وىذا ما صنع التميز في الإبداع النس

ت فيو عبر التاريخ الذي يكشف ما والدتتبع لوضع الدرأة يلحظ ذلك الوضع الذامشي والذي اندس
... فقد أجبرت مكرىة على الخضوع والاضطهاد والإقصاءتعرضت لو من لستلف أنواع الظلم 

لإرادة الرجل من خلاؿ إقناعها بأنها أقل مستوى منو سواء في الخصائص البيولوجية أو الذىنية 

                                         
-205ربي، لرلة الدوقف الأدبي، ابراد الكتاب العرب، دمشق، ع ة عبد الرحمن، ونيسي ألدع أديبات الدغرب العينظر: سلام3

 .331ـ، ص 206/1988
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نت على ذكاء عظيم ودقة "أف الدرأة منذ فجر التاريخ حتى اليوـ قد برى الجسمية. رغمأو 
ظهرت في ميادين النشاط الفكري شاعرة فياضة بالوحي  الإعجاب، ولقدإحساس تستثتَ 

وقائدة أف تكوف رئيسة وحاكمة  الإنسانية، واستطاعتوالإلذاـ وناثرة قديرة على إيقاظ عواطفنا 
 4"وسياسية لزنكة. جيوش

ىذه الفتًة يلحظ لا لزالة قلة الأصوات النسائية في  الجزائر فيفي ائي إف الدتأمل للأدب النس   
النائم" لزىور  فالرصي»القصصية لا لضكم بالإطلاؽ لأف المجموعة  الأدبية، ولكنالساحة 

 حتى وإف تأخر ظهورىا إلذ ما بعد ذلك. الاستقلاؿونيسي ظهرت قبل 
ع الأختَ من القرف العشرين إلذ الرب اجتماعيةأما الرواية فقد تأخر ظهورىا كجنس أدبي لو أبعاد 

 مند {"من يوميات مدرسة حرة" والتي تع( مع ظهور رواية }زىور ونيسي1979وبالضبط سنة)
"أوائل الأصوات النسائية البارزة اللاتي استطعن أف ينطلقن في الساحة الأدبية من خلاؿ أعمالذا 

رواية للرحالة الجزائرية الفذة  عظهور مشرو ، كما لا يخفى على أحد "5في القصة والرواية"
أف رحيلها حاؿ دوف ذلك. ولكن الجامع بتُ كل ىؤلاء الأديبات ىو  السعودي{، إلا}زوليخة 

.فكاف الالتزاـبسسكهن بقضايا الدرأة والمجتمع حتى وإف مالت الكفة للمرأة شيئا ما، نعم إنو أدب 
لكتابة، وأكثر من ذلك إثبات ىو الدافع ل الأساس بلفك الحصار ورفع الحيف والغبن ىو 

 "5"للهوية.
يلحظ ذلك التمخض  ائيةفي الجزائر أو بالأحرى الإبداعات النس ائيوالدتأمل في الإبداع النس

، والأكثر من ذلك ىو أنها الاستعمارظروؼ قاىرة جدا نتيجة  وليدة والعصيب لأنهاالصعب 
خصوصا، من لرتمع مثقل بالعادات والتقاليد التي تقهر الدرأة الدثقفة عموما والدبدعة  انطلقت

الدبدعات الجزائريات اللاتي أردف برويل الألد إلذ أمل. ففي  وإرادةمن عزيدة  تىذا لد يخف ولكن
بأنها:)حاولت طرح حياة ًً  ونيسي ىورز المجاىدة ً تذكر  الإبداعيةمعرض حديثها عن بذربتها 

وأحداث وطن، تلخص ما طرأ على الإنساف من تغتَات في لرتمع لا تزاؿ الدرأة ذلك  أةامر 

                                         
 . ـ، ص2003، 1، بتَوت)لبناف(، طوالنشرفضيلة الفاروؽ، تاء الخجل، رياض الريس للكتب 4
 .13ص، 2010ة، / جامعة غرداي9تها، لرلة الواحات للبحوث والدراسات/عايدينة عجناؾ، الكتابة النسائية في الجزائر واشكالي5
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الدنفعة والدصلحة والدفهوـ الضيق  أخرى، حسبتارة  تارة، ويسُْتَعبدالذامش الذي يقٌدس 
 .للشرؼ

 بدايات الجو الإبداعي عند زهور ونيسي: .1.1
عرفت بسوجات  بل ليسراو إف بدايات الكتابة عند "زىور ونيسي" لد تكن بتلك السهولة     

داخل لرتمع لزمل بإرث عقائدي  امرأةلشيء إلا لأنها تصدر من  ومتعددة، لاوعراقيل عديدة 
ىنا تتجلى لنا آىات الدرأة الدبدعة  ذلك، ومنيقبل الطعن في  الذكوري، ولالا يعتًؼ إلا بعالدو 

 لا أستطيع. ...، ولكنتٍعيقوؿ: أستطيالأختَ الذي  الذاتي ىذاة عن الألد الدعبر 
عن ثورة إبداعية تقودىا  جديدة ومعلنافكاف الديلاد القيصري الذي لا بدّ منو حاملا برديات 

وبررر وطن، ألا وىي "زىور ونيسي"     امرأةحرية  والتحرر نعمصاحبة القلم الددافع عن الحرية 
ميسما خاصا بها، وىذه الخصوصية تزيد عملية  لالدرأة برموالتي ترى:)أف عملية الكتابة لدى 

الإبداع لدى الدرأة عمقاً وبسيزاً، كما تُضفي عليها أبعادا جديدة بزتلف عن غتَىا من الكتابات، 
ما  -خاصة-الدرأة العربية  إلا أفابة لدى الدرأة ،ورغم ىذا التميز الذي يخص عملية الإبداع والكت

تزاؿ تعيش ظروفا وأوضاعاً مُتعبة ،وتعُاني أفكاراً وذىنيّات مريضة خاصة بعد عصور الالضطاط 
الفكري والحضاري ،لذلك ترى )ونيسي( أف الكتابة عند الدرأة في أساسها "مشروع حياة، لكنها 

،اختلطت عوامل فنائها بعوامل   مبذورهفي مكوناتها  حياة بذهض قبل أف تولد ،عوامل إجهاضها
وجودىا ،وتغلبت الأولذ كما تتغلّب كرياّت بيضاء تدعي بدغالاتها وقاية الجسد من الأمراض 

 ‘ 6‘الخبيثة لتقضِي في النّهػػاية على كل لوف وردي للحياة"
 ذاتو وىذالدبدعة في الآف ولاغرابة أف بسثل )ونيسي( في ىذه الفتًة العصيبة جدا دور المجاىدة وا

الدبدعة غنية عن التعريف في الجزائر وربدا حتى في  هىذ»قاؿ: ما عبر عنو "عمر بن قينة " حتُ 
الوطن العربي وربدا لدى بعض الدارستُ والدهتمتُ بالدراسات العربية في العالد الأوروبي بدليل 

حوؿ أعماؿ ىذه الأديبة، ويجػػػدر بي  تإيضاحاوجود عدة رسائل وصلتتٍ شخصيا تطلب متٍ 
وبعده الذ جانب نشاطها النضالر كما   الاستقلاؿالقوؿ أف ىذه الأديبػػػػػة عملت في التعليم قبل 

                                         
 .21ص  ـ،1999، 1-والنشر،الجزائر،ط للطباعة الأمة ،دارينظر: زىور ونيسي، نقاط مضيئة6



 ط/د. كمال بالمهدي ،د. علي كرباع
 

61 

 الاجتماعيةكتبت في الصحافة الجزائرية وعملت مديرة لمجلة جزائرية، كما عينت وزيرة للشؤوف 
وىو آخر منصب سياسي توجت بو  1989ة ،كما عُيِنت وزيرة للتًبية الوطنية سن1982سنة 

 ".7نضالذا السياسي لتتفرغ بعد ذلك للكتابة والإبداع" "
مهمة نبيلة لذا مبادئها القوية، أهمها  )للكتابةوعن رأيها في الغاية من الكتابة فتًى "ونيسي" أف 

مهزوزة،  لضو قضايا الشعب، ومبادئ القلم كمبادئ صاحبو، إما قوية عنيفة أو تافهة الالتزاـ
والمحافظة على مبادئ وأخلاقيات ىذا القلم ىي أفضل وأصلح الوسائل للوصوؿ بهذا القلم إلذ 

 "8أىدافو مهما كانت قوية عنيفة("
الكتابة بدبادئ صاحبها ضرورة لا مناص منها على حد رأي )ونيسي(، ولا يتحقق  ارتباطإف 

لنضاؿ والكفاح، فينتج عن ذلك أدب وأىداؼ كبتَة تستحق ا الكاتب بقضاياذلك إلا بالتزاـ 
 معبر عن آماؿ وآلاـ أمم وشعوب.

ولا تبتعد الأديبة الراحلة )زوليخة السعودي( كثتَا عن رأي )ونيسي( من خلاؿ إعطاء الكلمة 
مستمر ودائم قائلة في ىذا  نضاؿ-الكتابةأي –كذلك، فهي عندىا   اومسؤوليتهقيمتها ووزنها 
الكلمة تستمد وجودىا من طموح البشرية، وعندما ينتهي الكفاح الدسلح بتحقيق  الصدد: "إفّ 

الأىداؼ التي قاـ لأجلها، لا ينتهي نضاؿ الكلمة بل يستمر أشد قوّة وفعالية، ويكوف نضاؿ 
رغم الدوت المحدؽ دائما  وإصرار،ثبات إ امية الدخلصة فيالكلمة الدقدس لأجل الدبادئ الس

 "9بالكلمة الحرة""
الإيجابي أسماىا الانفعاؿ  الدرأة، فتجعلوتضع )ونيسي( شروط صارمة للكتابة والإبداع عند 

فهي كمن يخوض معركة من نوع آخر، نعم إنها معارؾ تتجاوز  والاجتماعيةالسياسية  بالتغتَات
إذا تعبر  والتميزمهارات جديدة تفرضها مرحلة العلم والبحث  اكتسابأبجديات الكتابة إلذ 

)ونيسي( في ىذا الصدد:" وقد كاف أىم ميداف لذذه الدعارؾ الجديدة ىو؛ أف تتجاوز أبجديات 
                                         

ـ، 1993، 2وأعلاـ، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، ط وأنواعا وقضاياعمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث، تاريخا 7
 .253ص

 .79صـ،  2006، 2، ط ، الجزائر التاريخ، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، جزائريات صنعن أزرقيينظر: فراد لزمد 8
ؽ الوطتٍ وبرقيق: الصندو (، جمع 1972-1943ينظر: شريبط أحمد شريبط، الآثار الأدبية الكاملة للأديبة زوليخة السعودي، )9

 .374ص، 2001، 1والثقافة، الجزائر، ط الاتصاؿلتًقية الفنوف والآداب، وزارة 
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مرحلة النضج والجدية والغزارة والإبداع الفتٍ،  والذواية، إلذالكتابة والإبداع عند الدرأة مرحلة التًدد 
 10واكتساب الخبرات في الأسلوب والتعبتَ، والجرأة في الطرح"

ونيسي" تقوؿ ىكذا بزتار الدرأة بتُ أف تكوف أو لا تكوف، لأنها برارب في الديداف بكل وكأف" 
ما أوتيت من شجاعة فكرية ، وأساليب فنية، من أجل اثبات كيانها في الساحة الأدبية ؛ كما 
تضع شروطا أخرى لا تقل أهمية عما سبق، وىي عندىا ضرورية في عملية الإبداع حيث 

الكّلي الدطلق، وعند عملية الإبداع لا مناص من  إستًاتيجيةتابة منذ البداية تقوؿ:)كما أف للك
الإفلات من ثنائية الدقدس والددنس، ويجوز ولا يجوز، وإلا أصبح الإبداع فكرا مقيدا بقيود مرئية 

"، 11الذي يجهض عامل حرية التعبتَ كأىم شرط من شروط الكتابة والإبداع.(" مرئية الأمروغتَ 
" على الحرية كشرط أساسي في عملية الإبداع، بل أىم شرط؛ لأف في الحرية تعبتَ ينيسو »تؤكد 

وبرقيق للذات، وبررر من القيود، ولزاولة لفهم كل ما يحيط بنا في ىذا الكوف ، من ثقافات 
 وىويات وعوالد لستلفة،.

أما عن أثر الكتابة الفاعلة فتصفها بقولذا:) الكتابة الفاعلة وسيلة تستمد حياتها من وجودىا؛ 
الكلمات وىي رميم، وبريي حياة  عظاـالكتابة بريي  نفسها إفىي خلية حية، متطورة، بذدّد 

 "12المجتمع وىو ساكن("
الواعي الذي يعبر عن ف الكتابة الفاعلة ىي قضية الكاتب إ ىو:وما نستنتجو من ىذا القوؿ 

سلطة قوية  بروي-الفاعلةأي الكتابة -أساسي لا متفرج فحسب، لأنها عصره، كفاعلهموـ 
في التنوير والتوجيو، وغايتها بعث الحياة في المجتمعات الراكدة، بل  الاجتماعيةتتجلى وظيفتها 

 تغيتَىا لضو الأفضل والأصلح حتى تأخذ سبيلها من جديد.
والدرأة الدبدعة من وجهة نظر )ونيسي( ىي التي تنطلق من مدى ما عاشتو من ثراء في رصيدىا 

، ولد برصر كتاباتها في الذموـ النسائية الذاتية؛ لأف الإبداع الأساسي الإنسانيالنضالر والإبداعي 
صوصيات لا تقاس قيمتو بددى ارتباطو بقضايا المجتمع. مع أنّها تقر في الآف ذاتو بأف للمرأة خ

                                         
 .22-21صمضيئة، زىور ونيسي، نقاط 10
 الدصدر نفسو. الصفحة نفسها11
 .15، ص1974، دط،  ، الجزائر الآخر، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع الشاطئزىور ونيّسي، مقدمة على 12
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ذلك في الدوقف، أو في الرؤيا، أو في الدعاناة الخاصة في  سواء أكافيجب إغفالذا أو التغافل عنها، 
التجربة والتي بذعلها متميزة عن الرجل، وفي ىذا الصدد تضيف قائلة :) إف للمرأة خصوصيات 

مشاعر الجنس وعوالد متشعبة ومعقدة، لكنها إنسانة من الدرجة الأولذ تعيش نفس أحاسيس و 
تكامل  حياكتنا فهناؾالآخر، وفي رأيي الإبداع واحد، فالجيد ليس من صنع الرّجل، والسيء من 

إنساني في الإبداع، وربدا استطاعت الدرأة التوغل بطبيعتها في عوالد لا يدكن للرجل الوصوؿ إليها، 
 ".13والعكس صحيح...("

ىذا العمل  وما يحملوعن الدعيار الأساسي لتقييم الإبداع الفتٍ ترى "ونيسي" بأف الأساس ىو 
صاحبو، أو جنس   اسممن دوف الرجوع إلذ  والفكرية،من لزتوى، بالإضافة إلذ قيمتو الفنية 

 كاتبو.
كيف لا وىي صاحبة الديداف،   ،جدا ومتشعبةمعقدة  داع عند الأديبة "ونيسي" عمليةوالإب

وذات بذربة شخصية، فصاغت لنا تعريف الإبداع على النحو التالر:) ... في الحقيقة يجب 
أنوّ يصعب كثتَا على الدبدع أف يقوؿ شهادة عن ذاتو، فشهادة الدبدعتُ يجب أف  الاعتًاؼ

لنفس، من خلاؿ لشارسة من فراغ، بل تأتي بعد التعرؼ الدعمق على ا لا تأتيتكوف إبداعا؛ لأنها 
الكتابة والإبداع في تصوير بذربة إنسانية بزص كل مبدع، عبر سرد بعض الأحداث والوقائع 

 ".14بالواقع، وتفاعلها مع الأحداث(" التصاقهاوالشخوص، حتى لا تفقد التجربة 
 الفتٍ في جوىره نشاط حر يستهدؼ بررير الإنساف من ربِقة الطبيعة، )الإبداعكما ترى أف 

 ".15وأسر الظروؼ الاجتماعية، والارتقاء بو إلذ عوالد أسمى وأروع تليق بإنسانيتو("
العادي لا يريد من الدبدع أف  الإنساف)بأف أما عن دور الدبدع في نظر "زىور ونيسي" فإنها ترى 

يكوف صورة طبق الأصل منو، ولكنو يريد من الدبدع أف يكوف الصورة التي لد يستطع ىو أف 

                                         
 ( 18-12، )405/العربيصالح عبد النّاصر، الأديبة ونيسي: للعربية سبعة ملايتُ جندي سيحمونها، جريدة الشروؽ 13

 .9ـ، الجزائر، ص 2000جواف
 .19ص مضيئة،نقاط  ونيسي،ينظر: زىور 14
 .63ر ونيسي، شهادة مبدعة بتُ العطر واللوف والنغم، صينظر: زىو 15
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"، ولذذا صارت 16لأنو غتَ مبدع، ولا يدلك أدوات التعبتَ التي يتحكم فيها الدبدع("يكونها 
 الكتابات الإبداعية مرآة عاكسة لأحداث المجتمعات، وذات تأثتَ قوي.

 قومو، )فظروؼوالكاتب الحصيف عند "ونيسي" ىو الذي ينقل بصدؽ بل وينصهر مع قضايا 
 الوطن، بل وعن الوضع العاـ، إذْ كل شيء يتأثر الكتابة لا يدكن فصلها عن وضع الثقافة في

 ".17بغتَه من الدواضيع("
ىي إلا حالة ىوس وتوتر ومعاناة دائمة، لأف  الفكر، ماإف الكتابة والإبداع كوسيلة تبليغ لذذا 

كل مرة، عن تلك اللحظات الجميلة السعيدة في في  دور للمبدع في كل ذلك ىو البحث، أىم 
عن مواسم للفرح، الأخذ بيد الإنساف لإزالة  ثالعادلة. البححياة الإنسانية، في جوانبها الدضيئة 

التشوىات، والحفر التي تقبح وجو الحياة، في عينو وعيوف الآخرين وإزالة بذور اليأس، بزرع الأمل 
". إنو زمن الشوؽ 18تعاني منها الإنسانية في كل عصر" لتيوالضياع االأخضر في حالات القنوط 

 الإبداع.إلذ حب التحدي والدغامرة، بل الشوؽ إلذ مواكبة أزمنة 
 التجربة الروائية في أدب زهور ونيسي:: 1.2

إف الدتتبع لأولذ انطلاقات "زىو ونيسي" في سماء الكتابة الإبداعية، يلحظ ذاؾ النضاؿ الذي 
استمد قوتو من معركة تعليم اللغة العربية برت وطئت لزتل غاصب، رافض للهوية ولكل ما لو 
صلة بالحرؼ العربي، ولكن بالرغم من كل ىذا وذاؾ، تفتحت زىرة جزائرية الأصل طيبة التًبة 

دت بعث الكفاح الأنثوي من إحدى مدارس جمعية العلماء الدسلمتُ الجزائريتُ الخاصة بتعليم أرا
البنات، كما كانت مركزا لإخفاء المجاىدين عن أنضار الدستعمر، فكانت "ونيسي" الدعلمة التي 
تقوـ بهذا الدور، بدساعدة لرموعة من الزميلات، فسجلت "ونيسي" ىذا الدور الخطتَ الذي  

تقوـ بو في الددرسة أثناء الثورة التحريرية المجيدة في مقدمة روايتها )من يوميات مدرسة كانت 
حرة( :"إف ما أعرضو ما ىو إلا لقطات سريعة لزاوية تاريخية ىامة عشتها بنفسي، وساهمت في 

                                         
 .20ينظر: زىور ونيسي، نقاط مضيئة، ص16
 .63ص والنغم،ينظر: زىور ونيسي، شهادة مبدعة بتُ العطر واللوف 17
 .فسهانفسو. الصفحة ن صدرالد18
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بعض جوانبها بجهد )مناضلة( أحيانا، و)معلمة( أحيانا أخرى، أو بهما معا في غالب 
 " 19الأحياف."

وتوثق "ونيسي" مشاركتها النضالية بكل جد في مقدمة روايتها )من يوميات مدرسة حرة( 
بقولذا:" على ىذا أمكن للمرأة في مستَة الثورة أف تعبر عن نفسها وترابطها مع متطلبات المجتمع 

رة الدادي ومعطياتو، )...( فإف الواجبات قبل الحقوؽ، وىذا جوىر أساسي قدمتو الدرأة أثناء الثو 
 "20وأضافتو لإثراء الفكر الثوري في خصوصية ثورة أوؿ نوفمبر."

شكل خطاب الثورة عند "زىور ونيسي" أحد الدرتكزات الرئيسية لبناء الدعمار الروائي في كتاباتها، 
بل أصبح النص التأسيسي الذي يقود الدشهد الروائي الجزائري بشكل عاـ. والحدث الدرجعي 

ل ىذا الوعي ينمو عن بذربة حية في معايشة الواقع الاجتماعي، وتصوير العاـ لبناء الرواية، فك
حاؿ الشعب. فالثورة لعبت أىم مؤثر على كتابات "ونيسي" فهي المجاىدة التي تفتخر بذلك 
حتُ قالت:" نوفمبر، الثورة التي لا أستطيع قطعا أف أكوف موضوعية في الكتابة عنها. ربدا 

أف أكوف -مهما حاولت–يعش ىذه الثورة، أمّا أنا فلا أستطيع يستطيع أف يكوف كذلك من لد 
موضوعية، وأنا أجتهد في الكتابة عن أوؿ نوفمبر، إنّها أكرمتٍ. ىذه الذكرى أكبر من حاملي 

" وىنا أصبحت ونيسي 21الأقلاـ، وأكبر منكم أيضا، أكبرمنا جميعا أحيانا، والذين سيولدوف."
 من جسدىا. الثورة، والثورة ونيسي، فهي قطعة

وأما الحالة النفسية وقت ئذ ،فإنها تعبر عن الواقع الذي بزتلط فيو الآماؿ بالآلاـ، وعن الدور 
التًبوي والإعلامي فتصفو "ونيسي" بقولذا:" أستطيع أف أزعم أنتٍ عشت حرب التحرير على 

عنصرا أعصابي خلالذا، وبعدىا، وكل ما أكتبو أو أقولو يصدر من داخل النفس، باعتباره 
أساسيا في وجود كنت أحياه...،إنتٍ لا أنكر ضراوة الحرب النفسية التي تعرضت لذا في حياتي، 
فقد كانت أياما قاسية اضطربت فيها كثتَ من الدواطن، وحلّ الارتباؾ في كثتَ من الدواقع 

                                         
 .11، ص1979زىور ونيسي، من مقدمة رواية )من يوميات مدرسة حرةّ(، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، دط، 19
 .16، صالدصدر نفسو 20
 .103، ص1982دوغاف أحمد، الصوت النسائي في الأدب الجزائري الدعاصر، لرلة آماؿ )عدد خاص(، 21
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ل والأحداث، وبرزت الصراعات وىذا ليس غريبا على أيةّ ثورة وبخاصة على نزوؿ الدرأة للعم
 " 22داخل تنظيماتها السريةّ."

فالثورة كانت فرصة عظيمة أثبتت الدرأة من خلالذا وجودىا الدضاعف سواء بالنسبة للمستعمر 
الغاشم، أـ للرجل ، ىذا الأختَ الذي تقبل كفاح أختو الدرأة في مثل ىكذا حدث، بل وسار 

ة، والدناضلة، فكاف حضورىا ىذا معها جنبا إلذ جنب؛)وأبرزت الثورة الدسلحة صورة الدرأة المحارب
دليلا بارزا على التحوؿ الاجتماعي الذي وقع في البلاد وفرض مساهمة كل مواطن في لزاربة 

" ، وىنا كانت الثورة المحرؾ الأساسي الذي غتَ من النظرة الاجتماعية بذاه 23الاستعمار(."
والدقاومة جلي في رواية )من ايات، فرمز البطولة و الدرأة، فببطولاتها نسجت أروع القصص والر 

يوميات مدرسة حرة( ؛فلقد استمدت "ونيسي" في روايتها ىذه واقع الثورة ما قبلها وما بعدىا، 
 "24فهي تصوير لعالد من الدعاناة والأشواؽ، يربط التاريخ بالأسطورة والواقع في الوقت نفسو"

ة حب للشهداء الذين جعلوا وىي دفاع حماسي عن البطولة الشعبية ومقاومة الاستعمار، وبري
 ".25من حب الوطن معتٌ وحيدا للوجود."

يتجلى الفن الروائي بوضوح في رواية )من يوميات مدرسة حرة( من خلاؿ استعماؿ الكاتبة 
لتًكيز على للعناصر الفنية الروائية وأساليبو الدختلفة؛ كرسم الشخصيات، والاىتماـ بالأسلوب، وا

 ، بالإضافة إلذ تقنية السرد والوصف والحوار.مكانيلفضاء الز الدضموف، وا
ىذا ولد يخفى على الدؤلفة وضع صبغة جديدة على الرواية من خلاؿ أسلوب الارتداد)الفلاش 
باؾ(، الذي ينتَ ماضي الشخصيات، وخلفياتها الفكرية والسلوكية، وكذلك أسلوب الدناجاة أو 

لأحاسيس من خلاؿ الغوص في أعماقها، ".، والذي يعبر عن الدشاعر وا26الدونولوج الداخلي"
وقد أكدت الدؤلفة على أف روايتها )من يوميات مدرسة حرة( مزيج بتُ العمل الثوري والفن 

                                         
 ة نفسها نفسو. الصفح صدرالد22
 .103، ص1981، دط، -لبناف - ، بتَوت نور، الأدب الجزائري في رحاب الرفض والتحرر، دار العلم للملايتُسلماف 23
 .258، ص 1995)تاريخ، قضايا، وأعلاـ(، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، دط، الحديث، عمر بن قينة، الأدب الجزائري 24
 الدرجع نفسو. الصفحة نفسها25
 .206 (، ص1982-1970الدوقف الثوري في الرواية الجزائرية الدعاصرة، )ينظر: البصتَ لزمد، 26
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الروائي، والستَة الذاتية، فهي تقوؿ في مقدمة الرواية:)قد حاولت أف أربط بتُ الدوقف الفتٍّ 
من خلاؿ إشارات سليمة الذوية  الروائي، وأواجهو بكل صدؽ، وبتُ تقدنً بعض تراث الثورة

واضحة الدقصد قد لا تكوف وافية، ولكنها أكيدة بالقطع، وكنت ومازالت أتشوؽ إلذ وضع 
تصورا للعناصر التي تكوف منها ىذه الدذكرات وقد توضح لر بأفّ ثلاثة عناصر ىي مرتكزىا 

رضية التاريخية في :"الجذور والأرضية التاريخية للحدث، الأشخاص الذين تواجدوا في ىذه الأ
غضوف الحدث ذاتو بصفتهم حقيقة وواقع، وليس خيالا أو أسطورة، الصيغة أو الأسلوب الذي 

 "..27يقدـ بو ىذا العمل للمجتمع"("
إف الدتتبع لصفحات رواية )من يوميات مدرسة حرة( يدرؾ التطابق التاـ بتُ أحداث الرواية 

ونيسي" مزجت بتُ وقائع التاريخ بكل ما يحملو من وشخصياتها من الناحية الفكرية والفنية. "ف
أحداث، وبتُ الفن من خلاؿ الجمع بتُ الدذكرات كأسلوب، وبتُ الحوار كرؤية ذات بعد فتٍ  

لي لأسلوب الدذكرات في روايتها، بالإضافة إلذ تقنية الجكذلك.والكاتبة يبدو استعمالذا 
لدؤلفة عبر ضمتَ الدتكلم )أنا( وتظهر اليوميات والرسائل، حيث يدتزج صوت البطلة بصوت ا

 ".28أقبلت على الباب " و"برركاتي أصبحت لزسوبة"»صيغة )الأنا( في مواضع عدة، منها قولذا 
عاشة إلذ الناشئة، »وتػُعّرؼ الدذكرات بأنها: 

ُ
ستَة ذاتية، في الغالب، تنقل بذارب الداضي الد

وقائع بدا يوافق رغبة الكاتب )الرغبة في وتعتمد نظرة توليفيو للأحداث تسمح بإعادة ترتيب ال
 ".29تعويض النقص أو الانتقاـ أو طمس الحقائق،("

نص سردي يتميز عن الرواية الدروية بضمتَ الدتكلم بأنوّ لا يقدـ متخيلا »أما الستَة الذاتية فهي: 
 ".30وهميا بل يعرض الأحداث الحقيقية التي وقعت للراوي/الكاتب"

، بحيث اومتميز  االرواية وفن الستَة الذاتية أعطى للعمل الأدبي شكلا جديدإف الدزج بتُ فن 
وضعت الأديبة قصّة حياتها في قالب فتٍ رائع، سواء من ناحية الشكل والدضموف، كما جاء 

                                         
 .17زىور ونيسي، من يوميات مدرسة حرة، ص27
 .57-56الدصدر نفسو، ص 28
، 1فرنسي(، دار النهار للنشر والتوزيع، ناشروف، لبناف، ط-إلصليزي-لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، )عربي29

 .146، ص 2002
 .118نفسو، ص الدرجع 30
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التوظيف الدباشر للشخصيات الدتفاعلة مع الأحداث في مكاف وزماف معينتُ بالأسلوب الفتٍ 
(، مع استعماؿ الوصف والحوارفي سرد ماضيها بكل الدشاعر والأحاسيس؛ الجديد )الدذكػػػػػػػرات

لتنقل لنا الأحداث الدعاشة خلاؿ الاحتلاؿ الفرنسي، ومعاناة الشعب الجزائري ونضاؿ الدرأة 
 ومكافحتها في الثورة التحريرية المجيدة.

توحي لنا باندماج  فكانت لغة البوح والاعتًاؼ سائدة بقوّة داخل أحداث الرواية، كيف لا وىي
صوت البطلة بصوت الدؤلفة، لذذا كانت الصيغة الأكثر انتشارا في الرواية النسوية ىي صيغة 
الدتكلم التي لذا الفضل في إشاعة جو من الألفة في الرواية، فأنقذتها أحيانا من الرتابة الإيقاعية 

 ".31يش"بفضل حرارتها وصدقها وتنوعها بتُ لغة الأعماؽ ولغة الواقع الدع
مدلوؿ  ونها مشبّعة بالرمزية؛ فالعنواف ذجليا بأ ة في رواية "لولصو والغوؿ" فتبدوأما بذربتها الروائي

رمزي واضح يندر بددلولتُ أسطوريتُ الأوؿ "لولصو" رمز في الذاكرة الجمعية الذ الجماؿ والختَ، 
الأصل لكنّو مستقر بالذاكرة وىي رمز إلذ الدرأة الدعززة الدكرمة، أما الغوؿ فهو كائن أسطوري ب

الجماعية على أنوّ كائن يتصف بالقبح الخلِقي والخلُقي وىو رمز للشر والرعب. إنوّ شكلا من 
 أشكاؿ التناص تم بواسطة توظيف القصص الشعبي.

فجاء العنواف متضمنا بداخلو "العلامة والرمز وتكثيف الدعتٌ بحيث يحاوؿ الدؤلف أف يثبت فيو 
ي أنو النواة الدتحركة التي خاط عليها الدؤلف نسيج النص، وىذه النواة لا تكوف قصده برمتو، أ

مكتملة فهي تأتي كتساؤؿ يجيب عنو النص إجابة مؤقتة للمتلقي كإمكانية للإضافة 
 ".32والتأويل"

، بتُ الغاصب والدغتصب، باختصار إنوّ  فالجمع بتُ "لولصو والغوؿ" ىو جمع بتُ الظالد والدظلوـ
 بتُ الختَ والشر.الجمع 

                                         
 .147-146)نماذج من سوريا(، ص النسوي حمود ماجدة، الخطاب القصصي 31
 .55)دراسات نقدية في أدبها(، ص ونيسي عز الدين جلاوجي، زىور 32
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فالكاتبة أرادت أف تقوؿ بأف "لولصو" ىي رمز الختَ، وىي شخصية نسائية قدُّمت كرمز للوطن 
الأـ )الجزائر( الدغتصبة والمحتلّة من طرؼ الدستعمر، أمّا "الغوؿ" فهو رمز لكل الشرور، إنوّ الرمز 

 حشية.الأسطوري للمستعمر السفاح الطاغي الذي أراد اغتصاب الأرض بكل و 
إفّ الكاتبة في بذربتها الروائية تعمد إلذ تصوير العالد، وبراوؿ برقيق مصالحو مع ىذا الواقع 

على روح المجتمع لأف  لغة الكاتبة بسيطة وواضحة تنمّ  ". لذذا جاءت33بوصفو حتمية معقولة"
شخوصها من الطبقة العامة والفقتَة، لشا جعلها تستعمل لغة براكي واقع ىذه الشخوص، 
وبراكي كذلك الفتًة التي عاشتها بكل ألد من دوف تكلف في العبارات حتى أفّ بساطتها تكمن 
في استعماؿ بعض الألفاظ العامية في بعض الدواقف، وخاصة في الحوارات التي عادة ما تكوف 
بتُ شخصيات الرواية فنجد مثلا: الحايك، القبقاب، الكراطة...الخ، وربّدا يعود استعماؿ "زىور 

نيسي" لذذه اللغة لتسهيل الاستيعاب لدى القارئ كوف الرواية موجّهة الذ عامة الناس بكل و 
 ".34مستوياتهم، وليس النخبة منهم فقط"

إلذ برقيق الوطنية، وبزليد الروح  " بدثابة الرمز الذادؼ الذي يصبولقد كانت رواية"لولصة والغوؿ
الثورية، إضافة إلذ لزاولة وصف الواقع الدر الذي عانى منو الشعب الجزائري الأبي أثناء الاستعمار 

 الفرنسي. 
أما رواية "جسر للبوح وآخر للحنتُ" فهي من الروايات الجديدة والتي كاف ظهورىا 

طينة" الفاتنة وحضورىا القوي في ىذه ( ولزورىا الأساسي يدور حوؿ مدينة "قسن2007سنة)
التجربة الروائية الجديدة للكاتبة، فهي الشخصية الرئيسية، والقضية المحورية التي يدور حولذا 

 الصراع في ىذه الرواية.
فقسنطينة ىي سر التحوؿ، وىي الفضاء الجمالر الدتميز والدليء بالتأملات الفلسفية، والأحداث 

رية الحكي الدمتد عبر الأزمنة والأمكنة منذ فجر التاريخ، وتتساءؿ عن التاريخية الذي يشحن شع
سرّ حبها للمدينة حتُ تقوؿ:)لداذا يعود حلمي معك ىكذا ملحاحا جريئا جسورا كل مرة 
أكثر؟ أنت حلم الليلة الأولذ والليلة ما بعد الألف، وشهرزاد ىي القلب الشغوؼ بالحكي 

                                         
 .38ص نفسو، الدرجع 33
 الدرجع نفسو، صفحة نفسها.34
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ليس شهريار...(، )... الفضل لجسورؾ وىي ستجدني لتًبط والسرد، وىي أيضا زمن الانتظار و 
خطواتي مع الطريق، لكنها قبل ذلك قد ربطت الأفكار والأماني العذبة...ألق بنفسك من 
شامخ الصخور وأرتطم بأشلائك كالأحجار الزرقاء على ضفتي النهر البارد، فإنّك ستبقى دائما 

ت بتُ ىذا الزمن والأزمنة الغابرة والقادمة...(. وتنقذؾ من الضياع، إفّ جسوري أفكار ومعاىدا
"35." 

فلقد كانت "قسنطينة" بالنسبة للروائية الدكاف الذي يسحر العيوف والقلوب بجمالو، إنّها ذات 
طبيعة خارقة، ومكاف للأحلاـ والآماؿ: }دعوني، إنّها ىي التي ألصبتتٍ ورعتتٍ، وعلمتتٍ ووسعت 

 ".36ي.{ "أحلامي وآمالر وأسست ثوابت روح
ولشا نلاحظو كذلك في رواية "جسر للبوح وآخر للحنتُ" ىو تداخل الأجناس الأدبية مثل 

 الأسطورةالدثل والخاطرة، وأدب الرحلة، وفن الخطابة...الخ
فقضيّة تداخل الأنواع الأدبية من القضايا الحديثة التي ظهرت في الأدب وأصبحت مكانا ترتاح 

ستطاعوا من خلالذا نقل مشاعر وأحاسيس لرتمعاتهم، وكانت الرواية فيو نفوس الدبدعتُ؛ لأنّهم ا
 بدثابة الأرض الخصبة لتداخل الأنواع لكونها مرتبطة بالواقع، ولستلف تغتَات الحياة.

أما بذربة الكتابة في رواية "عبر الزىور والأشواؾ)مسار امرأة("فإنّها تتسم بالبوح الأنثوي من 
طات التي مرّت بها بذربتها الإبداعية والتي عبّرت من خلالذا عن خلاؿ توقفها عند أبرز المح

 عموما، والرواية خصوصا وىذا يبدوبعض الأسرار والدفاتيح الأساسية في الكتابة والإبداع 
جليا في معرض حديثها:)إفّ لكل روائي مفتاح لفهم شخصيات الرواية، حيث يعتبر المحرؾ 

الدتأزمة، فإفّ مفتاحي كروائية وقصاصة، كاف دوما  الديناميكي للحياة وأحداثها وعقدىا
الدرأة والإنساف بشكل عاـ، ليس كموقف سياسي واجتماعي لزدد، ولكن كجرح كذاكرة، 
كحالة إنسانية، كوضع كثتَا ما شعرت أنوّ يعبر عن الالضراؼ عن روح العدالة الواجبة بذاه 

فّ لكل روائي مفتاح، لصد أفّ لكل الأفراد ككل، وبذاه الرجل للمرأة بشكل خاص...وكما أ

                                         
 .37-36زىور ونيسي، جسر للبوح وآخر للحنتُ، ص35
 .251الدصدر نفسو، ص 36



 ط/د. كمال بالمهدي ،د. علي كرباع
 

71 

روائي لغة خاصّة بو، وكثتَا ما تلونت عندي ىذه اللغة، تارة متفجرة، وتارة مفجعة، وتارات 
 ".37رقيقة... ( "

لقد أبدعت بل واستفاضت الكاتبة في الحديث عن" قسنطينة" بذكر مساجدىا وشوارعها 
 لذا جماؿ في جماؿ. وأسواقها وحماماتها وأبوابها وجسورىا، فهي بالنسبة

وتتابع قائلة:)إفّ الرواية عندي ىي بروّؿ من تصوير البنية السطحية للواقع إلذ التًكيز على البنية 
العميقة للواقع، والكشف عن تعقده، واستعماؿ الحوار الروائي وسيلة وغاية معا لتفكيك ىذا 

ما كتبت أوؿ رواية }من دة:)عن".، وتستطرد قائل38الواقع القريب البعيد وبداخلو الإنساف...( "
يوميات مدرسة حرةّ{ وكانت بصيغة الدتكلم، طبعها بعض النقاد بطابع الذاتية، واعتبرت عند 
البعض شبو مذكرات فقط، مع أنّها كانت حياة بطلة رواية استمدت كل أحداثها من الواقع، 

حياة بطلة يدكن أف تكوف واقع الحياة ولد بزل من جماليات الوصف والتحليل، وروعة الدتخيل، 
ىي حياة ضمتَ الدتكلم، ويدكن أف تكوف حياة الغائب ىي ذات بطلة، بسثل ذوات أخرى اليوـ 
أو غدا، وتعبر عن كثتَ من النماذج البشرية الأخرى... ولأنتٍ أعتقد أفّ الكاتب فناف أيضا، وأفّ 

لفتٍّ، ودوره لا ينتهي عند ىذا ىذا الفناف لو دور في إبراز تاريخ شعبو، من تسجيلو الإبداعي وا
الحد، لأنوّ ليس كالدؤرخ الدفروض عليو أف يعتمد نوعا من الأساليب التقريرية والتسجيلية في  
كتاباتو. إنّها الأساليب لا قدرة لذا في رأي الفناف على الإلداـ بجميع جوانب حدث ما، لأفّ 

يكوف حسابات وأرقاـ وتواريخ، ىو  الحدث عند الفناف إنساني، قبل أي شيء آخر إنوّ وقبل أف
 ".39مشاعر وأحاسيس لا بزلو من ذاتية( "

لقد وضعت المجاىدة والأديبة "زىور ونيسي" حجر الأساس للكتابة والإبداع النسوي في الجزائر، 
بل وكانت بدثابة الشعلة التي أضاءت سماء التميّز الأدبي بالرغم من كل ما تلقتو من صعوبات، 

ىي "زىور" و "زىور" ىي الكتابة. وىذا ما عبّرت عنو بقولذا:)لقد أصبحت  فكانت الكتابة

                                         
 .479-478(، ص امرأة)مسار والأشواؾ زىور ونيسي، عبر الزىور 37
 الدصدر نفسو. صفحة نفسها.38
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الساعات التّي أكتب فيها، ىي أسعد الساعات، وعندما بسضي أياـ لا أضع فيها مشروعا لقصة 
 أو أثر أدبي، أكوف كنم أضاع من عمره جزءا ىاما معتبرا، ىكذا أقتطع من عمره ليوصلو وبسرعة 

 
 ."41" 40ت ومازالت الكتابة بالنسبة لر ىي الحياة.إلذ الدوت لقد كان

ولرمل ما عبرت عنو الأديبة "زىور ونيسي" في كتاباتها عموما، ورواياتها بالخصوص ىو الدرأة 
والوطن وكيف كاف الجامع بينهما ىو الألد، نعم ىذا الألد التي جاىدت "زىور" من أجلو 

 ريةّ وسلاـ في وطن متحرر.بالنفس والنفيس، ومن أجل أف تعيش ىذه الدرأة بح

 الـخـاتـمـة   

                                         
 الدصدر نفسو. صفحة نفسها.40
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من خلاؿ ما تقدـ نستطيع القوؿ بأف المجاىدة الأديبة "زىور ونيسي" استطاعت أف ترسم لنا 
الخطوط العريضة لدسار الإبداع الأدبي النسوي في الجزائر، فكانت ىي صاحبة السبق، ومهندسة 

ظروؼ آنذاؾ، ولكن ىذا لد ينقص من عزيدتها الطريق في ىذا المجاؿ، رغم كل ما يحيط بها من 
شيء، نعم فقد تطرقت إلذ القضايا والإشكالات التي بسحورت عليها بذربتها الإبداعية عامة، 

والروائية خاصة والتي ساهمت بشكل مباشر في تشكيل مسارىا السردي والإبداعي، حيث كشفت 
يّزة جدا وخاصّة جدا، والأهمية التي تكتسيها لنا مفهوـ التجربة الإبداعية النسائية، وكيف كانت متم

عملية الإبداع، وشروط الدبدع، والتي من بينها أف تكوف الدرأة كمن يحارب في الديداف )أي بدثابة 
الدعركة(، كما أوضحت لنا أىم معالد  ولشيزات بذربتها الشخصية ، وكيف استطاعت أف تشق 

النصف قرف أو يزيد قليلا فكانت ختَ من بسثل  لنفسها طريق من العدـ في مسار استغرؽ مسافة
هموـ الدرأة وقضاياىا في شتّى الديادين والمجالات، ولزاربة العدو، وحرية الوطن و الانساف، وانتصارىا 

نموذج للمرأة  -من خلاؿ بذربتها الإبداعية-للقضايا الإنسانية العادلة في كل مكاف ، كما أعطت
ء إلّا لإيصاؿ صوت الحق في كل بقعة من العالد، وىذا ىو الانتصار الدكافحة بالدـ والقلم لا لشي

 الحقيقي.
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 صور أغلفة بعض روايات زىور ونيسيملحق: 
    

  

 

 

 
 
   
 


