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 ،يكشف التوغل في عوالد الذات عن سعي حثيث لاكتناه الدضمر الخفي منها الذي قد يصعب الإمساؾ بتفاصيلو

من خلاؿ لزاولات مستمرة لإثبات التفوؽ القيمي للذات، التي تؤكد في كل مرة على  -في معظم حالاتو-و يتبدى لكنّ 
 صفات الدينامية والتصنً والتحوؿ التي تطبعها.

الددونة الإبداعية للشاعر الجزائري مصطفى لزمد الغماري في الذات ملامح معرفة دؼ من ىذا البحث ىو الذ إفّ       
علاقة من شأنها أف تنهض على افتراض  وىيمن خلاؿ الآخر الدختلف الحاضر باستمرار معها وفيها،  لا تتأتى إلاّ والتي 

أف تحقق   في نهاية الدطاؼ استطاعت لذاتلكن االغنًية التي يتألف منها الوجود الإنساني الدتضمن دوما قطبنٌ لستلفنٌ، 
  .الجدؿ–تتمثل ىذا الدوضوع  وتثبت وجودىا من خلاؿ موقفها من الأطر المجردة التيكينونتها 

 . ، مصطفى لزمد الغماري، الآخر، حالات الانشطارالذات  الكلمات المفتاحية:
Abstract : 

The perspicacity in phrasing the question of “the self” reveals a relentless 

pursuit to scrutinize the concealed facets, whose details may be difficult to 

grasp. Inevitably, it accentuates the idiosyncrasies of dynamism and 

metamorphosis that stamp it. The study sought to delve into the question of  

“The Self” in the Algerian poet Mustafa Mohamed Al-Ghomari’s poetry 

collection that stands in need of the other who is constantly present. This 
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nexus would be based on the assumption of “otherness” that the human 

existence upholds, as it includes two opposed dimensions. Eventually the 

“self” ascertained to its existence within the conjectural frameworks of this 

controversial theme. 

Keywords :Self, Other, fragmentation, Mustafa Mohamed Al-Ghomari 

 
 مقدمة: 

أكثر لشا  تسرالدعرفة لحظة اكتشاؼ جانب مظلم من الذات التي تخفي أكثر لشا تبدي و تبدأ 
تبوح، وىي اللحظة ذاتها التي تحدث فيها حالة الانشطار بنٌ الأنا والآخر، من ىذا الدنطلق تسعى 

فما ىي ملامح الذات التي يؤسس لذا الشاعر صورة عنها تنأى بها عن الآخر، تقديم الأنا إلذ 
اري؟ وىل ىذه الذات تنمو وفق تجربتو الشعرية فتخضع للتحوؿ والتبدؿ أـ تكاد تدور في بوتقة الغم

واحدة ولا تخرج عنها؟ وكيف يعبر الشاعر عن عملية وعيو بالذات والآخر؟ كل ىذه التساؤلات 
 نشطار التي يدكن رصدىا من خلاؿ ثنائيات: الذات/الدوضوع، الذات/الزمن،تلخصها حالات الا

 ات/الدكاف، الحضور/الغياب .الذ
 ثنائية: الذات / الموضوع .01

حيث يأتي عالد الذات منبثقا  ،تجسّد ىذه الثنائية عالدنٌ يدثلهما كلّ من الشاعر والقوؿ الشعري    
عن موضوعو مثلما يعبر الدوضوع عن ىذه الذات، وىو ما يدفع إلذ البحث في سرّ العلاقة بينهما 

عن ىويةّ ىذه الذات من ولزاولة فهم ىذا التداخل الحاصل بينهما، والبدء قبل ذلك بالاستقصاء 
دية أـ أفّ وجوىا ىذا ونقصد بذلك: ىل ىي ذات فر  ،1مصطفى لزمد الغماري خلاؿ شعر

                                         
بسور الغزلاف، الجزائر، متحصل على شهادة دكتوراه دولة، لو جانب ابداعي  1948ولد سنة  مصطفى لزمد الغماريالشاعر 1

ثم توالت دواوينو تباعا التي منها:  1978أكاديدي، حيث بدأت كتاباتو الإبداعية بصدور ديواف أسرار الغربة سنة  الشاعر*وآخر
 قصائد لراىدة، خضراء تشرؽ من طهراف، بوح في مواسم الأسرار، قصائد منتفضة...وغنًىا.
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يتلاشى أماـ عالد الجماعة، أـ أف تجربتها في ىذا السياؽ تخضع للتطور الدستمر؟ لصد لذذه 
 التساؤلات أجوبة

 :1في ىذا الدقطع الشعري 
ّـ .. يدميني  يلوكني ألمي .. يا أ
 فأجعل الحزف بعضا من تلاحيني
 أرنو..وأبحر في الأبعاد..ظامئة

 تقصينيسفائني..وبحار الشوؽ 
 ويقوؿ :

 ستّ وعشروف..جابتني مسافتها
 وليس لي غيرىمّي..يمضغ الألما
 ستّ وعشروف يا أمّاه ما رعفت
 إلّا بإعصارىا المجنوف مضطرما

فيشنً إلذ  ،الذي يعيش إحدى التجارب الدفعمة بالحزف والأسى ،يبدأ النص بصوت الشاعر    
جابة لحديثو الدتزايد عن نفسو )يلوكني، ألدي، ذاتو بضمنً الدتكلّم في كلّ سطر من القصيدة است

 أجعل، تلاحيني، أرنو، أبحر، لر، همي..(، أين تبرز الذات التي أخذت نصيبها عند شاعرنا.
الشاعر وتركيز على حركتها الباطنيّة، فقد أصبح "  ،والنص بأكملو وصف لتجربتو النفسية    

المحدث يولي ىذه الحركة كلّ عنايتو، فقد وثق الشعراء المحدثوف في الشعور الباطن من 
حيث ىو ملتقى الأىواء المتنازعة ومن حيث نفاذه وتغلغلو في صميم الأشياء دوف صورىا 

                                         
 .55، ص1982، 2مصطفى لزمد الغماري، أسرار الغربة، الشّركة الوطنيّة للنّشر والتّوزيع، الجزائر، ط  1
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، ويتضح ىذا التوغل في جوىر الأشياء عبر النزوع 1"الخارجية ومعانقتو بذلك للحقائق الجوىرية 
  عالد الذات الداخلي ولزاولة تقريبو إلذ الأذىاف بععطاء صورة صادقة عنو.إلذ
يبدو الحزف ملازما لذذه الذات مسيطرا عليها، حتّّ إنوّ يتحوّؿ إلذ رؤية كليّة ترتبط بالحسّي      

والدعنوي على حدّ سواء، فهو يكتسب صفات لزسوسة من خلاؿ )يلوكني، يدميني، يدضغ(، 
الذي يتفق في معناه اللّغوي مع الفعل )يدضغ( قد جرى لررى التجسيد بعد اقترانو فالفعل )يلوؾ( 

مثلما تعبّر عن حجم الألد الذي  ،بلفظ )الألد( فتعدّى دلالتو تلك إلذ دلالات تحمل معاف نفسية
 تكابد الذات معاناتو ولا تقوى على رده والوقوؼ أمامو.

فيضحى كائنا مستوحشا لا يبدي سوى الأذى  ،المحسوسثّم إفّ ىذا الألد قد يِؤخذ على وجهو     
حنٌ يصادفنا الفعل )يدميني( فيكوف الجرح داميا والوجع ماديا، حتّّ إذا ما جاء السّطر  ،والعنف

الشعري الثاني ووقفنا عند لفظة )الحزف( التي تبدي مشاعر عميقة وعواطف غائرة، نتأكد من وجود 
 تداما عالدها الخارجي إف لد تكن ىي الدنبع والأساس لو .مظاىر داخلية لذات الشاعر توازي 

عمق التجربة  يعبر عنإفّ ىذا التعبنً عن عالد الذات الداخلي اقتضى معجما شعريا خاصّا     
شعورا مختلفا، ومن ىنا فإفّ مكوّنات عناصر أدائو التعبيري الشعورية للشاعر، والتي تعكس " 

معجم شعري يتولّى مهمّة تجسيد الإحساس، ودفع  تعتمد على نسق معقّد في استخداـ
، لذلك فعفّ اللغة الشعرية كلّما كانت أقرب إلذ 2"المتلقي كي يتوحّد معو في ىمومو الذاتية 

ذات الشاعر كلّما لصحت في جعل الدتلقي أكثر تجاوبا مع العمل الأدبي، فمفردات النص الشعري 
 تأزمة للشاعر.     مرتبطة ارتباطا وثيقا بالحالة النفسية الد

                                         
 .257، ص1981، 3العودة، لبناف، ط عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر)قضاياه وظواىره الفنيّة والدعنويةّ(، دار 1
 .389، ص 1985رجاء عيد، لغة الشعر) قراءة في الشعر العربي الحديث(، منشأة الدعارؼ، مصر، د ط،  2
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ولعلّ من بنٌ مظاىر الحزف التي تحيل إلذ ذات الشاعر مباشرة سفره الدائم بعيدا في بحار الشوؽ     
بحثا عن ذاتو الدفقودة التي ضاعت بضياع حلمو، وىو من أجلها ينتابو ىذا اليأس والضجر ولا يجد 

 بدّا من سعيو الدؤوب لضو البحث الدتواصل عنها.
يثبت عدـ تجاوز الشاعر حدود ذاتو إشارتو إلذ نفسو بالعدد )ست وعشروف( الذي يحدّد  ولشاّ    

ذلك بمن خلالو إطار تجربتو الذاتية التي لا يخرج عنها إلذ اعتناؽ هموـ الآخرين، حتّ إنو يصرحّ 
قائلا:) ليس لر غنً همي(، ويستعمل ضمنًي الدتكلم مع اقترانهما بأداة النفي )ليس( ليقصر 

شغالو على نفسو فحسب، وقد أعطى بعض ملامح ىذه الفترة من عمره من خلاؿ حزنو الدستمر ان
..( وكلّها تعبّر عن شعور مرير  وقلقو الدائم ونفسيتو الدتأزمة ) همي، ألد، إعصار، لرنوف، مضطرـ

 وتفصح عن نزيف وجداني موغل في العمق .  بالإحباط
ىو إلّا حزف رومانسي فردي تدلّك ذات الشاعر، وىي  يدكن القوؿ: إفّ ىذا الحزف ما ،ومعو    

المحور الذي دارت حولو كل أبعاد ىذه القصيدة، وذلك ليس بدعا في تاريخ الشعراء فقد ينتاب 
 ذلك كل شاعر شاب في بداية حياتو الشعرية.

وبعد ىذه الدرحلة، تأتي مرحلة أخرى يخرج فيها الشاعر من بوتقة ذاتو نسبيا إلذ رحابة المجتمع     
 1 ىو ذا يقوؿ: فنجده لا ينسى هموـ الآخرين، وىا

 ما كنت إلا شاعرا يدمى على شفتي قصيدي
 وأرى ملامح أمتي تنفى وصوتي في القيود

 وأرى احتراقي في الشماؿ أرى الجنوب بلا حدود
 والقدس تورؽ بالجراح وإف سكبن على الجليد

                                         
 .92، ص1986مصطفى لزمّد الغماري، حديث الشمس والذاكرة، الدؤسّسة الوطنيّة للكتاب، الجزائر، د ط،  1
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 يا قدس ثوري بالجهاد فما صباحك بالبعيد
 الحبّ إلا فيك لفظ ليس ينعت بالمفيد

يحمل ىذا النص الشعري ىويةّ الشاعر التي يكشف عنها فيعرؼ بنفسو منذ البداية ) ما كنت     
ء من خلاؿ أسلوب الاستثنػػاء لاإلا شاعرا(، وذات الشاعر ىي حقيقتو التي تبرز بشكل أكثر ج

ويضيف إلذ ىذه الصورة ملمح آخر لا يقلّ أهميّة عن الأوّؿ بل ىو عمقها وروحها  ،ما ..إلّا..()
)يدمى على شفة قصيدي(، فالدأساة وحدىا ىي من تشكل ىذه الذات، والشعر عندىا لا يدثل 

 سوى الدعاناة.
غنً إف ىذه الصورة لا تكتمل إلا عندما تتراجع صورة الذات الدفردة، وتبدأ بالظهور صورة     

فلفظة ) احتراقي(  ،أخرى لذا علاقة بالمجموع، لا باعتباره جزءا من ىذه الذات بل ىو كل الذات
لذموـ تشنً إلذ تلك العلاقة الاندماجية التي خضعت فيها الذات إلذ التحوؿ عن وعي، فامتزجت ا

الذاتية بهموـ الأمّة وغدا هموّ تراعيا بعد أف كاف شخصيا ) أرى ملامح أمتي تنفى( ومن ثّم أصبح 
حضورىا الفردي لا يدثل سوى وسيلة للتعبنً عن حضور الجماعة فيو، من ىنا نفهم أفّ ألدها لد يكن 

  .يضاسوى صورة منعكسة عن ألد الأمّة ككل، في الشماؿ، وفي الجنوب، وفي القدس أ
فهي تقف  ،لكن ىذه الدعاناة الدنبثقة عن معاناة الأمة لا تعني تخلّي الذات عن وجودىا الفردي    

ود مرةّ أخرى عند عالد الجماعة لكنها سرعاف ما تفيء إلذ عالدها الداخلي،  تنطلق من ذاتها لتع
ا ىي نقطة النهاية ) شاعر بداعية إذف تسنً داخل دائرة مغلقة نقطة البداية عندىإليها، فتجربتها الا

إلى تحقيق وجودىا يدمى على شفتي قصيدي، ملامح أمتي تنفى، صوتي في القيود(، فهي تسعى "
 .  1"أولا، ووجود الجماعة التي تنتمي إليها وتندمج بها ثانيا

                                         
 .29، ص1954، 1 شعر الحداثة العربية، الدؤسّسة الجامعيّة، لبناف، طعبد الواسع الحمنًي، الذات الشاعرة في 1
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إف اعتماد الذات الشاعرة على فعل الرؤية )أرى( طواؿ مراحل التجربة الإبداعية )أرى ملامح     
ها في ظو ظبينها وبنٌ عالد الجماعة وقلّل حمتي، أرى احتراقي، أرى الجنوب( قد أبعد الدسافة أ

تجربة " ضعف فعلو فيها وتراجعت فاعليتو الدؤدّية إلذ التوحّد بينهما، وىذا يؤكد أفّ  الد ،الاندماج بو
من اقتناص الذات الإبداعية لما تزؿ تجربة وصف لا تجربة فعل، فالذات الواصفة لم تتمكن 

فعل التحوؿ في لحظة الكتابة الإبداعية الراىنة، ومن جعل تجربتها الإبداعية ػ من ثمّ ػ تجربة 
 .1"فعل في العالم الذي تحولت إليو

فعفّ الشاعر قد تجاوز ذاتو إلذ حدّ ما وأصبح ملتحما بالمجموع، فاتّسعت  ،بالرغم من ذلك     
حنٌ تحوّؿ من ىمّ فرد إلذ هموـ تراعية،  ،رؤيتو وتعمّقت تجربتو وغدا شعوره بالدأساة أعمق وأوسع

 وبذلك فعننا لصد أفّ تجربة الذات قد خضعت للتطور من ذات فردية إلذ ذات تراعية .
نودّ أف نقف عند العلاقة التي تجمع بنٌ  ،حاطة بثنائية الذات / الدوضوعوحتّ نستكمل الإ    

 2طرفيها والتي يدكن أف نتلمّسها من خلاؿ قولو: 
 إليك إليك أقر أفيك ذاتي

 وألمح في الضباب المرّ فجري
 ويرسمني على شفتيك حرؼ
 أجدّد فيو ميلادي وعمري
 أراه أراه .. تبحر في مداه

 ريجياد ملاحمي وصهيل كب
 وتقرؤني الدروب ىوى أصيلا

                                         
 42الدرجع السابق، ص  1
 .    28،  ص1980مصطفى لزمد الغماري، خضراء تشرؽ من طهراف، مطبعة البعث، الجزائر، د ط،  2
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 وتزرعني يداه نشيد فخر

إفّ القراءة الدتأنية لذذا النموذج الشعري تدلف بنا إلذ فكرة رئيسة مؤدّاىا أننّا أماـ شاعر ذاتي      
من الدرجة الأولذ، ينطلق في التعبنً عن ذاتو من قناعة ذاتية ووضوح فكري، وىنا تكمن أهمية 

، وقد رسّخت في 1"ذات لو لا موضوع لو، ومن لا ذات لو لا تاريخ لومن لا الذات ذلك أفّ "
حتّ أضحى ىذا العالد الخارجي جزءا من كيانها  ،سلاميّةماقو ىذه القناعة حوؿ العقيدة الاأع

فلا يعد يرى نفسو  ،حنٌ تصبح صورتو منعكسة فيها ،الداخلي، ويتضح ىذا التحوّؿ منذ البداية
 منبع النور بالنسبة إليو وإشراؽ ضيائو .  إلّا من خلالذا، بل إنها

وقد رافق ىذا التحوّؿ فعل الاندماج الذي يفيض عن لحظة الاستغراؽ في التأمّل الذاتي، حيث     
بل تسقط كل الحواجز  ،فلا يعد كيانا موضوعيا خارج أنيتها ،تتوحّد الذات مع العالد الخارجي

ا يسمّى " بشمولية الوجود " في وتتهاوى كل الجدراف الحائلة بينهما ويدحّي الزماف والدكاف ليحققا م
 ى لحظات التجلي .بهأ

في العلاقة بنٌ الذات إفّ ىذا التماىي بنٌ الشاعر والعقيدة الإسلامية قد مثل التوحّد     
داع الشعري ليست، جوىريا، مسألة ذاتية أو موضوعية، مسألة الإبما أثبت أفّ "مثلوالدوضوع، 

وإنما ىي مسألة رؤيا وكشف، إذ ليس في الإبداع الشعري انفصاؿ بين الذات والموضوع، 
على غرار ما نراه في الفلسفة والعلم، وإنما ىناؾ مسألة بدئية بينهما، نابعة من الوحدة، بدئيا 

، وىذا يدؿّ أيضا على عمق التجربة الشعوريةّ 2"المفي الشعر، بين الكلمة والشيء، اللغة والع
 3التي وصل إليها الشاعر بعد مروره بمراحل ىي:

                                         
 .288، ص1986، 5علي أتزد سعيد )أدونيس(، زمن الشعر، دار الفكر، لبناف، ط 1
 .288سابق، صالدرجع ال  2
 .110عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري، ص  3
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 استبطاف الذاتػ "1    
 الذات بالموضوع الخارجي اقتراف ػ2    
 ".إلى الداخل أو اتحادىما بالتوحد التاـ بين الموضوع والذات إيصاؿ الخارجػ 3    
لقد كاف ىذا التوحّد الذي عاشو الشاعر بمثابة بعث لحياة جديدة لو بعد لشات، وىنا يأتي الفعل  

الدضارع )أجدّد( ليعلن عن ساعة الديلاد بالنسبة لو، وىي اللحظة التي يغلّب فيها التوحّد مع 
 الدّاخل على التلاشي في الخارج.

رؤيا الشاعر ىي رؤيا صوفية تنبئ عن واقع مشوب  ومن ىنا تبرز فكرة "الوجد" والمحبّة لتدؿّ على أفّ 
للعلاقة الاثنينية الناشئة بنٌ العالد  اف الشوؽ، ولعلّها الدغذي الرئيسوكلمات تضطرـ بننً  ،بالعاطفة

 الداخلي للشاعر)الذات( والعالد الخارجي )الدوضوع( والتي أفضت إلذ الاندماج والتوحّد بينهما .
  ات/المكاف: : الذات/الزمن، الذثنائية .02

 ن ومعلم الزم الذات 1.2
يأخذ عنصر الزمن دوره المحوري في إحداث فعل انشطار الذات، فيأتي وعي الأنا بو ضمن     

نطاؽ التجربة الحياتية التي تسنً بها وفق ىذا الدعلم، وقد أفضى ىذا الإدراؾ إلذ تشكيل قناعة لديها 
 بعلاقتو الأساسية في تحديد ملامح صورتها .

لقد كاف للذات موقف تجاه ىذا الزمن بأبعاده الثلاثة، ماض، حاضر، مستقبل، إلا أفّ الصراع     
، وىذا ما نلاحظو بوضوح من خلاؿ الدقطع الشعري الآتي:  1قد طبع علاقتها معو في العموـ

 تعفّن وجػػو المكاف          تعفن فكر الزمػػاف    

                                         
 .28ص  1983مصطفى لزمد الغماري، قراءة في آية السيف، الشّركة الوطنيّة للنّشر والتّوزيع، الجزائر، د ط،  1
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 الشفاه الدخافوملء   فملء يدينا استػلاب     
 تطردنػػا القهقهات وأبنا شخوصا حيارى      

 ونرقػػب ما ىو آت    نشيع مػا ىو ماض     
 وأبنا ... بلا مغنػػم      وثرنا بلا مػػوعد       
 رماد مػن الموسػػم             رجعػنا ولا شئ إلّا     

 وقلنا شراب قديػػم         حطمنا كؤوس الضيآ     
 يعربد فيها الجػػحيم          عدنا..وأىػػدابنا       و 

 لطيف الخطايا نشػدّ           نشدّ الرحاؿ ولكػن      
 فيمتد سدّ وسػػػدّ           نسافر ىمّا غريػبا         

 بأفّ القضاء يعػػػدّ            نعدّ الثواني وننسى      
 فيك يػا أرض خلدلنا         ونكبر حلما.. كػأنا       

يبدو أف الأنا في ىذه البيات الشعرية تسنً وفق خط سلبي، وقد تزلّت نفسها مسؤولية ما        
وقد عبرت  ،آلت إليو نتيجة عدـ تدكنها من تطويع معلمي الزماف و الدكاف، واستغلالذما لصالحها

 الذي يحمل بنٌ طياتو عمق الجدؿ بنٌ الأنا و ،عن ذلك من خلاؿ اللفظ الدكرر)تعفن(
لصد  ،ما يحيل إلذ معنى خروج ىذا الأخنً من سلطتها، بالإضافة إلذ اللفظ السابقمثلالآخر/الزمن 

وىي تجسد الواقع  ،لرموعة من الكلمات تؤيد ىذه الدلالات مثل )استلاب، دخاف، حيارى..(
قد أضحت كائنا مستلبا يعاني الحنًة والضياع و الدأساوي للؤنا نتيجة خضوعها لسطوة الزمن، ف

 يتجرع الآلاـ والأحزاف. 
ظاىرة تنصب على كل شيء في ىذه الحياة، فأينّا يمكن أف يكوف زماف، إف الزمن "    

فالصبي زماف/ أي انو يعني ارتباطو العضوي بالزماف ابتداء من لحظة الصفر التي يولد فيها، 
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تي يكوف فيها مجرد نطفة في ظلمات الرحم...فالزماف الذي بل ابتداء من لحظة الصفر ال
نريده ىو ذلك المتجسد في الكائنات والأشياء الداؿ عليها المحدد لعمرىا، الواصف 
لأحوالها،المتسلط عليها غي أي صورة من صور التسلط الزماني القابل ػ بشكل يكاد يكوف 

ولعل  ،لصد الإجابة في البيت الرابع ،ذلككل ، وإذا بحثنا عن سبب   1"عدوانيا ػ للتسرب والتولج
أوؿ ما نلاحظو ىنا أف الأنا تقف عند زمننٌ لستلفنٌ : ماض، ومستقبل يظهر من خلاؿ لفظ 
)آت(، أمّا الأوؿ منهما فعنها تتحسر عليو نتيجة تخليها عنو، وىنا يقوـ الفعل )نشيع( بوضعو في 

ل ىذا الألد الذي تكابد الأنا معاناتو سببو ىذا المجاؿ الدلالر للموت والفقد النهائي، ولعل ك
ربما كاف أقسى ألم يعانيو الإنساف ىو ذلك الألم المنبعث من استحالة عودة الداضي و" 

، وأمّا الدستقبل فعنها لا تقوـ 2"الماضي وعجز الإنساف في الوقت نفسو عن إيقاؼ سير الزمن
  صنعو عن طريق التمهيد لو بالفعل الدمكن . اتجاىو سوى بالانتظار والارتقاب دوف الدساهمة في

إذا كاف ىذاف الزماناف قد تجليا بوضوح، فعف الحاضر ميّزه الخفاء وإف كاف ىو البعد الزمني الذي     
يدؿّ عليو الاستخداـ الدكثف للؤفعاؿ الدضارعة التي تعمل على  ،انطلقت منو في التعبنً عمّا سواه
من ترلة أفعاؿ النص  %52.35الحاضر، حيث مثلت نسبة  توجيو حركة النص الزمنية وفق

 . %42.55مقابل الأفعاؿ الداضية التي مثلت نسبة 

                                         
، 2004برد، دار الكندي، الأردف، دط،  إبراىيم اتزد ملحم، تراليات الأنا في الخطاب الشعري، دراسة في شعر بشار بن  1
 . 78ص

 .  84-83، ص 1983عبد الدالك مرتاض، النص الأدبي من أين؟ و إلذ أين؟ د.ـ.ج. الجزائر، د.ط.   2
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فعننا نقف عند أوّؿ  ،ولو أردنا أف نرصد حركة الأنا عبر الأفعاؿ باعتبارىا إحدى أوجو الزمن    
والتي نوردىا من خلاؿ  ،ملاحظة وىي الشبكة الفعلية الدكثفة التي توزّعت عبر كامل الدقطع الشعري

 ىذا الجدوؿ التوضيحي :  
 

 الأفعاؿ لدضارعة
تطردنا ػ نشيّع ػ نرقب ػ نعربد ػ نشدّ ػ نشدّ ػ نسافر ػ يدتد ػ نعد  ننسى ػ يعد ػ 

 نكبر 
 تعفن ػ تعفن ػ وأبنا ػ ثرنا ػ وأبنا ػ رجعنا ػ حطمنا ػ قلنا ػ عدنا الأفعاؿ الداضيػة

من الثبات  ىادئة تعكسها الأفعاؿ الداضية التي تحمل معنى الدضي و نوعايبدأ النص الشعري بحركة 
والانتهاء، وقد استخدمها الشاعر في موقف وصف ورصد لوضعية الأنا ضمن إطار زماني معنٌ، إلا 

ىو ما يهدؼ إليو الشاعر وراء و  ،أفّ ىذه الأفعاؿ تتعدى بدلالتها الزمن الداضي إلذ الحاضر نفسو
حنٌ يقف على الحالة الدنهزمة التي آلت إليها الأنا بعد استسلامها لسلطة الزمن  ،ـىذا الاستخدا

فحنٌ قررت إحداث التغينً و الثورة ضدّ كل  ،الدتعفن الزائف الذي لد تستغلو استغلالا أمثلا سليما
د كاف الفشل حليفها و كانت الأوبة دوف نتيجة  يجسد ذلك التركيباف ) بلا موع  ما ىو زائف مترد

 و رماد من الدوسم( الدرتبطاف بالبعد الزمني ارتباطا وثيقا. 
الذي ينم عن  ،وىكذا يستمر النص في عملية التوالد الدلالر عن طريق رصد للواقع الحاضر    

دور حولذا بالإضافة إلذ إحساسها القوي بالزمن، فتعود مرةّ أخرى إلذ يوعي عميق لدى الأنا بما 
فكرة كانت قد عرضتها من قبل وىي الانقطاع الذي حدث بينها و بنٌ الداضي، و لعلّ السّبب 
وراء ىذه الإعادة إلحاحها الشديد على أهميتو في بناء الحاضر وحتّّ الدستقبل، وضرورة التمسك بو 

لأصيلة و ذاكرتها الدفقودة، ولعلّ ىذا ما يبررّ توظيفها  لذذه الأفعاؿ الخاصة فهو حامل جذورىا ا
 )حطمنا، قلنا، عدنا(، ثم يتبعها الفعل الدضارع . 
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يضها من وىنا نسجل ملاحظة تتعلق بهذه الأفعاؿ التي جاءت في سياؽ جعلها ترتبط بنق    
لكن تصطدـ بقوة الزمن التي تغنًّ ىذا  ،الأنا تحاوؿ أف تغنً من مسارىاالناحية الدلالية، وكأف 

ىذا التناقض تحقيق الدرب لضو الاتجاه الدعاكس، و ىنا تقوـ )لكن( الاستدراكية بدورىا الدفصلي في 
 بنٌ الأنا و الآخر/ الزمن. 

ومنو، بالرّغم من لعبة تداخل الأزمنة التي مارستها الأنا في الداضي والحاضر والدستقبل فافّ أىم     
 يدكن أف ندرجو في ىذا الصدد ىو الحاضر  زمن
 ،وبعد ىذا الإخضاع الذي مارسو الزمن ضد الأنا التي أحست بوطأتو عليها في مواضع عدة    

فتحيل ىذا الزمن إلذ  ،يأتي إقرارىا في الأخنً بسلطتها عليها حنٌ تتكئ على الدرجعية الدينية
ن من كلّ ما وقع لذا يعد( وكأفّ الأنا ىنا تبرئ الزمالقضاء الإلذي )نعد الثواني وننسى  باف القضاء 

 تعترؼ بتفوقو عليها .في الحاضر و 
إفّ ىذا الاعتراؼ من الأنا جاء مقترنا بفكرة أخرى مرتبطة بالزمن وىي الدوت الذي يتربص بها     

لدوت بل حنٌ ينزلق بها الزمن لضوه، ولأفّ الأنا تكتب وفق رؤية إسلامية واضحة فعنػها تعتقػد با
وتلقي اللّوـ علػى نفسهػا حيػن تأمػل فػي الخلػود، وىي بذلك تخالػف الشاعػر الجاىلػي الػذي يثيػر فيػو 

كػل يػوـ يمػر مػن حياتػو فّ " إحتػىّ  ،للفنػاء رمز ىو لديومضػي الزمن مشاعر الفقػداف و الحسرة إذ 
الدخيف الذي عبّر عنو الشاعر الجاىلي لا ، وبذلك فعفّ ىذا الذاجس 1 "يمثػل قربػا من نهايتػو

مكاف لو عند الشاعر الدعاصر و الغماري كذلك، الذي تجاوز ىذا الحيز الضيق للزمن إلذ صورة 
 أرحب وأشمل لو .

                                         
 . 08حسن عبد الجليل يوسف، الإنساف والزماف في الشعر الجاىلي، النهضة الدصرية، القاىرة، دط، دت، ص  1
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إذا كانت الصورة السابقة لعلاقة الأنا بالزمن كآخر قد حددت لنا ملالزها ككياف ضعيف     
وىذا ما نلاحظو في  ،لنا الصورة الدخالفة بفرض تفوقها عليوفبعمكانها أف تقدـ  ،خاضع لسيطرتو

     1: الدقطع الشعري الدوالر
 عواصف نحن لا الأياـ تقهرنا
 وليس عن خصلة الآماؿ تثنينا
 أظافر الليل إف طالت تقلمها

 ونصلب اليأس ليس اليأس يدمينا
 وإف تسكع في أيامنا رىق

 سنزرع الدىّر يرموكا وحطينا

تبدو الأنا في ىذا الدقطع الشعري في صورة متحد للآخر/ الزمن الذي قدمتو من خلاؿ لرموعة     
من متعلقاتو) الأياـ، الليل، الدىر(، وىي كلها ألفاظ مستقاة من حقل دلالر واحد يدكن أف 

 و بالزمن بالرغم من أفّ كلمة )الليل( ىنا استخدمت استخداما رمزيا .ينسم
وىذا ما دؿّ عليو لفظ  ،ي الأنا للآخر / الزمن بعدما جعلتو يبدو وكأنو عدوّ لذالقد جاء تحد    

)تقهرنا( الذي يحيل إلذ معنى الجدؿ والصراع بنٌ طرفنٌ متناحرين، لكن الأنا لا تعبأ بقوة ىذا 
 العدو وتهوف من نتائج فعلو ضدىا . 

والتي تواتر ظهورىا عبر كامل الدقطع ، أدوات لستلفة تحمل معنى النفي ولعلّ توظيفها لعدة    
ما ،مثلالشعري )لا، ليس، ليس( ػ يترجم فكرة الرفض والتحدي التي قابلت بها الأنا الآخر من جهة 

                                         
 . 24،  ص 1982قصائد لراىدة، الشّركة الوطنيّة للنّشر والتّوزيع، الجزائر، د ط، مصطفى لزمد الغماري،  1
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رع السلبية في أعماقها و الوقوؼ يعكس تجريدىا إياه من كل وسائل السطو التي استغلها ضدىا لز 
 دوف تحقيقها لأمانيها من جهة أخرى.  حائلا
وأثبتت كل ما تسعى  ،فاف ىذه الأدوات قد قامت بعملها حنٌ ألغت دور الآخر/ الزمن ،لكوبذ
 ،ولّد فيها الأمل من جديد بعدما حطّمت اليأس وتغلّبت عليو ،إلذ تحقيقو من وراء قهرىا لو الأنا

ا بعنصر بعد وعيه ،وما الثورة التي أعلنتها في الأخنً إلّا دليلا على القوة التي تغذت بها من قبل
 الزمن وما يقتضيو من صلابة لدواجهتو.

حنٌ أيقنت بضرورة رفع التحدي ضد ىذه   ،إفّ ىذا الوضع الذي وصلت إليو الأنا في النهاية    
 ،القوى التي تسنً في الخط الدقابل لذا ونقصد بها الزمن، لد يأت وعيها بو طفرة، ولد ينشأ من العدـ

لزصّلة لفهم عميق للحياة  نسانية التي جاءت ثل ترلة الخبرات الالت عليها، وتدبل ىناؾ عوامل عوّ 
 ،، تستحضر الداضي التليد لتنهض بحاضر عقيمةككل، وتلخّص في رؤية شاملة للزمن بأبعاده الثلاث

 ثم متابعة الدسار والانطلاؽ إلذ الدستقبل، وىنا يتسنى لنا أف نرى اكتماؿ وعي الأنا بالزمن .   
 :1الغمارييقوؿ مصطفى لزمد 

 من جرحك يا بعد الماضي         أياـ الغربة تنحسر
 تنمو كالضوء وتزدىرالفجر قصائدنا               ويلم     
 صلب الماضي صلب الحلم         فالدرب أغاني الدرب دـ           

 وخيوؿ الرفض محطمة             من غالوا الرؼ؟ ومن حطموا؟                
 من قادوا الدرب لمقفرة              شلاء يحاصرىا السأـ؟         
 دار الغربة إف غدي                بجراح الضوء سيلتئم يا      

                                         
 77، 76ص، 1982الشّركة الوطنيّة للنّشر والتّوزيع، الجزائر، د ط، مصطفى لزمد الغماري، نقش على ذاكرة الزمن،  1
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التي ، و نفتح على أزمنة متعدّدة لتظهر الدواقف الدعروضة للؤنايطالعنا ىذا النص برؤية شعرية ت
نتيجة وعي عميق بعلاقتو بكل ىذه الدواقف  تولّد عندىا ،تقوـ على شعور حاد بعامل الزمن

 والانطباعات .
التي واف انزاحت  ،يبدو أف الأنا قد تجاوزت زمنها الحاضر لتستدعي الداضي عبر بنية النداء      

فعنها تجسد حركية الداضي وتدفقو الذي تدنحو القدرة على إحداث  ،عن أصلها التداولر الوضعي
بعد الداضي/ أياـ الغربة  والذي تصفو )بالغربة( في قولذا :) من جرحك يا ،التغينً في زمنها الحاضر

تنحسر(، من ىنا سيكوف لذذا الزمن حقيقة الحضور حيث سيبتلع الحاضر ويسعى لتأسيس 
 الدستقبل.

ف  إينٌ زمنينٌ : الحاضر والدستقبل و لو حاولنا أف نقرأ ىذا الدقطع الشعري فعننا نقف عند مستو     
ا مرتبط بالداضي، إلّا أف ىذا الزمن لا يعدو أف يكوف وسيلة لا غاية فاستحضار الذاكرة كاف كلاهم

ىو إلا مفتاح للولوج إلذ غنًه  الإنسانية بكل آلامها وآمالذا، وما تدور بو من عطاءات متجددة ما
 من الأزمنة.

إعطاء ملامح  و من خلاؿيتجلى الزمن الدستقبل عبر لحظة تنبئيو تسعى إلذ تشكيل صورة ل    
فهو زمن التحوؿ، الإشراؽ، البعث والحياة، أعادت بو الأنا التاريخ إلذ لرراه السابق  لزددة عنو
أما ، الذي جعلتو منبعا يغذي الآتي ،حنٌ انطلقت في رؤيتها الواضحة تلك من الداضي ،الدعهود

تو، فهو بالنسبة لو أـ بوطفتعبر عن إحساسها العار  ،الزمن الآخر فعنو يلقي ظلالو السود على الأنا
زمن الوحشة والضياع والاغتراب، أبتر منبت الصلة عن سابقو، مشحوف بالجمود والسكونية والعدـ، 

تأتي سلسلة  ثملا تدضي الدروب فيو إلا لضو الدوت، حوؿ الأنا إلذ كياف خاضع مستلب الإرادة، 
ضعنا في لب الصورة )من غالوا التساؤلات الاستنكارية لتلخص فعل الزمن الحاضر في الأنا وت

الرفض؟ ومن حطموا ومن قادوا الدرب لدقفرة؟..( وكأننا بالأنا تبحث عن الفاعل لتحملو مسؤولية 
فعنو يحمل  ،لكن ىذا الزمن وإف وصف كذلك ،حنٌ سنً بها لضو الانهزامية والتلاشي ،ما وقع لذا
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فيها الأنا بالانكفاء على ذاتها ينبعث ففي ىذه اللحظة التي أشعرتنا  ،بنٌ طياتو بذور الدستقبل
شراقاتو الدنتظرة عبر لفظ )غد( كمؤشر دلالر على الأمل عفيطل علينا الزمن الآتي بالأمل من جديد، 

 والبشارة .
إفّ ىذا العرض للزمن ببعديو الحاضر والدستقبل يصل بنا إلذ حقيقة العلاقة التي تجمع بينهما     

 وىي التعارض الشديد الذي يدكن أف نراه بوضوح من خلاؿ ىذا الجدوؿ : 
 الزمن الآتي )الدستقبل( الزمن الآني )الحاضر(

 أياـ غربة، دار غربة -
 صلب الداضي، صلب الحلم -
 الرفض لزطمةخيوؿ  -
الدرب دـ، الدرب مقفرة شلّاء يحاصرىا  -

 السأـ

 أياـ الغربة تنحسر -
 يلم الفجر قصائدنا -
 تنمو كالضوء وتزىر -
 غدي بجراح الضوء سيلتئم  -

ىذا التعارض الصارخ بنٌ زمني الحاضر والآتي تجسيد واضح لعلاقة الانشطار بنٌ الأنا والآخر،   
 آخر. من الأنا، أما الآني فقد تحوؿ إلذفالزمن الآتي ما ىو إلا ز 

 امتداد للماضي      الانقطاع عن الماضي    

 الاشراؽ                        الظلاـ                            

 المستقبل النماء          ≠قاحل                          الحاضر  

 الحياة      الموت                                              

 الرفض      الخضوع                                            
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 مثلما يتجلى ىذا الوعي من خلاؿ الدعلم الدوالر 

 ومعلم المكاف: الذات 2.2
نو يكف عن كونو مكانا أذلك  ،شتغاؿ ثنائية الأنا و الآخريشكل الدكاف قطبا ىاما في ا     

ده ببع صبحما يمثللانفعالات و التجارب الإنسانية، جغرافيا ليتحوؿ إلذ حيز معبع بمختلف ا
يحمل دلالة الذوية التي تديز الأنا وتختلف عن الآخر من ىذا الدنطلق الحضاري الذي يتجاوز التحديد 

 1: شعريةسوؼ لضاوؿ أف نتلمس تجربة الأنا ضمن علاقتها بالبعد الدكاني من خلاؿ ىذه الأسطر ال

 يا تلمساف ..ظامػئ فيك حبػػي
 وأسيػر في روحػػي التحنػاف

 أي شوؽ يلوب في كبدي الخرساء
 حتػى تضيػق بػي الأوطػػاف

 في الحنايػا تلػج زفرتي السوداء
 ..ضاؽ الزمػاف..ضػاؽ المكػاف
 وبحار الشػوؽ القديػم إلى حبك

 لا ينتهػػي لهػػا طوفػػاف

ليعبر عما يعتريو من هموـ وأفكار لطالدا   ،لقد تحرؾ مصطفى الغماري ضمن البعد الدكاني    
الزماف لا شيء إلا و لو ارتباط بالحيز و فكانت تراوده، حيث لا يقل ىذا الدعلم أهمية عن الزمن "

خلاؿ اسم الدكاف يتصل أكثر بالوطن، ويتجلى ىنا ىذا القطب الدكاني من ف لو وبالنسبة  ،2"معا

                                         
 . 23مصطفى لزمد الغماري، نقش على ذاكرة الزمن، ص  1
 .102، ص 1983النص الأدبي من أين؟ و إلذ أين؟ د.ـ.ج. الجزائر، د.ط، عبد الدلك مرتاض،  2
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إنسانية لزضة   لددينة وىي تلمساف، التي رأى فيها شخصا جديرا بالمحادثة فخلع عليها خصائص
خلع الحياة على وخاطبها من خلاؿ أداة النداء )يا( مستغلّا تقنية التشخيص التي تتمثّل في " 

ق بالشاعر ذاتو، ولذذا أسباب تتعلّ 1"المواد الجامدة، والظواىر الطبيعية والانفعالات الوجدانية 
صنعة تتسرّب في كياننا عميقة موغلة لأسباب قد يكوف من بينها بقايا  فالتشخيص "

، 2"في شكل غامض وحاجة الإنساف إلى وثاؽ يربطو بالطبيعةالاعتقادات القديمة في أنفسنا 
 خلي.فتتوحّد عواطفو معها، ويسهل عليو من ثّم إسقاط معطيات العالد الخارجي على العالد الدا

و لا  ،وبتوغلنا داخل النص نكتشف أفّ الأنا لد تقف عند حدود الوصف السطحي للمكاف     
حنٌ انفتح النص على  ،بل حاولت تقديدو ضمن سياؽ نفسي ،تلمّس مواطن الجماؿ الخارجي فيو

مشاعر متنوعة وانفعالات متشابكة تعبر عن حبّ فائق لذذا الدكاف )ظامئ فيك حبي(، الذي عانق 
 وجداف الأنا . 

تمثيل وتصور، وكأفّ المسألة وىو ما يؤكده الدّرس النفساني في نظرتو إلذ الدكاف باعتباره "     
لبة، إلى لوف من التصور الذي يحدث عند ىؤلاء تفترؽ عن الشيء الغفل ذي المادة الص

على مستوى النفس فقط، حين يجعلها تتمثّل من خلاؿ المكاف جملة من الأحاسيس 
والمشاعر التي ربمّا أثارىا المكاف بمحمولاتو التذكرية التي لها صلة بالذات في لحظة من 

 . 3" لحظاتها السالفة
حيث ينبئ ىذا الشعور عن حالة  إليو، الحننٌ ادزدلق بالدكاف )تلمساف( حنٌ يويتعمّق ىذا التع    

ذلك أفّ البعاد عن الدكاف لا يفتر من عواطفنا  ،لشاّ ولّد الرّغبة في الالتقاء بو ،انفصاؿ وقعت بينهما

                                         
 .63، ص1982، 7سيد قطب، التصوير الفني في القرآف الكريم، دار الشروؽ، مصر، ط 1
 .136ص ،، مكتبة مصر، مصر، د ط، د تمصطفى ناصف، الصورة الأدبية 2
 .129-130، صالسابقالدرجع  3
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تجاىو بل يظل قائما في وجداننا وخيالنا، فما بالنا إذا كاف الأمر يتعلق بشاعر فالدكاف لا يبقى لررد 
 تو فقط بل يدلك عليو نفسو و يأسر لسيلتو.شعور مترسب في ذاكر 

ما يعبر مثل ،وعبر الحننٌ يأتي الشوؽ الذي يؤكد مرة أخرى فكرة الانفصاؿ بنٌ الأنا والدكاف     
 العلاقة بينهما مثلما تؤكده ترلة )أي شوؽ يلوب في كبدي( . عمقعن 

استحاؿ الوطن بجميع  ،بعبعادىا عن مكاف الألفة لذا ونتيجة لذذا الواقع الدفروض على الأنا القاضي
وقد  ،أماكنو الأخرى إلذ فضاء ضيق ومكاف غنً مرغوب فيو، بالرغم من الانفتاح الذي  يتسم بو

الاتساع الدادي  تو بصيغة الجمع للمفرد تعبنًا عنأشارت إليو من خلاؿ اللفظ )أوطاف( الذي قدم
 لكن دوف الدعنوي للمكاف . 

الشاعر ويستمرّ في التواصل  في وجدافا كاف الوطن يدثل القطب الدكاني الذي يعيش دائما إذ     
معو، فعفّ علاقتو بو قد تتحوّؿ إلذ صلة انقطاع أماـ فقداف الدكاف الدركزي الأكثر تزيمية وألفة، 
في  وبذلك فعفّ الأنا تجسّد صورة الدكاف كآخر من خلاؿ ىذا الانقطاع عن الوطن، ولعلّ السبب

شاعر غريبا وىو يعيش داخل وطنو، ىذا الشعور لدى الأنا ىو تحوّلو إلذ منبع لغربتها، فقد يكوف ال
 غنً ثابتة ولا قارة،ما قد يجد الألفة في مكاف آخر غنً الوطن، لذلك فعفّ علاقة الوطن بالدكاف مثل

س وترلة الأفكار السائدة لأفّ الدكاف ليس ىو الدقصود بذاتو بل إنوّ يأخذ قيمتو الدعنوية من النا
 لديهم .
حيث عكست نفسية الأنا  ،وقد أضفت لفظة )السوداء( طابع القتامة والسواد بصفة عامة    

الدتأزمة الواقعة تحت ضغط الأجواء الخانقة التي فرضها الآخر/الدكاف والتي كشفت عن عمق 
 والسلبية . بنٌ الأنا والآخر حنٌ أصبح الوطن مكانا يتسم بالعطالة الانفصاؿ

ذين قد أصابا الأنا لالتشتت ال وفقد حساس بالائية الزماف/الدكاف ليعبرا عن الاثن اويتظافر طرف    
داخل ىذا الإطار، حيث تصادفنا مرة أخرى لفظة )ضاؽ( التي تكرّرت ثلاث مراّت، وىي كلمة 

لأنها تحوي دلالة الانغلاؽ الزماني والدكاني اللذين  ،تشكل لزورا أساسيا في ىذا الدقطع الشعري
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تعاني منهما الأنا، وإيرادىا على ىذه الشاكلة يجعل الدلالة صادرة منها لذلك برزت على صفحة 
تعيد صياغة الزمن وترتيب المسافات وضبط الإيقاع النص بهذا العدد، وبطريقة تصويرية " 

   . 1" فني نافذ وشاملالمتبادؿ بين الداخل والخارج، ضمن وعي 
فهذه الثنائية ) الزماف / الدكاف( وإف اتّصفت بالانفتاح، فعفّ الأنا تعيد صياغتها من جديد     

 لتعطي الدلالة الدخالفة  فتمسي مغلقة ولزدودة.    
لا ألواف مجرّدة وخطوط جامدة إنوّ تصوير تقاس وىكذا يشكّل الدكاف حيّزا ضيّقا " 

افات بالمشاعر والوجدانات، فالمعاني ترسم وىي تتفاعل في نفوس آدمية الأبعاد فيو والمس
 . 2" حيّة، أو مشاىد من الطبيعة تخلع عليها الحياة

ويعاود مكاف الألفة )تلمساف( بالظهور مرة أخرى بعد ىذا العرض لدكاف الانقطاع )الأوطاف(     
وذلك ما نستشفو من  ،وقد صاحب ذلك أيضا التعبنً عن شدة الشوؽ والحننٌ اللامتناىي لو

 خلاؿ قولذا )وبحار الشوؽ القديم إلذ حبك / لا ينتهي لذا طوفاف(.  
لق بالأماكن الدرغوبة أو حتّ النفور من الدرفوضة لا يقصر علاقة الأنا لكن ىذا الإفصاح عن التع 

بعاد والدواقف التي تنبع منهما إلذ طبيعة الأذلك بل يتعدى  ،بهما على الناحية النفسية فحسب
كثيرا من الشعراء الذين ىيمن على شعرىم المكاف ىم شعراء يِؤمنوف على مستوى ذلك أف " 

ة الالتزاـ في الأدب، ولذلك لم يكن تسرب المكاف إلى أشعارىم المواقف الفكرية بمسأل
 .3" مجرد حنين بسيط بقدر ما كاف معاناة وتعبيرا عن مواقف

                                         
 .236ص،  2001، 2(، دار ىومة، الجزائر، ط1962ػ1925الددينة في الشعر العربي )الجزائر أنموذجا( )، إبراىيم رمّاني 1
 38، 37سيد قطب، التصوير الفني في القرآف الكريم، ص 2
 . 146، ص  2008، 1عربي، لبناف، طفتحية كحلوش، بلاغة الدكاف، قراءة في مكانية النص الشعري، الانتشار ال 3
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 و الذي ذكرتو في موضع، خروبذلك لصد أفّ الأنا قد حصرت الدكاف غنً الدرغوب فيو / الآ    
فّ الأنا ىنا تريد أف تغلّب أوك ،ن الأمكنة ويدثل مكاف الاتصاؿبنٌ استحضارين لنوع واحد مواحد 

ىذا الدكاف على غنًه، فالتعبنً عن تعلّقها بمدينة تلمساف مرتّنٌ تأكيد منها على أهمية البعد الدكاني 
 في صياغة الوجود الإنساني الذي لا يخرج عن إطار فضائي لزدّد.

كرة الجمعيّة على أنوّ ومن خلاؿ فعل الانفصاؿ السّابق يأتي مكاف آخر لطالدا ترسّب في الذا     
الأرض الدفقودة، ومن ثّم لد تنقطع الرّغبة في الاتّصاؿ بو وظلّ استحضار الصّور التي صاحبتو في 

 1:الداضي باؽ، إنوّ فلسطنٌ
 ودّعت فيها ربيعي..كرـ أغنيػتي
 ملاعبي.. وصدى الآماؿ والأربػا
 والقرية الحلوة الخضراء تحضنني

 ػاظلالها فأناغي صفوىػا الطّرب
 وغابة السّرو.. والبلّوط حالمػة

 وموئل الصّحب والكتّاب..واللّعب

كل مآسي التاريخ العربي يتعلّق الأمر بعحدى الأماكن الدفقودة وىي فلسطنٌ، التي تختزؿ "     
المعاصر من الغزو والخيانة والتآمر والتخاذؿ والحصار والقهر المستمرّ، ىي بكائية شرقية 

شعب ومحنة حضارة وأوجاع أرض مسبية مدميّة تكافح من أجل الخلاص مرّة تجسّد ىويةّ 
 ، فهي إذف ليست فلسطنٌ الجغرافيا بقدر ما ىي فلسطنٌ الفكرة. 2والطّهارة والكرامة"

                                         
 . 23الغماري، قصائد لراىدة، ص مصطفى لزمد  1
 . 236. 235ينظر، إبراىيم رمّاني، الددينة في الشعر العربي، ص  2
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تستحضر الأنا ىذا الدكاف بعيدا عن الدعايشة الواقعية لو، لذلك فالخياؿ ينشط ليصوّر لنا جانبا    
ليست إلا وسيلة أو علاقتها معو بالاستغناء عن صفاتو الدوضوعية التي " من عالد الأنا الداخلي في

وسائل قياسية تسهّل التعامل بين الناس في حياتهم اليومية تماما كالمقاييس الموضوعية 
عندئذ يكوف تشكيل  ، أمّا إذا تجاوزنا ىذا الواقع الدوضوعي إلذ حقيقة الدكاف النفسيّة "1"للزمن

أغلب الأحياف مجافيا لهذه المقاييس لكنو في الوقت نفسو يكوف تعبيرا الشاعر للمكاف في 
 .2"أصدؽ عن حقيقة المكاف النفسية 

وتتداعى ذكريات من ماضي الأنا لازالت عالقة في ذىنها ووجدانها، وقد جاء ذلك مرفقا      
ويحيل إلذ معانػي الانقطاع عن الدكاف ومن  ،بالفعل الذي يجعل فلسطنٌ مكانا للانفصاؿ )ودّعت(

ثّم الحياة، فالربّيع صورة واقعية تعادؿ صورة الحياة، الحيوية والبكارة التي انتهت بوداع فلسطنٌ، لشاّ 
 يعني ىنا أفّ الدكاف يعادؿ الحياة بينما الانفصاؿ عنو يعني الدوت.    

ل ىذا الحشد لأسماء أماكن لستلفة كاف الانفلات لكن الشعور بالانتماء إليو لا يزاؿ قائما بدلي    
فيها لضو زمن الصّبا والتوغّل في الداضي )ملاعبي، القرية، غابة السّرو والبلوط، موئل الصحب 

 والكتاب..(.
الدتعلّقة بالدكاف والدشخّصة لو التي تستعنً لعناصره مواصفات أخرى لصد قوؿ ومن الصور 

حيث أفّ الفعل )تحضنني( لا يتلاءـ دلاليا مع  ،تحضنني ظلالذا( الشاعر)القرية الحلوة الخضراء
ذلك المعطى الخارجي فالدكاف إذف ليس "  ،الفاعل، حنٌ يدنحو صفة الاحتواء والاشتماؿ

المحايد الذي نعبره دوف أف نأبو بو، وإنما المكاف حياة لا يحده الطوؿ والعرض فقط وإنمّا 

                                         
 .129 -128، ص1981، 3عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر)قضاياه وظواىره الفنيّة والدعنويةّ(، دار العودة، لبناف، ط  1
 .   129السابق، ص  2
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ل القرية تتقمّص طابع الشخصية لة خاصية التشخيص، وجع، لشاّ أكسب الجم1"خاصية الاشتماؿ
 نسانية، لتصحو الأشياء الدفينة في القلب وتتجسّد فيها . الا
والتي تؤكد تشبث الأنا بالدكاف بالرّغم من أنّها أماكن تّم  ،إنها إحدى الصور التي افترضها الحننٌ    

 استدعاؤىا على الدستوى التخيلي إلّا أفّ ذلك ربّما ىو الأمر الذي صعّد من معاناتها .    
 الغياب :/ثنائية الحضور .3
لقد وظف الشاعر مصطفى لزمّد الغماري مصطلحي الحضور والغياب باعتبارهما ثنائية تحمل في     

ز الآخر، ثناياىا طرفنٌ يقفاف متقابلنٌ فحضور الأوؿ يعني غياب الآخر، وبمقدار غياب الأوؿ يبر 
لدقطع بنٌ الأنا والآخر والتي يدكن تتبعها من خلاؿ ا الانشطارعلاقة وىو ما ساىم في إبراز 

 2:الشعري الآتي
 وىبت الهوى دقات قلبي وخاطػري
 وملء يدي_رغم الضباب شهػػاب

 ومن خصل الأضواء صغت قصائدي
 !وعاتبت قومي إذ حضرت وغابػوا
 ووليت أستبقي صبابػات فرحتػي
 إليك، وكم يحلػو لديػك عتػػاب
 وقلت لعل الفجػر ينسػاب أنهػرا
 تضئ.. فأجني الضوء وىو كعاب

                                         
 .129فتحية كحلوش، نفسو، ص  1
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 ،يفتتح الشاعر ىذا الدقطع الشعري بتوظيفو لجملة من ضمائر الدتكلم في إشارة إلذ الأنا نفسها    
وىي بذلك تسجل أوؿ حضور لذا على الدستوى النحوي فيما يغيب الآخر عنو، بالإضافة إلذ ما 

يخ اللغة الغياب ىو تار  لذلك فعفّ " ،لصده من ألفاظ تعبّر عن ذاتية الأنا مثل )قلبي، خاطري..(
 .1"  الحضور ىو الكلاـ الذي يرتبط بالإبداع الفرديو 

إفّ ما تطرحو الأنا على مستوى الحضور واضح وبسيط لا يتجاوز نقل إحدى لحظات البوح     
فهي تصف ىذا الذوى العارـ والحب العميق اللذين ملكا عليها  ،والإفصاح عن خلجات النفس

 نفسها وخاطرىا حتّ دفعا بها إلذ التعبنً عنهما في أوؿ سطر شعري.
إفّ كل ما قد يتبادر إلذ ذىن القارئ حوؿ ىذه الأسطر من دلالات لا يخرج عن كوف ىذه     

بها  ق لد تذكرىا الأنا ولكنها توحيالعمي لكن تذة أشياء على الدستوى ،الدشاعر موجهة لامرأة بعينها
بر  فهذه الدفردات توزعت ع ،من خلاؿ عدة ألفاظ مثل )شهاب، الأضواء، الفجر، تضئ، الضوء(

بؤرة للخطاب الشعري، وىذا الضوء الدنتشر ضياؤه بنٌ أرجاء كامل الدقطع لتجعلنا نعتمدىا 
لك ىو النور الإلذي إذا سكن في القلوب ذ قبلو  ،القصيدة كاف مصدر إلذاـ للشاعر وغاية أمنياتو

ووقر في النفوس، مصداقا لقولو تعالذ: ﴿اللَوُ نوُرُ السَّمَاوَاتِ وَالَأرْضِ مِثْلُ نوُرهِِ كَمِشْكَاةٍ فِيهَا 
شَرْقِيَةٍ  مُبَاركََةٍ زَيػْتُونةٍَ لاَ رَةٍ  دُرييُُ يوُقَدُ مِنْ شَجَ  ُ مِصْبَاحُُ، الَْمِصْبَاحُ في زُجَاجَة، الزُّجَاجَةُ كَأَنػَّهَا كَوكَْبُ 

رهِِ مَنْ يَشَاءُ وَتلِْكَ كَادُ زَيػْتُهاَ يُضِئُ وَلَوْ لدَْ تَدْسَسْوُ ناَرُُ  نوُرُُ  عَلَى نوُر يػَهْدِي الَلهُ لنُِو وَلَا غَرْبيَِةٍ يَ 
 .2مْثاَؿُ نَضْربِػُهَا للِنَّاسِ لَعَلَّهُمْ يػَهْتَدُوفَ  اَلْأَ 

                                         
 .  107، ص 1،1987كماؿ أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، لبناف، ط 1
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" يستحضر الذوى ما ىو إلا عشق رباّني عبّر عنو الشاعر عن طريق الخياؿ الذي  إفّ كل ىذا    
الغائب والغريب، ويفجّر المكبوت في التجربة واللغة، ليخرجو على نسق إيحائي، حافل 

 .1بالتّعدّد والتلبّس...تلتقي فيو المادّة بالرّوح، ويكوف مسرحا للقراءة، للذىوؿ، للبحث "
لحضور/الغياب عند الغماري على عملية إفراغ الكلمات من مدلولاتها الدألوفة وتقوـ ثنائية ا    

فلو أخذنا مثلا لفظي )الأضواء( و )الضباب( بما يدثلانو من دلالة  ،وتحميلها دلالات أخرى
توحي بالحق و اليقنٌ و الزاد  الحضور على الدستوى اللغوي أو الدعجمي وجدنا أفّ كلمة الأضواء

 يداني . الا
لقد ارتبط ىذا النور بالأنا عن طريق فعل الاتحاد الذي تّم بعد عطاء متبادؿ ) وىبت الذوى ومن     

خصل الأضواء صغت..(، أمّا كلمة الضباب فعنّها ترمي إلذ انعداـ وضوح الرّؤية، العتمة، الظلم، 
 . الخوؼ، الريبة...وبذلك فهي تقف على طرؼ النقيض من اللفظ الأوؿ لتشنً إلذ الآخر

فعف الغائب أيضا يقوـ  ،ما أف الطرؼ الحاضر ) الأضواء، الضباب( يؤدي دوره الدلالرمثلو     
حنٌ يفسح المجاؿ للمتلقي باستخداـ حركة ذىنو واستحضار ما ىو غائب عن  ،بأداء دوره التعبنًي
 طريق التأويل .

حتّّ إذا ما  ،العلاقة التي تربط بنٌ طرفي ثنائية الحضور والغياب تقوـ أساسا على الجدؿ إفّ     
، ولعلّ والانفصاؿ تطابق ذلك مع ثنائية الأنا والأخر فعفّ الأمر يوغل أكثر في الاختلاؼ والتناقض

 ىذا ما نلمسو بوضوح في السطر الشعر الراّبع حنٌ تفصح الأنا عن حضورىا في مقابل غياب
أما الأخر فيأتي بصيغة  "،حضرت"الأخر )حضرت وغابوا(، فالأنا تتجلى من خلاؿ تاء الدتكلم في 

الجمع الغائب من خلاؿ ضمنً الواو، وىذا التركيب في حدّ ذاتو يعبّر عن ذلك الجدؿ الذي يحكم 

                                         
 .249، ص1991إبراىيم رمّاني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، دط،  1
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ى ذلك طرفي الثنائية، فحضور الأوّؿ )أي الأنا( يرتبط بغياب الطرؼ الدقابل )الآخر(، يدؿّ عل
مفردات القاموس الشعري المعاصر استخدامو الدوسّع لذذين اللفظنٌ حيث يراوح بينهما وبنٌ " 

 .1" مثل: رموز، المسافة، مدى، والحضور الغياب
ذلك أف ما يقصده الشاعر من وراء  ،وىو حضور لو أبعاده الدلالية على مستوى الغياب    

توظيفػو لذذا الدصطلح ىػػو حضوره مع الله وغيابو عمّن سواه، فيما يغيب الأخر عن ىذه الدعية 
فالأنا والأخر عبر ثنائية الحضور والغياب يسنًاف إذف وفق خطنٌ  ،الإلذية ويحضر مع من سواه

 متعاكسنٌ لا يلتقياف.
 )غابوا( بعلامة تعجب، مع أنو كاف يتوقع ىذا الغياب من الآخر حنٌلكن لداذا يرفق الشاعر كلمة 

أطلق عليو من قبل اسم )الضباب( وقد رأينا ما يحيل إليو ىذا اللفظ من معاف سلبية ؟                               
 إف الشاعر يفعل ذلك لأف الذي يهزه ليس ىو غياب الآخر بقدر ما يؤلدو الأذى الذي تتعرض لو

 الدرةّ تلوى الأخرى .  العقيدة الإسلامية ذاتها
، حيث أف القراءة تأويل القارئفسحت المجاؿ واسعا أماـ  أداة التعجب حنٌ ىذه الدعاني قدمتها    

سمة أسلوبية عر استغل ثنائية الحضور والغياب الآلية ىنا غنً ناجعة ومن ثم يدكن أف نعتبر أف الشا
يزيل البعد بين استطاع من خلالذا أف يدنح للقارئ فسحة للتأمل وفهم التغنًّ ودلالاتو لشاّ قد " 

وذلك 2" القارئ العربي والشاعر العربي الجديد، ويتيح لهما الاتّحاد من جديد في لقاء خلّاؽ
عد )تضئ( تشنً إلذ من خلاؿ استخدامو لعلامات الترقيم بشكل موسّع فهذه النقاط الدتوالية ب
 استحالة الوصف حنٌ يرسل الفجر ضياءه فيعمّ أرجاء الكوف ويبدّد الظلاـ . 

                                         
 .211حسن فتح الباب، شعر الشباب في الجزائر، ص  1
 .166أدونيس، زمن الشعر، ص  2
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وحتّ نستدؿّ على ىذا الاستخداـ لثنائية الحضور والغياب نورد ىذا الدقطع الشعري الذي 
 1:أخذ ىندسة لشيّزة

 من يرد التتار ..؟
 ومن يستجيب ؟

 يا زماف التحدي ..
 لجرح الاماـ ...

 ومن يستجيب                                          
          لخطا لا تغيب         

 لخطا لا تغيب                                        
 لخطا لا تغيب...                                                              

الإمكانات الطباعيّة بداية من وضع النقط التي تنبئ عن سلسلة من  الشاعر  استغلّ  
لفظة قاصرة بالرّغم من ىذه التسمية التي  ةالغيابات، كأنّما يريد أف يقوؿ أشياء كثنًة لكن يبدو أفّ أي

 أعطاىا للآخر وىي )التتار( التي ترمز إلذ معاني غائبة كالعنف والذمجية ...الخ 
ترؾ المجاؿ أماـ القارئ للتأويل حتّّ في الإجابة عن ىذه التساؤلات لكنو لد يصرح بها بل 

فّ الدعبّر عنها بأداتي الاستفهاـ، ولو قدّـ لنا الشاعر ىذه الأسطر بالاستغناء عن علامات الترقيم فع
ذلك أفّ الغائب يؤدّي دوره بغيابو أكثر  ،عطيو إياّىا ترلة الغياباتتالنّص يفقد جوىره وروحو التي 

أفكارا ومعاني، شأف القصيدة  " وىكذا لم تعد القصيدة الحديثة تقدّـ للقارئحضوره،  من
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القديمة، وإنمّا أصبحت تقدّـ لو حالة، أو فضاء من الأخيلة والصور ومن الانفعالات 
وتداعياتها...إلى ىذا كلّو، ينطلق الشاعر العربي الحديث من نظرة إلى الشعر تغاير النظرة 

 .1كتابية تغاير، جذريا، الطرؽ القديمة " س طرقاالقديمة، ويمار 
لصد ىذه الطرؽ الكتابية لشثلة في ىذا النص الشعري، حيث ينادي الشاعر الزمن لزاولا إيقاظ     

روح التحدي فيو وإخراجو من غفلتو، فتقدـ الأنا إحدى صور الأذى الذي تتعرض لو من طرؼ 
الآخر، ثم تتبعها بنقط ثلاث، يصمت فيها الشاعر، لكن لا تضعها فاصلا شكليا أو اعتباطيا وإنما 

" مرحلة تهيؤ لما سيلي من جوّ النّص، وانتقاؿ من حالة شديدة التداخل والاحتداـ و ى
 .  2" والجلبة إلى مشهد كثير التبلور والوضوح والنصاعة

ما أنوّ يعتبر جسرا يعبره القارئ للوصوؿ إلذ الصور الدوالية: الآخر ىو التتار أمّا الأنا فقد غيّم مثل    
 فماذا يدكن أف تكوف نتائج فعلو تجاىها سوى آلاـ عميقة وجراح دامية.عليها التقاعس والخذلاف 

الكتابة ليست تنظيما للأدلّة على ولو وقفنا عند البنية الدكانيّة للمقطع الشعري باعتبار أفّ "     
 أسطر أفقية ومتوازية فقط، بل إنهّا قبل كلّ شيء توزيع لبياض وسواد على مسند وىو في 

، فعننّا لصدىا تخضع لرؤية خاصّة وىندسة مغايرة تختلف عن 3"الورقة البيضاءعموـ الحالات 
القصيدة القديدة التي كاف للبعد الدكاني فيها ارتباط وطيد بالبعد الزماني حيث  تتمثلّ قاعدة 

، أمّا القصيدة الحديثة فقد حطّمت النموذج 4" الأوزاف قواعد الألحاف، والأشعار معايير الأوتار"
 ما رفضت كلّ فضاء مغلق . مثل ني القديمالدكا

                                         
 .278أدونيس، زمن الشعر، ص  1
 .150، ص2001، 1بشرى موسى صالح، نظرية التلقي، أصوؿ...وتطبيقات، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، لبناف، ط 2
 .111، ص1987، 1لزمّد بنيس، الشعر العربي الحديث بنياتو وإبدالاتها، دار توبقاؿ، الدغرب، ط 3
 . 9، ص1955دار السّعادة، مصر، د ط، ، 1ابن رشيق، العمدة في صناعة الشعر، ج 4
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مضطربا وىو ما يعكسو ىذا النّص بوضوح فقد توزعت  الكلمات على بياض الصفحة توزيعا     
عميق تعانيو الذات  لصراع داخلي وقلقما يعكس وجها آخر "مثليخفي وراءه دلالات غائبة 

دده علامات واضحة، ولا الحديثة المضطربة في حيز مفتوح على المتاىة الغامضة، لا تح
يجمده إطار مغلق، وإنما ىو لعبة المتغيرات الهندسية والدلالية، التي يواجهها القارئ من 
خلاؿ بنية السواد، ويحتل المساحة الكبرى، ولا يبقى للسواد غير أسطر قصيرة تختزؿ 

رد في سياؽ فنلحظ مثلا أف التركيب )ومن يستجيب( قد و  1" تفاصيلها في دلالات مركبة كثيفة
شعوري أدّى بو إلذ الانفلات عن بقية الأسطر الشعرية لتصبح الدسافة البيضاء بينهما بعيدة، لشاّ 

ما قد يعبر عن بعد مناؿ مثللريب لو، عن يوحي بقوّة صوت النداء الدمتدّ الذي يرسلو الشاعر بحثا 
 الشاعر وبداية فقدانو الأمل في تلبية ندائو . 

التوزيع لد يأت اعتباطيا وإنما ىو حضور وراءه غياب يرتبط أساسا بالتجربة لذلك فعفّ ىذا     
حيّز نفسي قبل أف يكوف حيّزا في صفحة النفسية للشاعر لأفّ تفجنً الدكاف من الداخل " 

 .2"النّص
وبعد ىذا النداء من الأنا يبدو أفّ الآخر كأفّ بو صمم أو يرفض الاستجابة، فتعاود الأنا دعوتها     

لو وتستمر في البحث عن لريب )من يستجيب ؟( بعد اتساع الدسافة أكثر بنٌ ىذا السّطر وبقية 
 أسطر النّص الشعري . 

العودة إلذ الذات الباطنية عبر خطاب  ثّم نسجّل تراجعا لحركة الكتابة إلذ البداية حيث كانت    
يتوجّو لضو الداخل بالأساس لينظّم تلك العلاقة بنٌ الأنا والآخر الذي يعتبرىا طرفا مواجها لو، أين 
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سنلتقي بتلك العبارات التي تحمل إشارات إلذ الإسلاـ وىي ) خطا لا تغيب(، ويكرّر الشاعر ىذا 
 ىندسي معنٌّ ساىم في بنائها . التركيب ثلاث مرات فتأخذ القصيدة نظاـ 

وإذا كاف للتكرار مبررّات فنية فعفّ لو دوافع نفسية تجمع الشاعر والدتلقي على مستوى الغياب،     
يعني التكرار الإلحاح في العبارة على معنى شعوري يبرز من بين عناصر فمن ناحية الشاعر" 

زه عن سائر العناصر بالفاعلية ومن الموقف الشعري أكثر من غيره، وربما يرجع ذلك إلى تمي
ولعلّ عبارة ) لخطا لا تغيب( جعلها الشاعر بؤرة خطابو لذلك  1" ثمّ يأتي التكرار لتميزه بالأداء

" المتلقي ذا تجاوب يقظ مع البعد النفسي للتكرار من حيث إشباع توقعو كرّرىا حتّ يصبح 
 .     2"  الشعرية المتفاعل معهاوعدـ إشباعو، فتثرى تجربتو ىوا لآخر بثراء التجربة 

 لذذا وحتّ تزيد الأنا من إيحاءات القصيدة فعنها تلجأ مرة أخرى إلذ تغينً شكلها الكتابي    
تصوير الألفاظ وحده لا فتفتح المجاؿ لاحتمالات أخرى ذلك أف " "لخطا لا تغيب"أي التركيب 

 ، فهذه الخطا التي تثبت حضورىا الدائم في 3"الأشياء كاملة، وعليو فالفراغ الأبيض متمم يؤدي
 واقع الشاعر لا يدكن أف تكوف سوى العقيدة الإسلامية.             

 خاتمة: 
عن  إف التجربة الشعرية لدصطفى لزمد الغماري لا تخرجاترالا:  بناء على ما تقدـ يدكن القوؿ

ضوعينٌ مستقلنٌ هما الذات والآخر، ولا الطبيعة الإنسانية بوجو عاـ والتي تفترض وجود كياننٌ مو 
 يدكن للذات أف تكتشف نفسها أو تحقق كينونتها بمعزؿ عن الآخر.

                                         
 . 172ص ،1987مصطفى السعدني، البنيات الأسلوبية، منشأة الدعارؼ، مصر، دط،   1
 .133الدرجع السابق، ص   2
 .98، ص1986، 5لزمد بنيس، ظاىرة الشّعر الدعاصر في الدغرب، دار الفكر، لبناف، ط  3
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أخذت الذات نصيبها من الظهور عند الشاعر مصطفى لزمد الغماري، حتّ أضحت  -
 الذاتية أىم سمة تطبع شعره.

تجاوز ذاتو في مواضع   رغم أف الشاعر ينطلق دوما في التعبنً عن ذاتو من هموـ فردية إلا أنو -
 كثنًة وأصبح ملتحما بالمجموع، فاتسعت رؤيتو وتعمقت تجربتو.

علاقة الذات بالدوضوع ىي علاقة توحد وانصهار، فالشاعر عندما ينطلق في التعبنً عن  -
 موضوعو عن قناعة ذاتية يصل إلذ مقاـ التوحد التاـ بموضوعو.

ت والآخر، فكشفت الأنا عن ذاتها في إطار ساىم الزمن في إبراز علاقة الانشطار بنٌ الذا -
 تجربتها معو متسلطا فرض تفوقو عليها تارة، وكيانا لرردا قابلا للتحدي والدواجهة تارة أخرى.

 قد يتحوؿ الدكاف من لررد فضاء جغرافي إلذ رمز يعيش في فكر وعاطفة الأنا -
اتضحت علاقة الانشطار بنٌ الأنا والآخر من خلاؿ ثنائية الحضور/الغياب، التي مكنت من  -

 الوقوؼ عند حشد من الدلالات التي يطرحها النص الشعري الغماري.        
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