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روـ ىذا الدقاؿ استجلاء الخصائص الفنية التي توظفّها رواية ىشاـ مشباؿ "بيِت النار" في بناء شخصياتها في وسط ي   
يتسم بالضياع وتلاشي  الأفق الإنساني، كما لػاوؿ إبراز ىيمنة سمة القلق على لرريات الرواية وطاقتها التصويرية الدتناغمة 

وقد سعى الدقاؿ إلى برقيق  .للإحباط والبؤس وجراح الذاكرة  يستسلمفرد في سياؽ مع واقع  الدصتَ  الذي  يؤوؿ إليو ال
 منفتحة على سياؽ نشوء النص وتكوُّنو. بلاغيةىاتتُ الغايتتُ بتوسلو بدنهجية 

 حباط.إحكي؛ ذاكرة؛ تحولات؛ مفتاحية: الكلمات ال
Abstract:  

     This article aims to elucidate the artistic characteristics that Hicham Mechbal's 

novel "BIT ENNAR" employs in building its characters in a medium 

characterized by loss and human's horizon disappearance. It also attempts to 

highlight the dominance of anxiety over the novel's events, and its pictorial energy 

harmonious with the individual's fate in a context full of frustration and misery. In 

order to achieve these two purposes, the author used a rhetorical methodology that 

is open on the context of text's emergence and formation. 
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 مقدمة: 
أف يتلمَّس شعور الذات الإنسانية في  ، لػاوؿ الروائي الدغربي ىشاـ مشباؿ1في رواية "بيِت النَّار"   

تفاعلها الإشكالي مع الذاكرة، والتحوُّؿ الحضاري، والارتباط بالذوية، والإخفاؽ المجتمعي في صناعة 
لظوذجو الحضاري الناجح. والحق أف ىذه الصِّفة الإشكالية للرواية، بذعلها كتابة إبداعية تتخذ من 

 ولتعميق الإحساس باختلالات الواقع ومشكلاتو الدتنامية .  التخييل وسيلة لتصوير برولات الذات،
والأمر الواضح،  أف ىذا الفعل الإبداعي، يروـ  تعقيدَ الوقائع التارلؼية والتحولات الاجتماعية،     

عبر تبئتَ الشعور الذاتي للفرد، وتقدلؽو في صورة مأزومة، تتداخل فيها عوامل كثتَة ومتعددة. 
كد ذلك عددٌ من الباحثتُ، لا تنفصل عن "التعقيد"؛ لأف غايتها الأساس تتمثل في والرواية، كما يؤ 

، وخلق وجهات النظر ابذاه موضوع ما، عبر  تقوية  2بذاوز الدعالجة الجاىزة للمشكلات الإنسانية
 الإحساس الإبداعي بأزمات الإنساف النفسية والاجتماعية والوجودية.  

رواية ىشاـ مشباؿ، في مساءلة أزمة الواقع المجتمعي في منطقة  وتتمثل صورة "التعقيد" في   
"غمارة"  الدغربية في فتًة زمنية لشتدة من تاريخ الاستقلاؿ إلى اللحظة الراىنة، وىي الأزمة التي 
خيَّمت على الأرض والطباع البشرية والشعور الإنساني، وعصفت بالأحلاـ والانتظارات، وصنعت 

ذواتا إنسانية مسكونة بالقلق والفجيعة. وأثناء اشتغاؿ ىذا "التعقيد" عبر حياة ثقيلة، وأنتجت 
 آليات السرد، تتناسل الأسئلة ، ولؼتفي كلُّ أثر للجواب الجاىز عن الدشكلات، ويبرز القلقُ فقط. 

                                         
 .2019،  1منشورات ضفاؼ )بتَوت(، ط /منشورات الاختلاؼ )الجزائر( /صدرت عن : دار الأماف )الرباط( 1

 ومن روايات ىشاـ مشباؿ  الأخرى: 
 .2009، مطبعة الأمنية، الرباط، "الطائر الحر". منشورات بلاغات  -
 .2014منشورات ضفاؼ )بتَوت(،  / منشورات الاختلاؼ )الجزائر( /"أجراس الخوؼ " .دار الأماف )الرباط(  -

" إف روح الرواية ىي روح التعقيد . كل رواية تقوؿ للقارئ :" إف الأشياء يؤكد ميلاف كونديرا صلة الرواية ب"التعقيد" بقولو :   2
يدا لشا تظن ". إنها الحقيقة الأبدية للرواية ، لكنها لا تُسمِع نفسها إلا بصعوبة في لغط الأجوبة البسيطة والسريعة التي تسبق أكثر تعق

. 1999، 1السؤاؿ وتستبعده" . )فن الرواية . ترجمة : بدر الدين عرودكي . دار الأىالي للطباعة والنشر والتوزيع ) دمشق( ، ط
فضية إلى تعقيد القضايا واستشكالذا . والقارئ (. وبكلمات أخر 25ص: 

ُ
ى، براوؿ الرواية خلق عالم إبداعي مسكوف بالأسئلة الد

 الدتفاعل مع رواية ما ، دائما ما  ينهي القراءة وفي ذىنو أسئلة مضاعفة عن القضايا الدطروقة.
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 وقد سعينا في ىذا الدقاؿ إلى تتبع مستويات الرؤية الإبداعية التي قاـ عليها الخطاب الروائي في    
 –الدكاف –الزمن  -الشخصية  -"بيِت النَّار". وبسثل ىذه الدستويات مكونات الحكي ) الحدث 

التصوير ...( التي اعتاد النقاد معالجتها في النصوص الروائية من زوايا متباينة، -صيغ السرد وطرائقو 
 برليل قدرة مكونات التأويلي. وما لضاولو ىنا ، يهدؼ إلى-تتًاوح بتُ النظر البنائي والنظر الدلالي

الحكي على ترجمة نزوع الرواية لضو تصوير الإخفاؽ الحضاري وأثره على شعور الفرد. أو لؽكننا 
 القوؿ، إف  لزاور البحث القادمة براوؿ التفاعل مع السؤاؿ التالي: 

كيف استطاع ىشاـ مشباؿ أف يطوِّع أدوات الحكي الروائي للتماىي مع رؤيتو الإنسانية  -
 أزمة الذات في ظِلِّ صور  الإخفاؽ المحيطة بها؟بخصوص 

نا بها النظرية     وبخصوص الدنهج الدعتمد في بناء مقاربتنا التحليلية للرواية، حاولنا الأخذ بدا بسدُّ
البلاغية من إجراءات تطبيقية، تساعد على الإمساؾ بخصوصية اللغة داخل الخطاب، وعلى برليل 

البلاغة التقليدية لا فرغم أف  ؛الزماف ...( –الشخصية  –لحدث أشكاؿ توظيف مكونات السرد )ا
تتعامل مع خصائص  السرد، وتكتفي بإضاءة الدكوف اللغوي في الخطاب،  فإف البحوث البلاغية 
عينة على فهم 

ُ
الدعاصرة الدشتغلة ضمن مشروع "بلاغة الرواية"، تقدِّـ جملة من الدقتًحات الد

ىذا الصدد لضيل على دراسة لزمد مشباؿ الدهمة "الرواية والبلاغة، خصوصية السرد الروائي، وفي 
 .3لضو مقاربة موسعة للرواية العربية"

 
 
 
 
 

                                         
 .2019، 1ط (،قطر )دار كتارا للنشر  3
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 بناء الحدث ورهان التعقيد: -0
لؽكن اختزاؿ جوىر الرواية، في صورتها الحركية الدفصولة عن الأحداث الناشئة عن توظيف تقنيات    

 4الاستًجاع والحكي على ألسنة الشخصيات، في ىذه المجموعات الَحدَثية ) الدقاطع السردية(
 البارزة:

د غياب طويل، من أجل يعود "لستار" رفقة زوجتو الإسبانية " فلورا" إلى قريتو بدنطقة "غمارة" بع• 
 الاستشفاء الروحي، ورغبةً في برقيق حلم الكتابة الإبداعية عن تاريخ الدنطقة وأسرارىا وبرولاتها.

يتخذ "لستار" و "فلورا" منزؿ الجدة "حْْامة" مسكنا لذما ، ويستقراف في "بيِت النار" برديدا ، •
. وقد وجد الزوجاف في ىذا 5ة والطهي"وىي غُرفة قروية "برتوي "الكانوف" الذي يسُتعمل للتدفئ
  الفضاء السكينة والراحة، واستشعرا فيو بعض الدؼء.   

ينخرط "لستار" ) مع زوجتو دائما( في الأجواء العائلية لقريتو، ويشهد عرس بنت خالتو "مرنً"،  •
نتحر ، ولؼلِّف في وبعده بأياـ تهتز القرية على وقع جرلؽة القتل التي يقتًفها "يونس" أخ "مرنً"، ثم ي

 قلب أمِّو "رحْة " غُصَّة لا تُشفى. 
لػاوؿ "لستار"، بدساعدة زوجتو، بذاوز قلقو النفسي الذي يتأجج داخلو بالتفكتَ في الداضي،  •

والوقوؼ على إخفاقات الحاضر في القرية ولزيطها، ويسعى إلى توفتَ الفرصة الدناسبة لكتابة عملو 
ر بالذِّكر أف "فلورا "، ىي الأخرى، كاف لذا اىتماـ بالكتابة عن ىذه الإبداعي عن "غمارة". وجدي

الدنطقة؛ فقد كانت تهتم بدراسة تقاليد الأىالي، وتهتم أكثر  بالبحث عن آثار جدتها "نيفادا" التي 
 استقرت بدنطقة "الجبهة" في فتًة "الحماية" الإسبانية للمغرب. 

" لتقصي أسرار الأرض، والاستماع إلى حكايات كبار يزور الزوجاف مناطق كثتَة في "غمارة•  
السن عن تاريخ ىذه الرقعة الجغرافية، لاسيما ما يتعلق بحرب الريف بقيادة لزمد بن عبد الكرنً 

                                         
بذعلنا " نتوقع لكل ملفوظ سردي نعثر عليو في الخطاب ملفوظات أخرى يفتًضها أو يقتضيها يعُدُّ الدقطع السردي  أداة تقدير  4

. ص: 2010، 1منطقيا " . معجم السرديات :  تأليف مشتًؾ ، إشراؼ : لزمد القاضي . دار لزمد على للنشر )تونس( ، ط
412. 

 16رواية " بيت النار". ىامش الصفحة:  5 
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الخطابي، والتي شارؾ فيها جدُّ "لستار" بوصفو قائدا لإحدى فِرؽ الجهاد في غرب الريف الكبتَ. 
ة" والوقوؼ على واقعها ، دائما ما يشعر "لستار" باليأس، ولػس وعند زيارة بعض الدناطق من "غمار 

 بأف الدكاف ينحدر إلى الأسوء . 
يتمكن "لستار" من الحصوؿ على روايات مهمة، وعلى كُتب تتناوؿ تاريخ "غمارة" وعاداتها، • 

 لحادة.ويشرع في تدوين أجزاء من عملو الإبداعي في فتًات متفرقة تتحكم فيها تقلباتو النفسية ا
تنتهي الحكاية بحدث مفجع، يضاعف آلاـ "لستار" النفسية؛ فبينما كاف يتجوؿ في شاطئ القرية، • 

شدَّه منظرُ البحارة وىم يسحبوف من البحر حِْلا ثقيلا، وقاـ ىو الآخر بدساعدتهم على السحب، 
 حتى تفاجأ الجميع أف ما يسُحب ىو جُثةّ إنساف.

إذا تأملنا الحبكة الناظمة لذذه الأحداث ، لؽكن أف نلاحظ جنوح ىشاـ مشباؿ لضو إحداث    
برولات داخلها، من أجل الإلػاء باستمرار الأزمة ورسوخها في الزماف والدكاف والنفوس. وأىم 

حق، عُقدتتُ تؤكداف ىذه الدلاحظة ما يتعلق بجرلؽة "يونس" وانتحاره ، وىي عُقدة لذا سوابق ولوا
فأما السوابق فتتمثل في فشلو في الظفر بحب "سعاد" ، وىروبها منو ليلة العُرس ، أما اللواحق فلها 
علاقة بأثر الجرلؽة والانتحار على عائلتو ، وخاصة على  أمِّو "رحْة" التي انتهى بها الأمر إلى 

الثانية، فهي عقدة الجثة الاستسلاـ للوساوس القهرية وبقية الأمراض النفسية الفتاكة. أما العقدة 
التي سحبها البحارة من البحر، والتي أنهت الأحداث في صورة مأساة، وأوحت باستمرار الفجيعة، 

 وتشكُّلها في صور أكثر إيلاما. 
السردي التي تناغمت مع ىذا الدعتٌ الذادؼ إلى تقوية الإحساس بالنهاية  6ومن صور المجاز   

القرية ، ما حصل لذلك  النسر الذي رآه "لستار" يربض فوؽ سطح الدخيِّبة لذات السارد وفضاء 
البيت شاردا قبيل غروب الشمس، وحتُ رفع عينيو إليو ثانية ، رأى الأطفاؿ لُغرُّونو : " يشرعوف 
جناحيو الطويلتُ الدزخرفتُ ويساعدونو على التحليق . لم لػلق .. ظل مثل صخرة الضبست في 

                                         
تعاملا غتَ مقيد بدلالتو الضيقة في البلاغة الددرسية ؛ فالمجاز في  -وغتَه من الصور البلاغية   -نفيد ىنا أننا نتعامل مع المجاز   6

، الرواية لا يعتٍ لراز الجملة الدعزولة عن سياقها النصي والتداولي ، إلظا ىو صورة موسَّعة مرتبطة بسياقات من قبيل " التكوين النصي 
نات الجنس أو النوع ، وعملية القراءة" ) لزمد مشباؿ : البلاغة والأدب ، من صور اللغة إلى صور الخطاب، دار العتُ للنشر ) ومكو 

 .89.ص: 2010القاىرة( ، ط 
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. إف النسر ىنا؛ صورة أخرى لذات 7ا يسرعوف .. وىو مستسلم .."القعر .. ربطوه بحبل وأخذو 
 ضائعة ، ينتهي بها الصراع إلى الاستسلاـ لإعصار لا بسلك مقاومتو بروحها الشاردة . 

وبتُ ثنايا العُقدتتُ  الدذكورتتُ ، نعثر في الرواية على عُقد أخرى صُغرى، بسثل صدمة الزوجتُ    
السلبية غتَ الدتوقعة، على غرار شعور  "فلورا " بصدمة ثقيلة، وىي  من واقع "غمارة" وبرولاتها

تتأكد أف منزؿ جدتها "نيفادا" الذي كاف برفة معمارية فاتنة، حسب ما سمعتو من روايات، ورأتو 
من صور، قد بروؿ إلى بناية مشوىة، في أسفلها مقهى يدُخَّن فيو الحشيش ... وعلى غرار الآلاـ 

لب "لستار"، وتثنيو عن الكتابة والاستمتاع بفضاء الذكريات، وىو يطالع الواقع التي كانت تعصر ق
 الدأساوي للأرض وللإنساف في قريتو. 

وفي الرواية مقاطع متفرقة تلخِّص برولات الإنساف الدعقَّدة في الفتًة الزمنية التي ترصدىا الرواية،    
سعاد"، التي كاف يشتهيها "لستار"، وانتهى بها من قبيل الدقاطع التي تتبعت ستَة الفتاة الجميلة "

الزمن بعد ىروبها من ليلة عُرسها، إلى امرأة واجمة وفاقدة للرغبة في الحياة. يقوؿ عنها السارد: 
"الطفلة التي كنت ألعب معها في القرية وعمري لا يتجاوز عشر سنوات، شاخت فجأة . جفت 

نتشرت خطوط عريضة في تقاسيم وجهها. اختفت تلك الدياه التي كانت بذري في وجنتيها، وا
. ولا لؼفى ما  في ىذه الفقرة من إلػاءات لرازية ؛ فكما جفت الدياه من وجنتي 8الطراوة .. "

"سعاد" ، جفَّت في أرض "غمارة. والواضح أف ىذا التماثل بتُ صور الذوات والأرض، لغعل البعد 
خاصة ، وىي سمة التمثُّل الدنسجم  للأرض وستَة   التصويري في رواية "بيِت النار" موسوما بسمة

 الإنساف وصورتو . 
وما لغعل الأحداث الدذكورة تشكل ما يسمى "العُقدة" وقوفُها في طريق "لستار" و"فلورا" ولعا    

يبحثاف عن السكينة والراحة من جهة، ويرغباف في ترجمة الأرض والإحساس الإنساني بها في كتابة 
 تتُ التأرلؼية والإبداعية.بذمع بتُ الصف

                                         
 . 284"بيِت النار" . ص:  7
 .114"بيت النار"،  ص: 8
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وليس غريبا أف يرتبط التعقيد الروائي بوصفو فلسفة إبداعية بالعقدة السردية، فهذه الأختَة آلية    
 ي أداة من أدوات التعقيد الروائيفي يد الدؤلِّف يشغلِّها انطلاقا من رؤيتو للواقع وفهمو لو، أو ى

يتو الإبداعية الدوجِّهة  لفعل الحكي. وبالنظر إلى يعمل الدؤلِّف على استثمارىا حسب متطلبات رؤ 
طبيعة العُقد السردية التي رأينا أنها تتحكم في بسفصلات الأحداث في "بيِت النار"، لؽكن القوؿ إف 
ىشاـ مشباؿ كاف واعيا بإمكانياتها في  ترجمة الشعور بالقلق الدتواصل على برولات "غمارة" بتُ 

جيعة التي باتت تسكن النفوس، وتتًسخ في الشعور الجمعي ابذاه الأرض مرحلتتُ زمنيتتُ، وعلى الف
 والدستقبل. 

 الخصائص الشعورية للشخصية: -0
على غرار بناء الحدث بناء متوافقا مع رؤية القلق، عمد ىشاـ مشباؿ إلى بناء الشخصيات بناءً    

ة، تبرزُُ في صور باىتة، مع قلقا على الدستويتُ الشعوري والسلوكي؛ فمعظم الشخصيات في الرواي
الإشارة إلى أف السارد يبتٍ  صورة  الشخصية في الوقت الذي يقُدِّـ فيو التفستَات التي تبتُِّ أسباب 
ارتباطها بالخصائص الدعروفة عنها؛  فعلى سبيل الدثاؿ، كاف السارد يفُسِّر بواسطة تقنية "الاستًجاع" 

الشعور، ولا يكتفي بتقدلؽو فقط ؛ وبياف ذلك أنو ما لغعل "يونس" شخصا ضائعا وفظا وبارد 
 تقصى قصتو الحزينة مع "سعاد" ، وحاوؿ توضيح أثرىا على شعوره وسلوكو. 

ولعل ىذا الأسلوب في بناء الشخصية لغعل القارئ أكثر تفهما للسلوؾ، ويبعده عن ردة الفعل    
يتحدث عن البعد الواقعي في خصائص العاطفية التلقائية. وفي ىذا الصدد يقوؿ تتَي إلغلتوف وىو 

الشخصية الروائية : "لو بسكَّنا من فهم العالم من وجهة نظر الآخر ] الشخصية[ ، لأصبح لدينا 
إحساس أكبر بكيفية تصرفهم ] الشخوص[ على ىذا النحو والسبب الذي يدفعهم إلى ذلك . 

 .9م يعتٍ التسامح"وبهذا سوؼ نكوف أقل نزوعا إلى تقريعهم تقريعا متعاليا . الفه
وجدير بالذكر أف بناء الشخصية بهذه الطريقة، يبعدنا عن الاعتقاد بوجود اعتباطية تربطها    

بوظائفها. وىذا الاختيار السردي نفسِّره بكوف رواية "بيِت النار" تنحو منحى نقديا واقعيا، يروـ 
عده عن تقدنً الإجابات البحث عن أسباب الدشكلات، ويتقصى أصوؿ الأزمات ودوافعها، مع بُ 

                                         
 . 103. ص: 2013، 1لعلوـ ناشروف )بتَوت(، طتتَي إلغلتوف: كيف نقرأ الأدب . ترجمة : لزمد درويش. دار العربية ل 9
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تُ. لكن ىذه الدلاحظة، لا بسنعنا من القوؿ إف  يالجاىزة، والدعالجة الدتعالية للواقع والفعل الإنسان
 ىشاـ مشباؿ احتفظ في روايتو، بدساحة يبتُِّ فيها أف كثتَا من الأمور تظل عصية على الفهم.

وعلى سبيل الدقارنة ، لؼالفُ بناء الشخصية على ىذا النحو بناءَىا في الروايات ذات الدنزع    
النقدي الوجودي؛ ففي ىذا النمط الروائي الأختَ نتعرَّؼ الشخصية بوصفها معطى جاىزا، لا لظلك 

 -نقدية تفستَ خصائصو إلا في ظل مبدأ عاـ ، وىو عبثية الدفارقات الوجودية ، أما الرواية ال
الواقعية فإنها لا تتوانى عن إثارة الأسئلة والتفاعل معها سجاليا . وىنا لابد من التنبيو إلى أف البعد 
الواقعي في الرواية يكوف فجا عندما ينخرط في التسجيل الحرفي للوقائع ، وىذا ما بذنَّبتو   رواية  

كاسي ، عبر آليات جمالية ، تتمثل "بيِت النار"،  حتُ اختارت رصد  برولات الذات في واقع انت
 لرازية قادرة على بزييل التفاصيل .  -في خلق طاقة تصويرية

والأمر الدشتًؾ بتُ جل الشخصيات في "بيِت النار" اتصافُها بالوجوـ والقلق والشعور بالتعب    
اىر "  ... العم الط –"سعاد"  –"يونس"  –الخالة "رحْة"  –الجدة "حْامة"  –من الحياة : "لستار"

مع تسجيل  التفاوت في حدة ىذه الصفات، حسب وعي الشخصية ، وبذربتها ، وما راكمتو من 
متاعب ومشاؽ .  وفي ىذا الصدد بذدر الإشارة  إلى أف القلق ) يتخذ صورة الاكتئاب في غالب 

أصابت عدواه الأحياف( أصبح أمرا متوارثا في عائلة "لستار" ؛ فقد انتقل إليها من أمو الراحلة ، و 
 جدتَو "حْامة" وخالتو "رحْة". 

وبخصوص شخصية "لستار" ذات الحضور القوي في النص، من خلاؿ الدشاركة في الأحداث    
وفعل الحكي أيضا، فإنها لا تفتأ تقدـ نفسها للقارئ على مدار فصوؿ الرواية، وكأف الأمر يتعلق 

ها الشعورية )القلقة( تلك. وحسب بتقدنً الشخصية شعوريا، مع البحث عن أُصوؿ خصوصيت
مقاطع كثتَة جدا في الرواية، فإف أىم التجارب التي وسمت شخصية "لستار" وجعلت منو إنسانا 

 مضطربا ومتقلب الدزاج ومسكونا بالحزف، ىي: 
 قضاء فتًة في السجن عقابا لو على مواقفو السياسية. -
 ذلك. فقداف الأـ قبيل الدخوؿ إلى السجن، وفقداف الأب بعد -
 الاغتًاب مدة طويلة في بلاد الدهجر. -
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إخفاؽ العلاقة العاطفية التي جمعتو ب "حياة"، والشعور بالذنب ابذاه "سعاد" التي جمعو  -
  بها اللقاء الجنسي الدغلَّف بالندـ.

 الإحساس الحاد بدواقف الحياة وحوادثها الدؤلدة. -
 إليها. الوعي بدفارقات التاريخ والأرض في الدنطقة التي ينتمي -
 انتقاؿ التوتر وراثيا إليو ) ورثو عن أمو كما أشار  إلى ذلك في مواضع كثتَة من الرواية( -

ورغم كل ىذه الأسباب تظل شخصية "لستار" عصية على الفهم، وىو نفسو يدُرؾ ىذه الحقيقة،    
عل "لستار"  ويتساءؿ كثتَا عما لغعلو موسوما بتلك الطباع التي تعذِّب صاحبها ومن حولو معا. ول

كاف يصارع في الرواية طباعَو أولا لكي يستطيع العيش بسلاـ، ولكي يستطيع التفرغ للكتابة 
والإبداع. وقد كانت "فلورا "، الشخصية الدختلفة عن البقية، وذات الصفات النفسية الإلغابية، 

ياة من جهة، وإلى تساعده في صراعو مع طباعو القاسية، وبراوؿ دفعو إلى الالطراط الالغابي في الح
 لشارسة ىواية الكتابة من جهة أخرى . 

والواضح أف اختيار "ضمتَ الدتكلم" في الرواية كاف ملائما جدا لصيغة "تقدنً الشخصية"    
الطاغية عليها ، وكما يقوؿ عبد الدلك مرتاض، يعُد ضمتَ "الأنا" معادلا "من بعض الوجوه ، لتعرية 

. ورواية "بيِت النار" بهذا الاعتبار، تقتًب من أنواع 10القارئ" النفس ، ولكشف النوايا أماـ
الكتابة الذاتية الدهتمة بدعالجة الذات الإنسانية إبداعيا ، وعبر التغلغل إلى دفائنها وأسرارىا، ورصد 
تفاعلاتها مع لزيطها والذوات الآدمية الأخرى، وتتبع تشكُّلها،  وخطوط الصراع الذي لؽيز وجودىا 

 الم.في الع
وقد استعاف ىشاـ مشباؿ بإمكانيات التصوير البلاغي ليجعل شخصية "لستار" تتمكن من    

الحديث عن إحساسها الدتناقض، وعن رؤيتها الأشياء حولذا. إف التصوير بالنسبة إلى "لستار" ىو 
جمة ما الوسيلة التي يدرؾ من خلالذا ذاتو والعالم، وىو الآلية التي تسمح لو بوصف ما حولو، وبتً 

                                         
 .160. ص: 1998، 240عبد الدلك مرتاض : في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد. سلسلة عالم الدعرفة ) الكويت(، ع  10
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يريد قولو بنوع من القلق الدغلف بالسوداوية. يقوؿ عن الأجواء التي أعقبت قتل "يونس" لأحد 
 شباف القرية )عباس( مثلا: 

" الأضواء الدنبعثة من أعمدة الإنارة الدتهالكة باىتة وشاحبة مثل الدوت. صراخ الأطفاؿ حاد 
صنم .. بسسك طفلها الصغتَ الذي  ومزعج. عند جذع الشجرة زوجة عباس وقد صارت مثل قطعة

يئن بكفيها وتقبِّلو في جبينو ورأسو ولا تبكي أو تنتحب. يتصاعد الصراخ الدثقل بالألم ويغطي سماء 
القرية. أنتُ الطفل يتًدد صداه في عقلي الدتعب تزيد من وطأتو رائحة الحشيش التي بسلأ الدكاف؛ 

يارة الإسعاؼ تنشر أضواءىا الساطعة في ووجوه عابسة خشنة لرردة من الأحاسيس. جاءت س
 . 11الفضاء الدعتم. حْلت الضحية وأسرعت لسلفة وراءىا صفتَا مدويا لؼتفي رويدا رويدا .."

يعكس ىذا النمط من التصوير نظرة "لستار" لمحيط قريتو، كما يعكس شعوره بالنفور لشا حولو    
ويرية الحاملة لخصوصية "لستار" بعض واستثقالو للحياة في ذلك الفضاء. ومن الآليات التص

 التشبيهات الذادفة إلى تصوير تفاصيل القرية في صور مؤلدة ومؤثرة، مثل: 
 "الأضواء الدنبعثة من أعمدة الإنارة الدتهالكة باىتة وشاحبة مثل الدوت" -
 "عند جذع الشجرة زوجة عباس وقد صارت مثل قطعة صنم" -

ر ضعف الإنارة الدنبعثة من أضواء القرية من خلاؿ صورة الدوت في الصورة الأولى راـ السارد تصوي   
الدقتًنة بالشحوب والانطفاء، وفي الصورة الثانية تبرز زوجة عباس، وىي فاقدة للقدرة على الفعل 
والحركة من أثر الصدمة، في ىيئة صنم جامد. والحق أف معاني الشحوب والجمود الكامنة في ىاتتُ 

شخصية "لستار" وصورة القرية فقط؛ بل تتعدياف ذلك إلى التشكُّل في ىيئة  الصورتتُ، لا تتًجماف
 سمة نصية تستحوذ على لغة الرواية ومكوناتها الحكائية. 

 الإطار الزمني وصيغ الخطاب الروائي: -3
،  في الرواية قيد التحليل، زمنا تصاعديا تتخللو وقفات، يعود من خلالذا اعتمد ىشاـ مشباؿ   

السارد إلى الداضي ليستًجع أحداثا ومواقف مرتبطة بو شخصيا، وبعائلتو الكبتَة، وبأرض "غمارة" 

                                         
 .103-102"بيِت النار "، ص: 11
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بصفة عامة. وىذا التوظيف الزمتٍ سمح للرواية بأف تنتج صيغة خِطابية فريدة؛ تتمثل في ورود 
ة على ألسنة عدد من الشخصيات. وىذا التناغم بتُ الدكوف الزمتٍ والنزوع إلى لزكيات متعدد

حكي الأرض والذات عبر أصوات متعددة، خلق على ضفاؼ الرواية حكايات فرعية، بقدر ما 
تتمتع بنوع من الاستقلالية عن الحدث الروائي العاـ،  تندغم في عالم "بيِت النَّار" ، وتغتٍ مشهده 

نوع ، وتدعم فلسفتو الإبداعية القائمة على ترجمة الإحساس الإشكالي بالانتماء إلى الحكائي الدت
 الأرض. 

ومن ىذه الحكايات الدبثوثة في الرواية، حكاية الخالة "رحْة" التي تلُقَّب ب"القادرة" ، نظرا لدا    
رد، تقص ما عُهد عنها من صبر وقدرة على برمل الصعاب، وحكايتها التي روتها ىي نفسُها للسا

حدث عند إلصابها بنتها "مرنً" ؛ فقد واصلت، يوـ الإلصاب،  لشارسة أشغاؿ الدنزؿ الشاقة بنشاط 
ولِعَّة، وحتُ أحست بالدخاض، استطاعت ىي وحدىا أف تنجب الدولودة، وتقوـ بعد ذلك إلى 

لدكافحة في سبيل مواصلة أشغاؿ البيت. و"رحْة" بهذا الاعتبار، ىي رمز للمرأة الغمارية القوية وا
 استمرار الحياة. 

ومن الحكايات الأخرى في الرواية، حكاية الخاؿ "الحسن" الطالب الدتنقل بتُ قرى " غمارة "    
لطلب العلم الشرعي، والذي كاف لػلم بدواصلة رحلتو الدراسية في القرويتُ، ثم في الأزىر، غتَ أف 

أحْد" . وقد ذكر السارد تفاصيل مؤثرة بخصوص  الدنية عاجلتو وىو في مدرسة عتيقة في قرية "بو
حدث الوفاة ىذا، من ذلك حلم جدتو  الذي أوحى إليها أف مكروىا لػوـ حوؿ ابنها، وخبر 
تنقلها في قارب بحري إلى "بو أحْد" بعد سماعها بدرض الابن، وما يتعلق بنقل جثماف الراحل إلى 

 قريتو الأصلية في القارب نفسو. 
ة ذات الحضور القوي في "بيِت النار"، فهي حكاية جد "لستار" مع الجهاد ضد أما الحكاي   

الدستعمر الإسباني برت قيادة الأمتَ لزمد بن عبد الكرنً الخطابي،  والتي  أخذىا السارد من أكثر  
من مصدر شفهي، واستمع بشأنها إلى عدد لا بأس بو من كبار السن الشاىدين على بعض الوقائع 

بالجد المجاىد. وقد جاءت ىذه الحكاية متفرقة في ثنايا الرواية، وكاف "لستار" يستحضر جزءا الدرتبطة 
 منها كلما سمحت لو الروايات التي يسمعها بذلك. 
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ثم ىناؾ حكايات متعلقة  بدا ينقلو السارد من كتب التاريخ ) على سبيل التناص الإبداعي( من    
الحاؿ مع أخبار "الدرويش" الدنقولة من كتاب "الدغرب أخبار  لذا علاقة ب"غمارة" ؛ كما ىو 

المجهوؿ" لدوليتَاس، والذي يزور قرى غمارية كثتَة ، ويسجل بشأنها مذكرات حوؿ العادات والتقاليد 
 ، وجميع ما يتعلق بنشاط الإنساف في ربوعها  . 

قد حولتها إلى مائدة والأمر اللافت في ىذه الحكايات أنها بسنح الرواية نشاطا استثنائيا؛ ف   
للحكايات، وجعلت الشخصيات أصواتا لا تنضب من الحكي، وبسيل إلى توثيق ماضي القرية 
بقصص تضج بالحياة والحركة. وقد حرص ىشاـ مشباؿ على وسم ىذه الحكايات بصفة التعدد؛ 
حيث أسند فعل الحكي إلى شخصيات متنوعة، وذات ثقافات متباينة، وجعلها بركي على 

صورة القرية  –ستَ أسماء عابرة  –ستَة الدرأة الدكافحة  –يات متعددة : تاريخ الدقاومة مستو 
 الاجتماعية والثقافية ... 

ولعل السارد  كاف لؽارس بهذا الحكي الجذاب نوعا من "الديتالغة"؛ فما قدمو من حكايات، بسثِّل    
كاف لػدِّث "فلورا " عن رغبتو الدلحة في جزءا من الرواية التي كاف يعتزـ كتابتها، ففي الوقت الذي  

الكتابة، ويطلعها، ويطُلع معها القراء، على ىذه الحكايات الجزئية التي حصل عليها أو كتبها،  
 كانت رواية "بيِت النار" تَكتب نفسها، وتتشكل من ىذا الحكي الجزئي. 

أخرى من صميم رؤية وإلى جانب وظيفة تشكيل النص الروائي، تؤدي ىذه الحكايات وظائف    
 "القلق والتأزنً" التي يصدر عنها ىشاـ مشباؿ في ىذا العمل السردي، مثل:

وظيفة خلق الدفارقة بتُ الداضي والحاضر: تتمثل في إلػاء السارد بأف الحاضر لا لؽثل إصرار  -
الداضي وأملو؛ فإذا كاف الجد قد جاىد من أجل طرد الدستعمر من البلد، فإف الواقع الآني 
يؤكد أف الاستقلاؿ حْل إلى الأرض الانتكاسات تلو الأخرى، ولم لػقق الانتظارات 

 الدنشودة، ودبَّر رجالوُ الأرض بأساليب طائشة وغتَ لردية.
لأحداث الداضي: يتميز التناوؿ الروائي للأحداث الواقعية )ذات  وظيفة التأريخ التخييلي -

الطابع التارلؼي( بإثارتو الدشاعر الإنسانية، وبلفتو النظر إلى دقائق الأمور الدتصلة بالوجداف، 
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والدؤثرة في الفرد والمجتمع والتاريخ نفسو. وما جعل تناوؿ ىشاـ مشباؿ للتاريخ في روايتو 
ه لوقائع الجهاد ضد الدستعمر الإسباني من خلاؿ شخصية الجد، وتتبعو عملا لشيزا، ىو تبئتَ 

لامتدادات ىذه الوقائع في شخصيات عائلة الجد نفسو ؛ حيث أف حفيده "لستار" ألقت 
بو آراؤه السياسية في السجن، ثم اختار الاغتًاب في الخارج مدة طويلة، وحتُ عودتو إلى 

 التي تركها، وغتَ التي جاىد من أجلها جدُّه، الأرض، أحسَّ نفسو يعود إلى أرض غتَ
 وحلم بأف يكوف لذا شأف في الدستقبل. 

الدتًواح بتُ الداضي والحاضر؛  12وبخصوص مُكَوِّف الدكاف في الرواية، فإنو لا ينفصل عن الزمن   
فالسارد على لضو ما كاف يعود إلى الداضي من أجل حكي الذات والأرض، رغبةً في الاستشكاؿ 

لإبداعي لحجم التفاوت بينهما، كاف ينبِّو إلى مفارقات الدكاف ىو الآخر. فالقرية بوصفها  فضاءً ا
مكانيا تدور فيو أحداث الرواية، تسجل تراجعا مُفجعا. وقد عمد السارد، في مواقف كثتَة، إلى 

 تشغيل آلية التصوير البلاغي من أجل تقدنً ىذا التًاجع في صورة لزسوسة مؤثرة.
ولعل ما حدث في نهاية الرواية بخصوص إحلاؿ "كورنيش" مشوَّه في ساحل القرية، يرسخ ىذا     

الانطباع عن الدكاف. يقوؿ السارد عن إحساسو بهذا التحوؿ: " قليل من الدؼء الدمزوج بالضيق 
غمرني وأنا أشرب حليب الداعز الطبيعي بالعسل. فقد حوَّلت السيارات الرباعية التي بسر فوؽ 

كورنيش الجديد وىي متكدسة بالبشر لسلِّفة وراءىا زوبعة من الغبار القاتل ، طعُْمَ العسل إلى ال
علقم . توافدت عشرات السيارات الكبتَة والصغتَة .. يتسلل منها جموع من الدتعطشتُ للبحر. 
نصبوا خيامهم وصار شريط البحر الساحلي مثل حي عشوائي قذر. أما شجرة جدي التي اقتلعت 

 . 13يبُتٌ مكانها مرحاض عمومي ودوش خاص بالدخيم "ف

                                         
اية بزطيط متًابط الأجزاء ، يربط الفضاء الدكاني لا ينفصل الدكاف في الرواية عن الزمن وبقية الدكونات الحكائية الأخرى ؛ فالرو  12 

بوجهات النظر  والأحداث والشخصيات وزمن القصة، " وبطائفة من القضايا الأسلوبية والسيكولوجية ...". انظر: حسن بحراوي: 
 .32. ص: 1990، 1بنية الشكل الروائي. الدركز الثقافي العربي )الدار البيضاء( ، ط

 . 267ص:  "بيت النار" ، 13
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تذكِّرنا ىذه النهاية الدأساوية للمكاف في الرواية بنهاية الإنساف فيها؛ أي نهاية الغرؽ في البحر التي    
أشرنا إليها سابقا ، والتي  ضاعفت  صدمة  "لستار" ، وأججت قلقو الدعتاد . وبهذا الاعتبار تكوف 

 اية متشابكة، تروـ تأكيد القلق على واجهات كثتَة ومتعددة. نهاية الرواية نه
وقد حرص السارد على توظيف "شجرة الجد" توظيفا رمزيا لؽتد من بداية الرواية إلى نهايتها ؛    

 ففي البداية يتعرَّؼ القارئ على ىذه الشجرة من خلاؿ الحوار الدائر بتُ "لستار" وجدتو حْامة : 
دتي صامتة للحظات ثم ثبتت عينيها الصغتَتتُ في ركن الزاوية البعيدة " ظللتُ أسأؿ وظلت ج

 وقالت بشرود: 
لا زلت أتذكر حتُ رافقتُ جدَّؾ منذ سنوات طويلة إلى ىذا الدكاف الدهجور .. وغرس  -

 أوؿ شجرة .

 لم أفهم شيئا .. ظللت مشدودا وشاردا . قلت لذا وأنا ألدلم خيوط دىشتي الطارئة :    
 ىل كنت سعيدة وأنت ترافقتُ جدي؟  -

 قالت مرة ثانية: 
لا زلت أتذكر حتُ رافقتُ جدَّؾ منذ سنوات طويلة إلى ىذا الدكاف الدهجور .. وغرس  -

 14أوؿ شجرة."

يوضِّح ىذا الحوار طور الأمل الذي مرَّت بو القرية ، كما يلُفت النظر إلى نشاط الإنساف داخلها    
ةُ كاف حكيا يستًجع ، وإصراره على الإعمار وا لإعداد للمستقبل بروح متفائلة . لكن ما تقولو الجدَّ

زمنا بعيدا ، ويقدِّمو بوجوـ وشرود . أما عن اللحظة الراىنة ، فإف القارئ  وىو يتتبع فصوؿ الرواية، 
يصل إلى اللحظة التي تعُلن نكسة الدكاف ) تصادؼ نهاية الرواية كما سبقت الإشارة(  بشكل 

وىي لحظة اقتلاع "شجرة الجد" بحمولتها  الرمزية الدتمثلة في الحياة وروح التفاؤؿ . إف صارخ ؛ 
"شجرة الجد" بهذا الاعتبار، بسثل ستَة رمزية تلُخِّص الستَة الانتكاسية للشخصيات والأمكنة 

                                         
 .24نفسو . ص:   14
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التفاعل  والأزمنة في رواية "بيِت النار" ، وىي بذلك برفِّز الطاقة التأويلية للقارئ ، وتدعوىا إلى
 الدثمر مع أبعادىا الرمزية العميقة . 

ومن صور السرد المجازي التي تلُخِّص برولات الدكاف ، طبيعة الخطاب الػػمُعتمَد في سرد الرِّحلة    
التي قاـ بو "لستار" و"فلورا" إلى منطقة "الجبهة" من أجل استًجاع سحرىا الذي يسكن الذاكرة ؛ 

لالضدار" توظيفا يعكس برولات "الجبهة" السلبية، ويوحي بالضدارىا فقد  وظَّف السارد ملفوظ "ا
إلى واقع مؤسف . يقوؿ: " الضدرنا عبر الجبل . بدت الجبهة مثل صحن في قعر بئر . الضدرت 

. وحتُ ينتهي السارد من وصف ىذا الالضدار الدادي الدرتبط 15بقدمتُ لا بسلكاف شجاعة القرار .."
بهة" ، تبدأ رحلة القارئ مع "الالضدار" الحضاري : " الرائحة العطنة من بالنزوؿ إلى مركز " الج

جديد؛ بقايا السمك الدتعفن لشزوجة بالمجاري التي تصب في الديناء ]...[ بقايا أشجار لطيل قدلؽة 
لطرىا السوس ]...[ كنت أتأمل الأرصفة الدتآكلة وقد غطت حجارتها طبقات الأتربة الدتًاكمة 

 . 16فر الدنتشرة على صفحتها فصارت أشبو بحقل جرفتو السيوؿ"وملأتها بالح
وقد شكلت ىذه الدشاىدات ، وأخرى أكثر قساوة ، صدمة للزوجتُ ، وشوشت على صورلعا    

الذىنية عن منطقة "الجبهة"، التي عُرفت بجماؿ الفضاء ، والتعايش بتُ الطوائف الدينية الدختلفة ، 
عل العبارة التي جاءت على لساف ؼ"فلورا" ، وىي تسأؿ "لستار" والحب ، والأناقة والسحر . ول

ُ أف  عن إلصاز الحكومة الدغربية بعدما لاحظت أف ما شيده الإسباف بدأ يتآكل ويندثر ويضيع ، تبػَتُِّ
 التخلي عن البناء يعتٍ الاستسلاـ  للالضدار : 

 " سألتتٍ ] فلورا[ وعيناىا برملاف دىشة وأسى : 
  17مة الدغربية شيئا بعد الاستقلاؿ؟"ألم تبن الحكو  -
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 خلاصة:
، حاوؿ ىذا الدقاؿ استخلاص السمات التي تأسست عليها رواية "بيِت النار" لذشاـ مشباؿ   

انطلاقا  من نزُوعها إلى الإحاطة بأزمة الشعور الإنساني  الناشئة عن الوعي الحاد بتحولات الأرض، 
واختلالات المجاؿ، وتراجع القيم الإنسانية في فضاء يسْلم نفسَو للرتابة والقبح والخموؿ. وقد تبتَُّ 

يتها الإبداعية من خلاؿ لنا في المحاور التي نهضت بهذه الغاية البحثية، أف الرواية ترجمت رؤ 
 الدستويات التالية: 

 تعقيد الحبكة السردية على لضو يوحي برسوخ الأزمة في فضاء الأحداث. -
 تكوين الشخصية الروائية تكوينا شعوريا قلقا ومأزوما.  -
 توظيف الدكَوِّف الزمتٍ بدا يسمح بخلق تعددية حكائية بزلق الدفارقة بتُ الداضي والحاضر.   -
توظيف التصوير البلاغي توظيفا قادرا على التًجمة المجازية لخصوصية الإشكاؿ الإبداعي في  -

 الرواية. 
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