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  -محمد بلقاسم خمار أنموذجا - التشكيل البصري في الشعر الجزائري المعاصر      
Optical composition in contemporary  Algerian poetry            

«Mohamed Belkacem Khammar»               
 .شهرزاد فكروند 

 اتصزائر ˗جامعة سيدي بلعباس 
 fakrounechahra@gmail.com البريد الالكتًوني:

 

     
 

يلجأ الشاعر اتظعاصر إلى تشكيل نصو وإثرائو بأشكاؿ جديدة وفق ما تدليو عليو ثقافتو ورؤاه، لذا تعد تقنية التشكيل 
الألفاظ إلى بلاغة العلامة البصرية ، ومن أبرز الشعراء الذين اتجهوا إلى البصري ىندسة فنية أتاحتها عملية الانتقاؿ من بلاغة 

 توظيف اتظنجزات البصرية في عملهم الإبداعي ىو الشاعر اتصزائري تػمد بلقاسم تسار.
كيل وعليو تروـ ىذه الورقة البحثية إلى استكشاؼ ىذه التقنية، ومن ثم تػاولة تطبيقها في الشعر اتصزائري اتظعاصر )التش

طوواؿ تػمد بلقاسم تسار  أندوذجا" والتي نحصرىا في التقنيات الآتية )علامات التًقيم، الأ–البصري في الشعر اتصزائري اتظعاصر
 اتضذؼ(. السطرية اتظتفاوتة، البياض

 ىندسة فنية. -التقنيات-تػمد بلقاسم تسار -التشكيل البصري-الشعر اتصزائري اتظعاصر الكلمات المفتاحية:
Abstract :  
A  contemporary poet resorts to forming his text and enriching it in new 

forms according to the dictates of his culture and visions, so the visual 

formation technique is an artistic engineering made possible by the 

process of transition from the rhetoric of words to the rhetoric of the 

visual sign in order to add semantic and aesthetic dimensions to the 
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poem, and among the most prominent poets who tended to employ visual 

achievements  In their creative work is the Algerian poet Mohamed 

Belkacem Khamar. 

Accordingly, this intervention aims to explore this technique, and then try to 

apply it in contemporary Algerian poetry (visual formation in contemporary 

Algerian poetry - Mohamed Belkacem Khamar as a model "which we limit it 

to the following techniques (punctuation marks, varying line lengths, 

whiteness, and ellipses. 

KeyWords: cotemporary Algerian poetry, optical composition, Mohamed 

belkacem khammar, technical, Engineering technical. 
 

 مقدمة:
وذلك من خلاؿ  عمد الشاعر اتظعاصر إلى تخصيب نصو في شكل إبداعي متفرد ،

الانفتاح على وسائل تعبتَية جديدة، و تجاوز النمطي و السائد نهيك عن دور الثقافة البصرية 
التي اىتمت بمتلقي العملية الإبداعية . من خلاؿ التعبتَ بالصورة البصرية، فكانت ىذه التقنية 

ملية التفاعل مطية في إكساب النص الشعري حلة بصرية تواكب الذوؽ اتظستجد و تزيد من ع
 بتُ القطبتُ. 

في ىذا اتظضمار ، انصب اىتمامنا على تجربة إبداعية متميزة و ىي تجربة الشاعر 
 «.الأعماؿ الشعرية و النثرية »اتصزائري تػمد بلقاسم تسار اتظتبلورة عبر تغموعتو 

 وىو ما دفعنا الى طورح بعض الإشكالات :

 في أشعار تػمد بقاسم تسار؟ إلاـ ترمز ىذه الأشكاؿ التعبتَية -

 ىل استطاعت ىذه الإشكاؿ التعبتَ عن ما نستلج بنفسية الشاعر؟ -

 من ثم تهدؼ ىذه الورقة البحثية إلى تحقيق ترلة من الأىداؼ أنذها:   

 التعرؼ على ظاىرة التشكيل البصري في النص الشعري  -
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 قراءة بعض النماذج و تحليلها بتقنيات فنية متنوعة  -

 ى مقدرة الشعراء اتصزائريتُ على ىندسة قصائدىم بهذه التقنية.توضيح مد -

حاولنا من خلاؿ ىذه الدراسة الكشف عن التشكيل البصري و تدظهراتو في نصوص تػمد     
 بلقاسم تسار من خلاؿ :

 –اتظفهوـ و الدلالة -التشكيل البصري  -1

في علامات  فنيات التشكيل البصري في أشعار تػمد بلقاسم تسار ،و التي تدثلت -2
 .ؼذاتض –البياض  -الأطوواؿ السطرية اتظتفاوتة –التًقيم 

 التشكيل البصري : المفهوم و الدلالة: -0

عرؼ الشعر العربي اتظعاصر تغتَات في تغاؿ الكتابة الإبداعية نتيجة ظروؼ فرضت 
التغيتَ في بنية القصيدة سواء من ناحية الشكل أو من ناحية اتظضموف، و بذلك انعتقت 

و ارتدت طورائق جديدة للتشكيل حتى غدا النص صيدة اتظعاصرة من أسر الكتابة التقليدية الق
الشعري لوحة فنية تدنح القارئ رؤية بصرية كاتططوط ، و علامات التًقيم و البياض و تقسيم 

 .و غتَىا من العلامات البصرية.الصفحة ..

قافة العتُ استجابة و بهذا، انتقلت القصيدة البصرية من الأداء الشفوي إلى ث
لتطلعات الذات التي تبحث عن أنداط جديدة و مغايرة ، فالتشكيل البصري " مفهوـ يسعى 
الشعراء من خلالو إلى تغاوزة اتظأزؽ الذي تردت فيو حركات تجديد الشعر،و اتطروج عن نظاـ 

و و ى 1القصيدة بالبحث عن فضاء جديد يسد النقص الناجم عن رفض الشعرية القدنشة "
العتُ  \في أبسط تعريفاتو " كل ما نشنحو النص للرؤية سواء أكانت الرؤية على مستوى البصر 

، و بناءا على ىذا التشكيل البصري  2عتُ اتطياؿ  " \المجردة ، أـ على مستوى البصتَة 
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يؤدي دورا مهما في تعميق الرؤية ، و تثبيتها في ذىن اتظتلقي في شكل لوحة فنية تستحثو على 
 تنطاقها بغية استكشاؼ ما خفي منها و تفجتَ دلالتها.   اس

انطلاقا من ىذا اتظسعى ، تصأ الشعراء اتظعاصرين إلى توظيف ظاىرة التشكيل           
البصري في كتاباتهم الشعرية ، لأنهم وجدوا فيها وسيلة لنقل أحاسيسهم الداخلية، بالإضافة 

 .      إلى قدرتها على خرؽ توقع القارئ  و إثارة فضولو لاستكشاؼ فضاء الأشكاؿ

 بصري في أشعار محمد القاسم خمارفنيات التشكيل ال -2

ىي عبارة عن رموز خاصة، يضعها الكاتب بتُ أجزاء النص  علامات الترقيم: -2.0
تذة نعتٍ بها "وضع رموز  أثناء عملية الكتابة بهدؼ وضوح الكلاـ وتسهيل عملية الفهم،من

تؼصوصة في أثناء الكتابة لتعيتُ مواضع الفصل والوقف والابتداء وأنواع النبرات الصوتية، 
، إفّ ىذه العلامات لا ترد من باب التًؼ الكتابي،   3والأغراض الكلامية في أثناء القراءة"

 لأفّ ما نرلب انتباه اتظتلقي لاشك أفّ لو تأّثتَ خاص.

التًقيم ليست علامات إضافية كما يعتقد البعض، وإنّدا تعا أنذية كبتَة،  إفّ علامات
"فهي ختَ وسيلة لإظهار الصراحة، وبياف الوضوح، لأنوّ يدؿ الناظر إلى تلك العلامات 
الاصطلاحية على العلاقات التي تربط أجزاء الكلاـ بعضها ببعض بوجو عاـ، وأجزاء كل ترلة 

إفّ علامات التًقيم دواؿ بصرية تتفاعل مع الدواؿ،اللغوية في ، فضلا عن ذلك "4بنوع خاص"
 5إتداـ اتظعتٌ، وإنتاج الدلالة، وتنظيم اتظفاصل اتظهمة في اتططاب الشعري".

 ونلحظ في ىذا السياؽ قصيدة )زمن الغربة والغروب( التي يقوؿ معها:

 أخشػى مػغيبَ الشمس  

 تنطلق الأفاعػي،من سهػوبػي 
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 اوتضيق بي الدنيػ 

 ولا نردي اصػطباري  

 ! أو عزوبػي.....

***                       

  وحدي.. ىنا

  أىفو..!

  أفكر في الأحبة..

  في اتضروب..

  لا حوْؿ.. إلا الذكريات

  تهيج من شوقي كروبي..!؟

***  

  حتى النسائم

  تنزوي كمداً 

  وتبخل باتعبوب..

  صمت رىيب..!

  والرؤى..

  ترنو.. بلا لوفٍ..
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 6 !..ولا شدوٍ طوروب

إفّ أوؿ ما يستوقفنا في ىذا اتظقطع ظهور بارز لعلامات التًقيم الفاصلة )،(، 
(، علامات الاستفهاـ )؟(، نقاط اتضذؼ )...(، فكل علامة من ىذه ! علامات الانفعاؿ )

 العلامات تحمل دلالة معينة نشكن توضيحها فيما يلي:

استعماؿ الشاعر الفاصلة )،(، وقد نستشف دلالة الوقف بتُ اتصمل من خلاؿ 
استطاع من خلاتعا الوقوؼ قليلا ليبتُ اغتًابو الروحي الذي يعيشو في مكاف شاطور أحزانو، 

 وذلك في قولو:

 تنطلق الأفاعي، من سهوبي.

إفّ استعماؿ الشاعر لكلمة )أفاعي( تعا دلالة سلبية تؽقوتة تعتٍ البغضاء والكراىية 
الواقع الذي يعيشو الشاعر لا نرعل للحب أو للابتسامة أو الفرح والغدر، وىذا إشارة إلى 

 مساحة، بل كل اتظساحات التي فيو تؽنوحة للخيانة والغدر والأسى.

يعبر الشاعر عما نستلج  في نفسو من ألم وقلق إثر غربتو، موظفا علامة استفهاـ 
وجود الذي لا تجد لو متبوعة بعلامة انفعاؿ، لأفّ الذات تبحث عن كينونتها وسط سؤاؿ ال

 تؼرجا سوى طويف الذكريات الذي جعل الشاعر في ضائقة وقلق ليسأؿ سؤاؿ المحيط البائس.

  وحدي.. ىنا

  أىفو..!

  أفكر في الأحبة..

  في اتضروب..
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  لا حوْؿ.. إلا الذكريات

  تهيج من شوقي كروبي..!؟

يظهر الشاعر في ىذا اتظقطع مضجرا، فيستعمل علامة انفعاؿ لأنوّ يريد أف يثبت 
للمتلقي بما يوجد من ضيق وملل في الغربة، فيقوي ىذا التقرير بقولو )صمت رىيب( مبرزا 
وحشية اتظكاف ثم يبتُ أفّ ىذا اتظكاف نسلو من الفردوسية )لا شدو ولا طورب( تظا فيو من جفاء 

 وفراؽ وىجراف.

  تى النسائمح

  تنزوي كمداً 

  وتبخل باتعبوب..

  صمت رىيب..!

  والرؤى..

  ترنو.. بلا لوفٍ..

    !..ولا شدوٍ طوروب

اتضذؼ )...( متبوعة بعلامة انفعاؿ   وتؽا يثتَ الانتباه في ىذا اتظقطع ىيمنة نقاط
كعلامة بارزة، إفّ ىذه النقاط تحرؾ وتتَة القارئ لوجهة خاصة، لأفّ الدلالة الصرنزة ليست 

فاتظتأمل في ىذه النقاط لا نسامره شك أفّ الشاعر ترؾ للقارئ فراغات وإذا راـ  ىدفا للشاعر،
كأف يكوف اتضذؼ ناطوقا بما يعانيو   تأويلا تعذه النقاط فإفّ في ذلك العديد من التأويلات

 الشاعر من شوؽ وحنتُ )عزوبي...(.
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أو بما في حركة اتظكاف من صور اتطوؼ والقلق، وتعذا فإفّ الشاعر يصرخ ليعبر عن 
عمق الألم الذي يعانيو، وتبقى حالتو اتظؤتظة قائمة لذا ختم ىذا اتظقطع بثلاث نقاط ليفسح 

 بر أغواره.المجاؿ للمتلقي لاستنطاؽ النص وس

 

  أخشى مغيب الشمس

  تنطلق الأفاعي، من سهوبي

  وتضيق بي الدنيا

  ولا نردى اصطباري

  أو عزوبي..!

بناءا على ما سبق ذكره، إفّ علامات التًقيم بمثابة رموز تنظم عملية القراءة، وتدكن 
 .القارئ من التزود بالنفس أثناء الانتقاؿ من ترلة إلى أخرى لتسهيل عملية الفهم

 الأطوال السطرية المتفاوتة: -2.2

ونعتٍ بالأطوواؿ السطرية  اتظتفاوتة تفاوت طووؿ سطرين شعريتُ متواليتُ أو أكثر 
 7تفاوتا كميا من حيث عدد الكلمات 

ويعد تفاوت الأسطر الشعرية تقنية بارزة في الشعر العربي اتظعاصر نحددىا في 
 الأشكاؿ التالية:

نقصد بالتفاوت اتظوجي تفاوت أطوواؿ الأسطر الشعرية  التفاوت الموجي: -0
 8اتظتدفقة عبر كل سطر 
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وتعد ىذه التقنية من أكثر التقنيات شيوعا عند الشعراء اتظعاصرين، ذلك أفّ الشاعر 
لا يعبّر عما نستلج نفسو دفعة واحدة، وإنّدا على موجات سطرية تطوؿ وتقصر بحسب حالة 

 الشاعر النفسية.

 التي بنيت على تقنية التفاوت اتظوجي نص )تراتيل حلم مفجوع(:ومن النصوص 

لقد عبر الشاعر عن حالة اغتًابو من خلاؿ ىذه الدفقة الشعورية الصادرة عن ىذه 
الأسطر الشعرية في ىذين اتظقطعتُ ولعل القارئ يتساءؿ عما تحاوؿ ىذه الأسطر التعبتَ عنو 

 من خلاؿ ىذه التقنية؟

تفاوت اتظوجي في أطوواؿ أسطره الشعرية لرسم ملامح إحساسو وظف الشاعر تقنية ال
بصريا رتشا يعبر عن ما نستلج أعماقو من ألم وشوؽ، إذ تقصر اتظوجة كثتَا في البداية لتبتُ 
زتسها الاغتًابي اتضزين، ثم تطوؿ لتًسم معاناتو وجراحو عبر إيقاعية )البصري/ الدلالي( معا، 

 يدا عن الأىل والأحباب.لإبراز عمق حنينو إلى وطونو بع

 ىنا

 ىائما عشت

 في غابة العمر ...

 وىم العصافتَ ... والورد

 يشم عطر الصنوبر ...والأرز.

 تؽتزجا بروائح معرقة

*** 
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 وأسوار صبارة الشوؾ

 أذرعها مرؤوس الشياطوتُ

 تنسج حولي ...سياجا من الرعب

 تدنعتٍ من إزاحة ثلج الظلاؿ

 9وتحرمتٍ من بلوغ تغاؿ الوصاؿ 

 ومن النصوص التي بنيت على ىذه التقنية نص بعنواف )حالة صراخ(.

 أفتش في دفتًي

 بتُ أرقامو اتعاتفية

 عن صور الأصدقاء

 عن الذكريات ...؟

 فتنتابتٍ  دىشة الفاجعة ...

 على من تشطب

 ! أو من تأبط رعشتو ...وتلاشى

 وأشعر باتضزف حولي ...

 يضيق ...يضيق ...

 أصغر  ....أصغر

 ! أصرخ كالصرخة اتعالعة
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 ؟! فوؽ واد سحيق ...

 لقد رحل الأىل والأصدقاء ...

 10وغابوا خفافا 

إفّ اتظتأمل في نص "أبو القاسم تسار" يستوقفو تفاوت أطوواؿ الأسطر الشعرية، حيث 
تتفاوت كلماتها بتُ كلمة )عن الذكريات( في أقصر سطر، وثلاثة كلمات في أطووؿ سطر، 

ترسم اتضنتُ الذي يراود الشاعر رتشا بصريا لنقل صدى أحاسيسو الداخلية، فالصورة لديو 
وحالة الوحشة التي يعيشها تزيده حزنا كلما تذكر الأىل والأصدقاء، وىنا لم نرد الشاعر 

 وسيلة لإبراز حالة الألم الذي يعانيو إلا تفاوت اتظوجات السطرية.

 التفاوت السطري الدرامي: -2

درامي "تفاوت أطوواؿ الأسطر الشعرية اتظوظفة للدلالة على صوت نعتٍ بالتفاوت ال
 ، ومن القصائد التي وظفت فيها ىذه التقنية )رسالة من الطوفاف(.11معتُ، وتسجيلو بصريا"

 ىو الغيث ...جودا السماء

 وروح البقاء....ووحي النماء

 تدربو اتظزف أمطارىا

 لتًقص في الروض أشجارىا

 ا ...وتضحك في السهل أنهارى

 وتدلأ وجو الشحوب سناء...

 وفي أرضنا يهطل الغيث لينا
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 وينهاؿ وحشات حثيثا ...

 يدؾ الصحوف ....

 يدمر صحن السجوف ...

 ويأكل من غوثا

 كبارا ...شبابا ...صغارا

 ويوـ يشع السحاب

 كفيض تغاعتنا في اتعضاب

 .وتنتابنا سكرات الظمأ

 فتًكض خلف السراب

 وتغرؽ في الفيضاف التًاب

 فقل يا "أبا العز"

 .؟..ماذا أقوؿ 

 فهل بعد ىذا شقاء ...؟

 وىل بعد ىذا العذاب ...عذاب؟

 وما ىي الظاىرة ...؟

 تذبحنا الليلة اتظقمرة

12وتغتالنا الليلة اتظاطورة ....؟
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إفّ الناظر إلى ىذه الأسطر الشعرية يلاحظ تفاوت أسطرىا تفاوتا دراميا عبر اتضوار، 
وتسجيلها بصريا، حيث لا يستطيع اتظتلقي قراءة النص وفهمو إلا بالتوقف عند ىذه الأسطر 

، والتي خلفت 2001الشعرية ليبرز للمتلقتُ الفيضانات التي اجتاحت باب الوادي عاـ 
اتظادية والبشرية )كبارا ...شبابا...صغارا( الذين لم يعودوا إلى ديارىم إلا العديد من اتطسائر 

 في توابيت.

 ىنا يرسم الشاعر ىذا الطوفاف اتصارؼ عبر ىذه الأسطر:

 ىو الغيث جود السماء

 ينهاؿ وحشا حثيثا ...

، وشبحو القاتل  ليبرز للقارئ فجيعة ىذا اليوـ

 ويأكل من غوثا

 كبارا ...شبابا ...صغارا

تزداد وتتَة اتضدث الدرامي عبر موجات سطرية درامية عندما يغرؽ الشاعر في رسم 
 اتضدث من خلاؿ اتضوار:

 فقل يا "أبا العز"

 ماذا أقوؿ ؟

 ما ىذه الظاىرة؟

 تذبحنا الليلة اتظقمرة

 وتغتالنا الليلة اتظاطورة...؟
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الدرامي مشهد الطوفاف،  من ىذا اتظنطلق، قدـ الشاعر عبر تقنية التفاوت السطري
ليمثل للمتلقي حالة التأزـ الداخلي بصريا عبر ىذه الأسطر راتشا صدى نفسيتو إزاء طووفاف 

 الدمار الذي أتى على الأخضر واليابس في ىذا اتضوار.
 البياض:- 2.2

نشثل البياض فراغا نصيا ووسيلة تعبتَية كونو لا يفصح عن مكنوناتو بصورة واضحة، 
و الشاعر ليسهم إسهاما فعالا في دفع القارئ لاستنطاقو وخلق رؤى جديدة"، وقد تصأ إلي

فضلا عن أفّ "الصفحة في الأصل  13فهو" نشنحنا إمكانية تػاورة النص، و تػاولة تأويلو"
بياض لا قيمة لو، ولا تكتسب الصفحة أنذيتها إلا من خلاؿ  تشكيل النص الشعري على 

 .14الصفحة،و السواد/النص تتجلى أنذية كل منهما "أدنشها فمن إيقاع البياض/ 

وعليو، يوظف الشاعر البياض بوصفو صمت "نزدث خلخلة، ويدفع بهذا الاطومئناف 
، ومن النصوص التي تضمنت ىذه التقنية قصيدة 15نحو الشك والدخوؿ في متاىات القلق"

 ؟( يقوؿ فيها:! )زمن الغربة ... والغروب...

 أخشى مغيب الشمس

 ق الأفاعي، من سهوبيتنطل

 وتضيق بي الدنيا

 ولا نرد اصطباري

 ! أو عزوبي ...

  أتنفّس الأعماؽ

  في مهوى نذومي
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  للرسوب..

  وأخاؼ أف أبكي

  فتشكوني إلى كبتي

  عيوبي..!

***  

  لا وقت لي..

  كي أستًيح من السقوط

  إلى النضوب..

  واشمّ رائحة انفجاري

!..   في مساريب اتصيوبِّ

***  

  شيء أقسى أو أمرّ لا 

  على الغريب، من الغروب

  زمنٌ مواتٌ 

  مثقل باتضزف..

16 كاتضلم العروبي..!
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إفّ نظاـ الأسطر الشعرية تطوؿ حينا،وتقصر حينا آخر، فالبياض أخذ حيزا كبتَا بتُ 
ىذه اتظقاطوع دوف أف يرفق بأي كلاـ، وىو دليل على غياب صوت الشاعر الذي ترؾ المجاؿ 

 يلات القارئ.مفتوحا لتأو 

إفّ التشكيل البصري للنص بهذه الطريقة نشنح القارئ إمكانية تػاورة النص، وتأويل 
دلالاتو، فالنص يكشف عن الصراع الداخلي للشاعر في ىذه الأسطر اتظلأ بالعلامات، والتي 
تتنوع بتُ تسسة أسطر، وعشرة أسطر في ىذه اتظقاطوع، وقد رسم لنا الشاعر عبر ىذه 

 تأوىاتو، وانكساراتو النفسية.البياضات 

فالأسطر الأولى تتدافع في تتابع غتَ منقطع لا تتوقف إلا عند حدود البياض الذي 
 يوحي للقارئ بذلك الشعور بالضياع والتشتت الذي كاف يلازـ الشاعر في بلاد الغربة.

ثم تنتقل القصيدة بعد ذلك إلى مقطع آخر لتجسد تضظة صراع الشاعر مع نفسو 
 لا نرد صدرا لبث نذومو وشكواه سوى الصمت. عندما

نزظى اتظقطع الأختَ ببياض تتعطل فيو دلالة قوؿ الشاعر الذي تكتم عن الكلاـ، 
ولا نسفي أفّ البياض ىنا صور حالة الشاعر اتظضطربة تظا في داخلو من وحشة وقلق ويأس في 

 مكاف نسلو من أحبائو وأصدقائو.

بياض ىو مقوـ بصري مفتوح لاحتمالات متعددة حتُ وانطلاقا تؽا سبق ذكره، إفّ ال
يتًؾ الشاعر فراغات تحقق وقعها على القارئ من خلاؿ ربطها بتجربتو الشعورية، وغربتو 

 الداخلية.
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ىو نوع من المحو يؤدي في القصيدة دورا إنزائيا في فتح آفاؽ التأويل  الحذف:-2.2
يلجأ أحيانا إلى إسقاط عناصر البناء  فهو "يتطلب من الشاعر ألا يصرح بكل شيء، بل غنو

 ، ومن النصوص التي تضمن ىذه التقنية قصيدة )حالة صراخ( يقوؿ فيها:17اللغوي"

 أفتش في دفتًي

 بتُ أرقامو اتعاتفية

 عن صور الأصدقاء...

 عن الذكريات ...؟

 فتنتابتٍ دىشة الفاجعة...

 وأشعر باتضزف حولي ...

 يضيق ...يضيق

 .18والأصدقاء لقد رحل الأىل 

لقد وظف الشاعر أسلوب اتضذؼ توظيفا إنزائيا في ىذا اتظقطع، حيث يوحي ىذا 
اتضذؼ بحالة الأسى التي تنتاب الشاعر في بلاد الغربة، ومن تم فهو ينم عن حالة الشاعر 
اتظنكسرة بكل ما فيها من ألم ولوعة وشوؽ على فراؽ الأحبة، وعلى ىذا الأساس تحقق 

ساحة اتضذؼ وظائف دلالية في تعميق اتظشهد اتظاثل في تجسيد تضظة غربة القصيدة عبر م
الشاعر بكل ما تحملو من احتًاؽ عاطوفي، فما عاد لديو سوى ابتلاع أحزانو، أو يلوذ 

 بالصمت.



 

  –محمد بلقاسم خمار أنموذجا -التشكيل البصري في الشعر الجزائري المعاصر   
 

207 

ولو تأملنا مقطعا آخر لتبدى لنا ىذا الإحساس التًاجيدي عبر تقنية اتضذؼ حتُ 
 يقوؿ:

 ؟! فما قيمة الزماف...

 كاف دوف مكافإذا  

 وىل أنا في قفص الطتَ...

 أو سطوة اتضكم.

 أو أي زنزانة داخل النفس

لو تأمل القارئ في نقاط اتضذؼ لأدرؾ أفّ الشاعر يعبر عن عمق مأساتو ، وىذا ما 
نلاحظو في قولو )فما قيمة الزماف(، إذ وضع الشاعر ثلاث نقاط متتابعة، دلالة على حالة 

يعيش فيو لا حياة فيو ولا صخب، ونلحظ أيضا قولو )ىل أنا في  الصمت، وكأفّ الزمن الذي
قفص الطتَ(، وىذا دلالة على اتضالة السوداوية التي يعيشها الشاعر في مكاف مقفر موحش 

 حيث اتظوت والتلاشي.

 ومن أمثلة ىذه التقنية قولو:

 وتظا تضاءلت فوؽ الطريق.
 وغادرني اتضلم، دوف انطلاؽ.

 ولامست حد اتصنوف.
 تونذت في البحر، منفرجا للتنفس.

 منعرجا للظنوف...؟
 أرى فيو متسعا تعمومي...
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 ومأوى ىروب، من الاختناؽ...
 19! ولكنو البحر...

إفّ أوؿ ما يلحظو القارئ في ىذا اتظقطع ىيمنة نقاط اتضذؼ بوصفها علامة بصرية 
والتيو واتضتَة التي تنتابو دالة، باستثناء بعض السطور الشعرية،ليدلل الشاعر على حالة الضياع 

وسرعاف ما نزاوؿ أف يفر من ىذا اتظكاف إلى البحر نتيجة الارتحاؿ، ليشكو لو معاناتو ونزمل 
نذومو، وىذا ما نلحظو في قولو )أرى فيو متسعا( تعمومي وىذا دلالة على نذومو التي تعصر 

( حيث وضع ! البحر... ذاتو،فيلوذ إلى البحر ليفرغ فيو أحزانو،ونلحظ أيضا قولو )ولكنو
الشاعر علامة تعجب بعد ثلاث نقاط دلالة على انكساره أماـ البحر ونظرتو التشاؤمية تطغى 

 على رؤيتو للأشياء.
وبناء على ما سبق ذكره، إفّ اتضذؼ نشنح النص إنزاء تراليا بوصفو لوحة بصريا، 

 تؤدي وقعها اتصمالي .
 خاتمة:

بلقاسم  و عالم التشكيل البصري في شعر تػمد في ختاـ ىذه الرحلة الاستكشافية،
 تسار نخلص إلى ترلة من النتائج تتمثل فيما يلي:

تعد ظاىرة  التشكيل البصري من التقنيات الفنية التي تدنح النص بعدا تراليا ،  -
 و تاليا تفتح فضاءات رحبة للتأويل و اتظساءلة 

ترتو أحاسيسو و وظف الشاعر علامات التًقيم في تغموعتو الشعرية  لتً  -
انفعالاتو الداخلية عن طوريق رموزىا الطافحة بالدلالات، وخصص مساحات للبياض تظنح 
القارئ فرصة استنطاؽ مكامن النص باعتباره طورفا فاعلا في العملية الإبداعية، و استعمل 

 الأطوواؿ السطرية اتظتفاوتة ليسجل حالتو الشعورية ببلاد الغربة تسجيلا بصريا.
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