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 قصيدة لعنةُ برومثيوس لجبرا إبراىيم جبرا دراسة تطبيقية النصُ كانفتاحٍ لأفقِ توقعِ قارئوِ 
 الوافي. سامي د 
 ، ابعزائر.لعربي بن مهيدي، أـ البواقياجامعة 
 louafi_2010@yahoo.com البريد الالكتًوني:

 
 

                                          
 
في مهبّ ابعماليةِ  شعرا كاف أـ نثرا، تتُيحُ القراءةُ النقديةُ في ضوءِ نظرية التلقي إمكانية وضع النص الإبداعي     

بذربتو البالغةِ التنوعِ لدى القارئ النموذجي ابؼفتًض، لتجسّدهِ ككائنٍ متذوؽٍ بامتياز؛ لأنو يرشحُ نفسوُ لاكتشافوِ من شرفةِ 
 الذاتية ابػاصةِ بو، التي تتحكمُ فيها موسوعتو الثقافية.

Abstract:  
The critical reading of the creative text places it in the framework of the 

very diverse aesthetics for the ideal supposed reader ; as he  is considered  

as an excellent taster because he nominates himself to discover it from the 

balcony of his own experience . 

 
 تمهيد6
توخّت نظريةُ القراءةِ في عمُومها إبقازَ وعي بالنص، مُهمتو توحيدُ الوعي الذي يحملوُ النص،    

عند حدودِ  بالوعي التأويلي ابؼعتٍ بدراسةِ النص، وابؼلاحظُ أفَّ تلكَ ابؼمارسات لم تكن لتقفَ 
الفهم، وإنما تتجاوزىا إلى بؿاولة برقيقِ وحدةٍ اندماجيةٍ بتُ خطابِ النص ومُتلقيو، لتنُتج بذلكَ 
نمطتُِ من الفهمِ، هُُا: الفهمُ التاريخي )ابؼوضوعي(، والفهمُ اللا تاريخي )الذاتي(، حيث تنتقل الذات 
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ياؽِ النص ابؼعرفي الذي يطرحوُ، في حتُ في الفهمِ التاريخي من سياقها ابؼعرفي ابػاص بها  إلى س
تلقية، ليجعلَ 

ُ
ينتقلُ النص في الفهم الذاتي من سياقوِ التاريخي ليدخلَ في السياؽِ ابؼعرفي للذاتِ ابؼ

ىذا الأمر قضايا النص الأدبي تتصلُ اتصالًا وثيقا بقضايا النقد الأدبي؛ لأف إغفاؿ ابغديث عن 
، فبوجود النص الأدبي وجِد النقدُ الأدبي، وبوجودِ معا  الأدبية والنقديةأحدهُا يعُدُّ مَساساً بالعملية 

النقد الأدبي يستقيمُ النص الأدبي، لتكوفَ العلاقة التي تربطُ بتُ نوعي النص )النقدي والإبداعي( 
ىي "العلاقة التبعية؛ أي التلازُـ في ابغضورِ والغيابِ"

، فالنصُ لا ينُتجُ من فراغٍ، والقراءةُ النقدية 1
بذعلُ التعاملَ معوُ تعاملًا بضيما، وىذا التعاملُ ابغميمُ يضعوُ في مهبّ ابعماليةِ البالغةِ التنوعِ لدى 
القارئ النموذجي ابؼفتًض، بوصفو كائناً متذوقا بامتياز، غتَ أفّ ىذا لا يتوقفُ عندَ حدودِ التفستَِ 

نص، بل يرشحُو للاكتشاؼِ من شرفةِ بذربتو ابػاصة*، ليكوفَ مُستعداً للتّحرُّر من التقليدِ ابؼتوقعِ لل
، واىبًا نفسوُ إلى حرياتِ التأويلِ وبصالياتو التي تتجاوز التخوـ وتستعصي على الوصف 2النقدي

التي تتجاوزُ ابغدودَ، والتوقع؛ ولأفّ التأويل ىو ما يدنحُ النصَ طبيعتو ابؼنطوية على لا نهائياتِ ابؼعتٌ 
لا يدكننا إغفاؿ عنصر ضروري لابد من  -على اعتبار ابؼعتٌ ما ىو سوى التفستَ ابؼباشر للنص-

ذكره وعدِـ إسقاطو ألا وىو الذاتُ ابؼبدعة، لسببٍ مُرتبطٍ بفعلِ القراءة، فهو الذي يُحرضُ النصّ 
                                         

، 2011بطري: سرديات النقد: ابػطاب النقدي ابؼعاصر، دار الأماف، الرباط، ابؼغرب، منشػورات الاخػتلاؼ، ابعزائػر، حستُ  - 1
 . 17، ص1ط

ى أف * إفَّ فكػػرة الفهػػم ابؼولػّػد للدلالػػة في الػػنص تعػػتٍ إبؼػػاـ ابؼتلقػػي بالنسػػقِ ابؼعػػرفي الػػذي ينػػدرجُ ضػػمنوُ ابػطػػابُ، وقػػدرةَ ىػػذا ابؼتلقػػي علػػ
طػػاب علػػى النسػػقِ الػػذي برػػوؿَ إلى أنمػػوذج أو مثػػاؿ تقُػػاسُ علػػى أساسػػو التجػػاربُ ابعديػػدة للفهػػمِ، وىػػذا يعػػتٍ أفّ أىػػم يقػػيَ  ذلػػك ابػ

ص. مرتكزات القراءة بسثّلَ في مدى كفاية ابؼراقبة التي بسارسها الذاتُ القارئة على إنتاج قراءة النص، كما مارستها على إنتاج منشػ  الػن
 .33-32، ص ص 1، ط2010يل وقراءة النص، دار الينابيع، ستوكهولم، السويد، ينظر سرحاف جفات: التأو 

التقليػػػد النقػػػدي يقصػػػد بػػػو كػػػل الاجتهػػػادات التقليديػػػة الػػػتي حبسػػػتها أنظمػػػة التنظػػػتَ النقػػػدي العػػػربي الكلاسػػػيكي، الػػػتي كرسػػػتها  - 2
الإخػلاص للػنص الأدبي بوصػفو بنػاء قبليػا ثابتػا، يُحيػل استًاتيجيات القراءات ابؼتوارثػة مػن مفػاىيم موضػوعية النقػد الأدبي، برػت ذرائػع 

 على السماتِ النوعية ابؼهيمنة التي ينبغي صونها، بابػضوع بؼعطيات ابؼعتٌ فقط دوف غتَه.
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دفعوِ لصياغةِ فرضياتٍ تدورُ حوؿَ على القارئ ابغقيقي، وعلى القارئ النموذجي )الضمتٍ( قصدَ 
مقاصدِ ابؼؤلف النموذجي )الضمتٍ(، لا مقاصد ابؼؤلف ابؼلموس )الواقعي(؛ إذ "يختلفُ ابؼؤلف 

، ولكي يفُهم 1الضمتٍ عن ابؼؤلف الفعلي في أنَّو فقط موجودٌ في عملٍ معتُ، ويساويو في الامتدادِ"
ؿ عن تشكيل قارئو النموذجي ... وذلك من النصُّ على القارئ أف يتعرؼ على قصده، كػ"مسؤو 

، ليكوف معو ابؼؤلفُ النموذجي )الضمتٍ(، والقارئ 2خلاؿ بؾموعة من الاستًاتيجيات النصية"
 .النموذجي )الضمتٍ(، بناءاف تأويلياف يشتًكاف في دائريةِ التأويلِ برمتوِ 

ثاقا حتميا عنها ولا نسقا كما أفَّ "الإبداؿَ لي  بؾردَ استجابةٍ لشرائط خارجية، ولا انب    
 (L'intentionnalité)، وىذا الفعل مرتبطٌ بالقصديةِ 3للانتظارات، إنو فعلُ الذاتِ الكاتبةِ"

التي ىي مقوٌّـ من مقوّماتِ النص ابغاملة لػ"قواعد التعرؼ ابؼتضمنة في ابؼعتٌ ابؼقصود"
وابؼتحققة  ،4

 النص والقارئ، براوؿُ استخلاصَ ابؼعتٌ ابؼقصود، العمل الأدبي الذي ىو نتاجُ علاقةٍ تفاعلية بتُ في
بخلقِ حوارٍ بتُ تشكلاتِ النص ابؼاضية وترىينات القارئ، بتُ ذختَة النص وابؼخزوف ابؼعرفي القبلي 
للقارئ، كل ىذا يتم في إطار جدلية السؤاؿ وابعواب ابؼستمر وابؼتجدد عبر الستَورة التاريخية، وىذا 

بقاء في "تقليد التجربة ابعمالية لا بالأسئلة ابػالدة، ولا بالأجوبة الدائمة، وإنما ابؼؤلف لا يكُتب لو ال
بفضلِ التوترِ ابؼفتوح قليلا أو كثتَا بتُ سؤاؿٍ وجوابٍ، مُشكل وحل، يدكن أف يستدعي فهما 

                                         
سوزاف روبػتُ سػليماف: القػارئ في الػنص: مقػالات في ابعمهػور والتأويػل، تػر: حسػن نػاكم، علػي حػاكم صػاي، الكتػاب ابعديػد  - 1

 . 21، ص1، ط2007وت، لبناف، ابؼتحدة، بتَ 
بؿمد التهامي العماري: حقوؿ سيميائية، منشورات بؾموعة الباحثتُ الشباب في اللغة والآداب، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية،  - 2

 . 107، ص2007مكناس، مطبعة آنفو، فاس، ابؼغرب، 
، 2ابغداثػػػة، دار توبقػػػاؿ للنشػػػر، الػػػدار البيضػػػاء، ابؼغػػػػرب، طبؿمػػػد بنػػػي : الشػػػعر العػػػربي ابغػػػديث، بنياتػػػو وإبػػػدالا ا: مسػػػاءلة  - 3

 . 141، ابعزء الرابع، ص2001
، 2006بوؿ ريكػور: نظريػة التأويػل، ابػطػاب وفػائنى ابؼعػتٌ، تػر: سػعيد الغػانمي، ابؼركػز الثقػافي العػربي، الػدار البيضػاء، ابؼغػرب،  - 4
 . 48، ص2ط
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 ، ىذا التوترُ القِرائي يتحققُ بفعلِ التًكيبِ،1جديدا وأف يطلق من جديد حوار ابغاضر بابؼاضي"
الذي يعتبُر ابؼسؤوؿَ الأوؿَ عن برريرِ ابؼعاني وتوليد الإيحاءات وتنشيط القوة الاستيهامية للكتابة، 

تحقّقِ وفقَ نظاٍـ بفنهجٍ.
ُ
 قصدَ حياكةِ نسيجٍ نصي، تتشكّلُ خيوطوُ وتنعقدُ بفعلِ القراءةِ ابؼ

جهد لبلوغها وتبليغها  كلُّ ىذا بؼاذا؟ لأفَّ كل مبدع لديو غاية بؿددة في إبداعو يسعى بكل    
وبكن لا  ،2"إلى متلقيو من أجل توصيل رسالتو بوضوح، فهو "لا يتكلم إلاَّ إذا كاف لكلامو قصد

نستطيع أف نعتبر أو نكتشف قصديتو إذا لم نذىب بو إلى آفاؽ التأويل للوصوؿ بدخيلة القراء 
تًاؽ ابعمالي في التعبتَ الأدبي، لتكوف وابؼتلقتُ إلى العوالم والدلالات غتَ ابؼتوقعة، التي تشكّل الاخ

لأف صورتي كلا  ؛3القصدية من جهة القارئ الضمتٍ ىي "ابغكم على القيمة الأخلاقية لعمل ما"
 !من ابؼؤلفِ الضمتٍ والقارئ الضمتٍ تتشكلافِ تدريجيا حينما يقُرأ عملٌ أدبي ما

ليكوفَ السُؤاؿ الأساسي ابؼطروح: ىل النموذج الذي يبدعو القارئ للنص ىو نفسوُ النموذج    
الذي تنبأ بو ابؼؤلف أو قصده؟ وىل صحيحٌ أفَّ عمليةَ القراءةِ تعدُّ ضرباً من ضروبِ فتحِ الأفقِ اللا 

اؼِ غتٌ الدلالاتِ متناىي أماـ النص، لكي يتحقق مُتعدداً بقدر ما تنشطُ بُـيلة القارئ في اكتش
 ابؼتوقعة فيوِ؟

 آلياتُ الكتابةِ في ضوء ثلاثيةِ المؤلف / النص / القارئ6  -1

                                         
1 - Hans Robert Jauss: Pour une Esthétique de la Réception, Traduction Claude 

Maillard, Ed Gallimard, Paris, 1978, Pp 113-114. 
 .96، ص2008، 1بؿمد الأخضر الصبيحي: مدخل إلى علم النص وبؾالات تطبيقو، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط - 2
 ،2001لثػاني، منشػورات عويػدات، بػتَوت، بػاري ، أندريو لالاند: موسوعة لالانػد الفلسػفية، تر:ػػ خليػل أبضػد خليػل، ا لػد ا - 3
 . 252، ص2ط
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تقابلها ثلاثيةُ: )القصدِ / الأثرِ الأدبي / التفستَِ(،  ،ثلاثيةُ: )ابؼؤلفِ / النصِ / القارئ(   
الإبداعي البحثُ عن قصدِ والعلاقةُ بينهما علاقةٌ إشكاليةٌ تطرحُ أسئلةً مفادُىا: ىل ينبغي في النصِ 

ابؼؤلفِ؟ أـ ىل ينبغي البحثُ عن منطوؽِ النصِ بصرؼِ النظرِ عن مقاصد مؤلفو؟ وىل طبيعةُ 
العلاقةِ بتُ فكرِ ابؼؤلفِ أو قصديتو، وبتَُ الإطارِ اللغوي*  يتحكمُ فيها قارئ نموذجي لم يوُجد 

 بعدُ؟
  النص6ُ سُبلُ قراءتوِ وأدواتُ استنطاقو6ِ 1 - -1

برزُ أفعاؿُ القراءةِ بوصفها اختزالًا للطاقةِ الدلاليةِ التي يدتلكها النصُ، حيثُ يجري توجيوُ ت   
تلقية، ذلك أفّ القراءة بُسثلُ كشفَ النص 

ُ
مسارا ا الدلاليةِ وجهةً بسيلُ بكو الثباتِ وبكو رؤيةِ الذات ابؼ

قة بتُ فعلِ القراءة وفعلِ الكتابة في من خلاؿِ وضع اليدِ على مواطنِ الثباتِ فيو، لتجسّدَ معوُ العلا
حواريةٍ تنُتجُ علاقةً تسمحُ لنا بتواردِ الأسئلةِ وإبرازِ الإشكالات وتلمُّ  ابؼقاصدِ والغايات، لتكوفَ 
معوُ المحصلةُ النهائية إحرازَ تكاملٍ بتُ القراءةِ والكتابةِ بطريقةٍ متناغمة، والنصُّ الإبداعي عامة 

ضمنة فيو؛ أي بدقتضى ابعديدِ الذي يقدّمو، فطرؽُ والروائي خاصة بَؿك
ُ
وٌـ بدقتضى ىذه ابؼعاني ابؼ

استنطاقوِ ابؼتعددة أثناءَ القراءة والتحليلِ قد "تنُتج فائضًا من الإمكاناتِ التي تبقى احتمالية، 
العلامةِ، وىذا ما يفاجئنا؛ كونو يُحيلُ على أبعد من كاىر  ،1"باعتبارىا تقُابلُ ما ىو حقيقي

والعلاقاتُ بتُ العلاماتِ التي يشكّل النص نظامها ابػاص ىي علاقاتٌ لا تنُتجُ إلاَّ كاىرَ ابؼعتٌ، 
لكنها بُزرج ابؼكنوف من أصدافو إلى ذىن ابؼتلقّي، الذي يرتبط بػ"الفضاء التفاضلي، الذي يكثف 

ابؼمكنة تتجسدُ فاعلية القارئ بدورهِ، ومن بتُ ىذه التأويلات  2سلسلة لا متناىية من التأويلات"

                                         
 * الإطار اللغوي ىو الوسيط الذي يتمُ فيوِ التعبتَُ بػلقِ النص.

فولغفػػانإ إيػػزر: فعػػل القػػراءة، نظريػػة بصاليػػة التجػػاوب في الأدب، تػػر: بضيػػد بغميػػداني، مطبعػػة النجػػاح ابعديػػدة، الػػدار البيضػػاء،  - 1
 . 79ابؼغرب، ص

 . 67، ص1، ط2005عبد السلاـ بنعبد العالي: ضد الراىن، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب ،  - 2



  

 قصيدة لعنةُ برومثيوس لجبرا إبراىيم جبرا دراسة تطبيقية النصُ كانفتاحٍ لأفقِ توقعِ قارئوِ  
 

124 

في صياغة فرضية عند بفارسة فعل القراءة الذي يصبح الأمر معو ىنا متعلقا بشيئتُ اثنتُ، هُا: 
بعد اختياره، وفهم طرؽ إنتاجو كما يقُدَّـ على -الاختيار والفهم فتتبع منظومة النص الدلائلية 

ىنا بدسألة إدراؾ أو بؿاولة إدراؾ أسسها  مهمة القارئ، في حتُ يرتبط فهم النصّ  -مستوى الكتابة
واستخراج تراكبا ا ومعادلا ا، باستثمار قدرات القارئ الايجابي ابػاصة، انطلاقا من مقصد النص 
ابؼرتبطة بابؼبدعتُ الذين "لا تنفذ حيلهم، ولا تتوقف جهودىم التلقائية ابؼقصودة في تشكيل ىذه 

اءة إنتاجها ودرجة فعاليتها ابعمالية بدقدار ما يقدموف في الصور، وإف تفانوا فيما بينهم في كف
، التي تفرض إستًاتيجية نصية صيغت ىي 1أعمابؽم من بطائر ابػبرة بابغياة، وركائز ابؼعرفة بقوانينها"

ذا ا بعر ىذا القارئ إلى مسألة لا نهائية للأثر، لتتموقع ىنا الذات التي تقرأ في كتابة الذات التي 
خلخلة ] منزوعة ابؼركز [، واستجابة إلى كوف تَكتُبُ، 

ُ
باعتبار أف "بظة التًجرجُ ىي حركة الذات ابؼ

الذات مصنَّفة، فإنها تكتب نفسها في سرد يفسّر الثنائيات الآتية: طائفة / طبقة ومنزلة / موقع 
اءة ، ومن الذات القارئة إلى الذات الكاتبة بشة كلمات تقف كبوابة بتُ القر 2وىوية / قالب"
 جَسُّدِىا كمانح بؼكاف ما في حقل الكتابة العاـ.والكتابة، لتَ 
يسُاىم كل من القارئ والكاتب، الأوؿ في استماع بؿايد، والثاني في كلاـ بؿايد، يوداف معا    

فابؼبدع "يعُبّر عن نفسو ضد كلاـ،  توقيفهما، ليفسحا ا اؿ لتعبتٍَ يفُهمُ ويسُمعُ بشكل أوضح،
دود لا ينقطع، كلاـ لا بداية لو ولا نهاية، ضدّ ولعِ ابعمهور، ضدّ الفضوؿ الشارد وبفضل كلاـ بؿ

                                         
 .75، ص1، ط1996صلاح فضل: أشكاؿ التخيل: من فتات الأدب والنقد، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر لوبقماف، مصر،  - 1
يكيػػػة، تػػر: حسػػػن نػػػاكم، وعلػػي حػػػاكم صػػاي، ابؼركػػػز الثقػػافي العػػػربي، الػػػدار ج ىيػػو سػػػلقرماف: نصػػيَّات بػػػتُ ابؽرمنيوطيقػػا والتفك - 2

 . 198 – 197، ص ص 1، ط2002البيضاء، ابؼغرب، بتَوت، لبناف، 
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"مفهوٌـ أساسي  -ابػطابُ ابؼكتوبُ إليو كعوف للتلقي يػُوَجَّوُ   -، والقارئ 1الذي لا يقرّ لو قرار"
مستخدٌـ في برليلِ شروطِ تلقّي الأثر"

من  ، ليُصبح حضُورهُا حتمية ضرورية، فػ"لا وجودَ لأدبٍ 2
، والعلاقةُ بينهما قرافٌ منتجٌ جدلي ومُعقَّد، يسمحُ 3غتَ قارئ، ولا وجودَ لقارئ من غتَِ أدب"

باستحضارِ عدة مستويات عند القراءة، وارتباط كل فعالية بالأخرى وثيق جدا، وىذا يجعلُ "من 
الفعالية ابؼختزنة داخل  ، لتحقيقِ 4مُستلزماتِ ىذا الارتباط أف يُصار إلى مضاعفةِ القراءةِ والكتابة"

فعلُ القراءةِ، والنصُّ بوصفو مادة علائقية يَهِبُ نفسو  / كل فعلٍ من ىذين الفعلتُ: فعلُ الكتابةِ 
بُزلق  5بؼوقعِ القراءةِ؛ لأفّ "القراءةَ لا تنفكُ تدور في فلكِ الكتابةِ، بل ىي كتابةٌ ولكن بطريقةٍ أخرى"

كشحنة مُتوىجة، و"الكتابة لا تنفك بدورىا تدور في فلك من قبل القارئ بعد كل قراءةٍ جديدةٍ  
 متعددة ومتجددة بتعدد وبذدّد قرائها. 6القراءة، بل ىي قراءة ولكن بطريقة أخرى"

لتكوفَ مهمةُ القارئ النموذجي )الضمتٍ( خلقَ توافقٍ مع قيمِ ابؼؤلفِ النموذجي )الضمتٍ(،    
كل، وىذا معناهُ خضوعُ ابؼتلقي لػ"مؤلفٍ نموذجي، نعتبرهُ ىذه القيمُ بُردِّدُ جوىريا معتٌ العملِ ك

الذي يؤدي وكيفةَ  7"إستًاتيجية ] خطابية [ يفينُى النصُّ عنها، وإليها يستندُ القارئ النموذجي
مؤوؿٍ مثالي للنص، عند بسوضعو في مكافٍ ما مِن ىذا التأويلِ، فالقارئ الضمتٍ يختلفُ عن القارئ 

العملَ ىو الذي يكونوُ، كما أنَّو يؤدي بدعتٌ ما وكيفةَ مؤوؿٍ مثالي للعملِ، فهو الفعلي في أفَّ 

                                         
موري  بلانشو: أسػئلة الكتابػة، تػر: نعيمػة بنعبػد العػالي وعبػد السػلاـ بنعبػد العػالي، دار توبقػاؿ للنشػر، الػدار البيضػاء، ابؼغػرب،  - 1
 .61 ، ص2004، 1ط
 .314، ص1، ط2010بؿمد القاضي وآخروف: معجم السرديات، الرابطة الدولية للناشرين ابؼستقلتُ، تون ،  - 2
 . 10، ص1، ط1998منذر عياشي: الكتابة الثانية وفابرة ابؼتعة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، بتَوت، لبناف،  - 3
 . 05ابؼرجع نفسو، ص - 4
 . 05ابؼرجع نفسو، ص  - 5
 . 05ابؼرجع نفسو، ص  - 6
، 1أمبرتو إيكو: ست نزىات في غابة السرد، تر: سعيد بنكراد، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضػاء، ابؼغػرب، بػتَوت، لبنػاف، ط - 7

 . 12، ص2005
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، كقالب أعده ابؼؤلف ليصُبَّ فيو القارئ، أو كما يقوؿ ىورثوف: 1"ابؼنقوش أو ابؼنحوت في النص"
لا كما أفَّ ىذا ابػطاب قد يرتبطُ ارتباطا وثيقا "بقارئ  كأنو حُلّة سوؼ يرتديها القارئ الفعلي،
، فهذا القارئ لا يأتي إلى النص خالي الذىنِ، يبحثُ عن 2يذُعِنُ دائما لأىواءِ ابؼؤلّفِ النموذجي"

بل يرى في فعلِ القراءةِ بريينا لفعلِ قارئٍ ينحو في  معتٌ مودعَ فيو في استقلاؿ عن بؿافلِ التلقي،
دد قراءا م، قصدَ برقيقِ مسعى ابذاه التفرد، وسطَ عدَّة قرُاء بؿتملتُ تتعدد بهم دلالات النص بتع

ىاـ، ىو  "بناءُ مشروعيةِ التأويلِ من صلبِ النص، وابػروج بو إلى آفاؽٍ رحبة تؤُكد موقعَ ابؼؤوؿِ في 
، وىذا يجعلُ القارئ مُشاركا فاعلًا، وركيزةً أساسيةً في صنعِ 3العمليةِ التواصليةِ بينوُ وبتَُ النص"
ة من أسرِ ابؼعتٌ النهائي والقصدي، بفتحِ ا اؿِ واسعًا بكو مُعانقة النص، ومساهُِا في برريرِ القراء

آفاؽٍ مفتوحةٍ على تعدديةِ ابؼعاني المحتملة واللا نهائية، ليكوفَ إعلافُ ميلادِ القارئ النموذجي مُؤشرًا 
 صريحا على بروؿِ مسارِ ابؼمارسة النقديةِ الأدبيةِ.

 :الاعتبار للقارئآيزر وياوس6 جهدٌ نقدي أعادَ  --11- 1
من خلاؿ أعماؿ رائديها:  Ecole de Constance)برزت مدرسة كونستان  )   

فقد أتاحا للقارئ فرصةَ  (H. R. Jaussوىانز روبرت ياوس ) (W. Iserآيزر ) ولفغانغ
بررير النص من سلطة وسطوة ابؼؤلف، كما حرّرُوا القراءَة  من أسْرِ ابؼعتٌ النهائي والقصدي، بفتحِ 

  اؿ واسعًا بكو معانقةِ آفاؽٍ مفتوحة على تعدديةِ ابؼعاني المحتملة واللا نهائية.ا
حاوؿَ كل من  قطبي ابؼدرسة بناء نظرية بصالية متكاملة، تتُيح للقارئ فرصة برريره من سطوةِ    

بعديدة، وسلطة ابؼؤلف، بدنحو "القدرةَ على انتزاع الأعماؿ الفنية من ابؼاضي، عن طريق التفستَات ا
                                         

 . 44، ص1، ط1996بقماف، مصر، بؿمد عناني: ابؼصطلحات الأدبية ابغديثة، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر لو  - 1
 . 12ابؼرجع نفسو، ص  - 2
 . 89، ص2003فريد الزاىي: النص وابعسد والتأويل، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ابؼغرب،  - 3
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، لتُعيد بناء 1وتربصتها إلى حاضر جديد، وجعل التجارب ابؼختزنة في ابؼاضي سهلة ابؼناؿ مرة أخرى"
تصور جديد بؼفهوـ العملية الإبداعية، من حيث تكونها عبر الزمن / التاريخ، وطرؽ اشتغاؿ القراءة، 

التلقي تتشكل عبر صتَورة  ودور القارئ في إنتاج ىذه العملية أو النص، لأنها كنظرية بصالية في
 ذا ا. *تاريخية، ىي صتَورة القراءة

اىتماـ بصالية التلقي كنظرية انصب على القارئ كذات، بفتحو أفقا جديدا في ابؼمارسة    
النقدية، باىتمامها بالعلاقة التفاعلية ابؼبرمة بتُ النص والقارئ، و"مدار ]اىتمامها[ لي  ىو القارئ  

عن بؿافل الظاىرة الأدبية الأخرى، بل كستَورة تلقٍ مرتبطة بالنص خاصة  كذات متلقية مستقلة
لأنها لا تنظر إلى العلاقة بينهما بوصفها علاقة تشتَ في ابذاه واحد، تتم عبرهُ عملية  ؛2ومنفعلة بو"

، بل تنظر إلى عملية القراءة كفعل يستَ في ابذاىتُ، من  الاستقباؿ عندما يفك القارئ سَنَنَ النصِّ
، في إطار علاقة تفاعلية تبادلية.  النصِّ إلى القارئ، ومن القارئ إلى النصِّ

 ليكوف السؤاؿ ابؼطروح كالآتي:   
 كيف يسهمُ ابعمهورُ ابؼضمرُ في العملِ في مقروئيتو؟

 وما ىي الطرائقُ التي يسُهِمُ فيها ابعمهورُ ابؼضمرُ في مقروئية عملٍ ما؟
 يليةٍ تفستَية؟ أـ أنها مسألةٌ تأويلية لا تكتفي بتفستَِ النص؟وىل ابؼسألةُ بؾردَ مسألةٍ برل

القراءةُ تؤدي دائما إلى علاقةٍ جدليةٍ بتُ إستًاتيجيةِ ابؼؤلفِ النموذجي والقارئ النموذجي،    
بوصفوِ صورةَ القارئ كما يتوقعُها النص، الذي ىو في تصورِ أقطابِ نظرية بصالية التلقي بنيةٌ دلاليةٌ 

                                         
، ابؼصطفى العمراني: مناىج الدراسات السردية وإشكالية التلقي: روايات غسػاف كنفػاني نموذجػا، عػالم الكتػاب ابغػديث، الأردف - 1
 . 18، ص 2011، 1ط

* صتَورة )الكتابة / القراءة( ىنا يقصد بها الانتظاـ الذي يعمل على نقل علاقة إرادة الاستعماؿ بابؼوضوع ابؼطروح من بؾاؿ التصػور 
 إلى بؾاؿ التحقق، لتتخذ بذلك طابعا دلاليا.

، سػبتمبر / أكتػوبر 2-1، عدد 23لم الفكر، ا لد ، عا«العلاقة بتُ القارئ والنص في التفكتَ الأدبي ابؼعاصر»رشيد بنحدو:  - 2
 . 472، ص1994
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ية بُؿققة من طرؼِ ىؤلاء القراء ابؼتعاقبتُ عليو، وبالنسبةِ بؽم يدتلكُ النص قُطبتُ أساسيتُ: افتًاض
القطبُ الفتٍ، باعتباره حصيلةَ ابؼمارسة الإبداعية لدى الكاتبِ، وابؼرتبطُ بدوره بجانبتُ: جانب 

يشتَ إلى فكر  موضوعي يشتَ إلى اللغة، وىو ابؼشتًؾ الذي يجعل عملية الفهم بفكنة، وجانب ذاتي
ابؼؤلف، ويتجلى في استخدامو ابػاص للغة، وىذا يرتبط بػ "بذربة ابؼؤلف التي يسعى القارئ إلى 

، والقطبُ ابعمالي الذي يُحيلنا مباشرة إلى التحققات 1إعادةِ بنائها بغيةَ فهم ابؼؤلف أو فهم بذربتو"
ماداـ كل واحدٍ من ىذين ابعانبتُ ابؼرصودة من قبل القارئ، وبإمكانو أف يبدأ من أي جانب شاء، 

بجمعِ "شتاتِ  سيؤدي بو إلى فهمِ الآخر، وكلاهُا صاي كنقطة بداية لفهم النص، الذي لا يقو ُـ
، وإنما يطمحُ إلى تشكيلِ قارئوِ النموذجي ابػاص، ومسؤولية 2، أو يوُىم بو دائما"]فقط[واقعٍ ثابتٍ 

 رئ ابؼلموس. حدس ىذا القارئ النموذجي تقع على عاتقِ القا
ىذا القارئ النموذجي يرى أفَّ معتٌ النص لي  ىو ابؼعتٌ ابعاىز، بل القصدُ ىو ابؼعتٌ الذي    

ينشأ نتيجةَ التفاعلِ بتُ النص والقارئ؛ إذ "يوجدُ معتٌ حقيقي للنص، ولا سلطةَ للمؤلفِ مهما  
تطيعُ كلُّ واحدٍ أف كافَ الذي يريدُ قولوُ، فقد كَتَبَ ما كَتَبَ، وبعد أفْ ينشر النص يُصبح أداةً يس

، ىذا ابؼعتٌ برتضنُو قراءاتُ النص، لتتجاوزىا إلى قراءةٍ 3يفُيد منها على طريقتو وعلى وفق وسائلو"
إبداعية مُغايرة ىي كتابةٌ للقراءةِ، تنشأُ كحواريةِ "لقاءٍ بتُ إرادةِ الكتابةِ التي تتضمنُ قوَّةً وحركةً بُؿوّلة، 

تجلّي كنظاـ يستدعي القراءةَ  ،4شفًا وتنويرًا وبحثاً عن حقيقةِ النصِ"وإرادةُ التلقي التي تتضمنُ ك
ُ
ابؼ

                                         
، 2005نصػػر حامػػد أبػػو زيػػد: إشػػكالية القػػراءة وآليػػات التأويػػل، ابؼركػػز الثقػػافي العػػربي، الػػدار البيضػػاء، ابؼغػػرب، بػػتَوت، لبنػػاف،  - 1
 . 21، ص7ط
، 2011، 1 الكتػػب ابغػػديث، إربػػد، الأردف، طتأويػػل متاىػػة ابغكػػي: في بسظهػػرات الشػػكل السػػردي، عػػالمبؿمػػد صػػابر عبيػػد:  - 2
 . 05ص
 . 06ابؼرجع نفسو، ص - 3
 . 19، ص 2004، 1أبضد فرشوخ: حياة النص: دراسات في السَّرد، دار الثقافة، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط - 4
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وينعكُ  فيها، ولولا ىذا لاستعصى إدراكوُ، واستحاؿَ فهموُ واندثرَ معناهُ وغابُ حضورهُ، وأصبحَ 
 وجودًا مِن غتَ شاىدٍ، ومنتوجًا من غتَِ إنتاجٍ.

تغاؿِ أي نص، بدا في ذلكَ النص غتَ اللفظي، يتجسدُ في استحالةِ تفستَِ اش فتًاضُ لاىذا ا   
دورُ القارئ في فهموِ وبرقيقوِ وتأويلوِ، وكذا الكيفية  -فضلا عن بغظة تكوينو–إلَا إذا أُخذ بالاعتبار 

التي يتصورُ بها النص صيإَ ابؼشاركةِ ىذه، فالقارئ ابؼعتٍ ىُنا ىو القارئ ابؼثقفُ الذي ينطلقُ في 
بأفقوِ، والقادر على توجيو غموض النص وانكساراتو، أو ما يسمى بفجوات  تفستَهِ للنص من وعيوِ 

النص، ففي الرواية مثلا "ينكسر مسار ابغكاية فجأة ويستمر من منظور آخر  أو في ابذاه غتَ 
، وتلك 1لكي يربط بتُ الأجزاء غتَ ابؼتًابطة" ،متوقع، وينتج عن ذلك فراغ ينبغي للقارئ أف يدلأه

ها رسم مسار للقراءة حتُ تضطر القارئ لأف يكُمل البنية، لينُتج بذلك ابؼوضوع الفراغات مهمت
ابعمالي ابػاص بو، على اعتبار أفَّ القارئ الفعلي تتحكم فيو الثقافة ابؼوسوعية، في حتُ القارئ 

 الضمتٍ يخلقو النص وبو ير ن، بصفتو مؤىلا لتجريب حدوسات لا نهائية.
 (W. Iser6فولفغانغ آيزر ) --1-1-11
لو فضلٌ كبتٌَ في تطويرِ نظريةِ التلقي، وترسيخِ أسسها، مُنطلقوُ لم يكن فلسفيا تاريخيا كما    

فعل "ياوس"، بل ارتكز على مرجعيات متنوعة اعتمدت على مفاىيم الظاىراتية التي تعُِدُّ الذاتَ 
لذي خرج بو "آيزر" ىو مصدرَ  كل فهم، وعلم النف  واللسانيات والأنثروبولوجيا ... وابعديد ا

وفعل الفهم؛ لأنها قادرة على إعادةِ  2"إشراؾ الذات ابؼتلقية في بناء ابؼعتٌ، بوساطة فعلِ الإدراؾ"
إنتاج النصِّ ابؼتشكل بفعل الإدراؾ، الذي يعُتبر "مستوى حسي يعتمد على ابغواس: الشم أو 

                                         
 . 221، ص1، ط1994روبرت ىولب: نظرية التلقي، تر: عزالدين إبظاعيل، النادي الأدبي، جدة،  - 1
أبضد بوحسن: نظريػة التلقػي في النقػد العػربي ابغػديث: إشػكالات وتطبيقػات، منشػورات كليػة الآداب والعلػوـ الإنسػانية، الربػاط،  -2

 . 48، ص 1993ابؼغرب، 
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، فالتعرؼ )الإدراؾ( 1لم الواقع"البصر أو السمع أو اللم ، إدراؾ حسي لشيء مادي موجود في عا
 
ُ
دْرَؾَ ببساطة ينطوي على عملية ذىنية تستكنو الطبيعة السيميوطيقية بؽذا الشيء، فرغم أفَّ ىذا ابؼ

مادي ينتمي إلى عالم الواقع، إلاَّ أنو ذو طبيعة خاصة، إنو علامة؛ أي ينتمي إلى نظاـ سيميوطيقي، 
لو جانب مادي بظعي، بصري، بؼسي، وآخر معنوي ىو   شيئا ماديا مزدوج البنيةبروالعلامة تعت

، 2الدلالة، وآلية الفهم كػ "بؿاولةِ فك شفرةِ العلامات، وىو ابؼستوى الأوّلي للتوصل إلى الدلالة"
الذي يعُد مستوى صعبا يستلزُـ درجةَ تعلُّم كبرى، يقوـ من خلابؽا القارئ بعملية الرد والتعليق 

بتداع مفهوـ إجرائي جديد يقوـ بهذه ابؼهمة، أطلق عليو مصطلح وملء الفجوات، لذا قاـ  با
ستحضَرُ في ذىن ابؼبدعِ أثناءَ فعلِ Lecteur Impliciteالقارئ الضمتٍ )

ُ
(، ذلك القارئ ابؼ

، مُهمتُوُ بذسيدُ "التوجهاتِ الداخلية لنص التخيُّلِ، لكي يتيح  الكتابة، ككائنٍ بزييلي أنتجوُ النصُّ
، فهو تصورٌ يضعُ القارئ في مواجهةِ النص في صِيَغةِ موقِعٍ نصي، يصبحُ 3يتلقى"بؽذا الأختَ أف 

أي ما معناه برقق فعل التلقي في النص من خلاؿ استجابات فنية، بذعلُ  الفهمُ بالعلاقة معو فعلًا؛
 ابؼعتٌ بنيةً يشُيِّدُىا ابؼتلقي بتجاوزِ ابؼعطى اللساني الواحد.

" مفهوَـ أفقِ الانتظارِ، أو القارئ ابغقيقي التاريخي لدى "ياوس" بهذا الطرحِ عوّض "آيزر   
بدفهوٍـ جديدٍ أطلق عليو اسم القارئ الضمتٍ، الذي بإمكانو منح النصّ أبعادا جديدة قد لا تكوف 
موجودة فيو؛ لأنها بُزلقُ من قِبلو أثناءَ عملية القراءة، وىذا الذي حاولت كشفو مقاربات القارئ 

لتي تعك  في أحياف كثتَة حدا فاصلا بتُ داخل النص وخارجو، فهناؾ قارئٌ مُندرجٌ في ابؼتعددة، ا
النص، وىناؾ قارئٌ ملموسٌ بُفسكٌ بيديوِ الكتابَ، وذاؾ القارئ الأوؿُ ابؼفتًضُ لا يعدو أف يكوفَ 

                                         
 . 12، ص 2002سيزا قاسم: القارئ والنص: العلامة والدلالة، ا ل  الأعلى للثقافة، القاىرة، مصر،  - 1
 . 13ابؼرجع نفسو، ص  - 2
 .31، ص1987، 06فولفغانإ آيزر: فعل القراءة: نظرية الوقع ابعمالي، تر: أبضد ابؼديتٍ، بؾلة آفاؽ ابؼغربية، عدد  - 3
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ذجي الذي دورا مُرصَدا للقارئ الثاني، بإمكانو قبُولو أو رفضو، لذا تركيزه انصب على القارئ النمو 
يختلف عن القارئ التجريبي، كوف الأختَ ىو أنا أو أنت عند قراءة نصا ما، وباستطاعة ىذا النوع 

النصوص بطرؽ بـتلفة دوف التقيد بقانوف يحكم فعل القراءة؛ لأف النصّ قد يستثتَىم  قراءةمن القُرَّاء 
وذجي ىو من يتوؽ إلى بفارسة بالصدفة، في حتُ في القراءة بشة قواعد بؿددة كلعبة، والقارئ النم

 ،) ىذه اللعبة، ما جعل آيزر يراىن عليو، بدحاولة منحو القدرة على منح النص بظة التوافق )التلاؤـ
باعتباره بنية من بنيات الفهم التي يدتلكها، فهو "يفسر لي  وفقا بؼقاصده )ىا(، وإنما وفقا 

، بغرض برقيق الاستجابة والتفاعل 1كذلك"لإستًاتيجية معقدة من التفاعلات التي تتضمن القراءَ  
 النصي ابعمالي.

ر ن بالواقع الذي يشتَ إلى    
ُ
بهذا دعَّم آيزر طرحو النقديّ، الذي ميَّز فيو بتُ ابؼؤلف الفعلي ابؼ

شخص ابؼؤلف ابغقيقي، والآخر ضمتٍ بسثلو الذات ابؼتحققة من ذلك ابؼؤلف، وبابؼقابل كاف 
ي والقارئ الضمتٍ ابؼتحقق في فعل القراءة، الذي يتولى الفراغات التي التمييز بتُ القارئ الفعل

يفتًض أف يدلأىا وىكذا، فهو يوكف نقده ابػاص من أجل ملئها، وابؼبدع في بغظة إبداعو يتًؾُ في 
نصو برنابؾا مفتوحا يسمح للقارئ ابؼلموس أف يستخلص منو مؤلفا ضمنيا، قد يتطابق أو يتعارض 

، الذي يعُبػّرُ عن الاستجابات الفنية التي يتطلبها فعل التلقي في النصّ، وبصالية مع القارئ الضمتٍ
النص وثراءه ابؼعرفي تػَنْظرُُ للقراءة، على أساس أنها إستًاتيجية كامنة في النص، فهي "تشغل فراغاتو 

علائقية لا  ؛ لأفَّ النصَّ بوصفو مادة2وانقطاعاتو وتستثمر مرونتو واتساعو الدلالي، وتولد طاقتو"
يقُدّـ سوى جوانب مرسومة، بُـللة بفجوات وغيابات وبياضات، تتحقّقُ معو كػأشكاؿ بصالية ذات 

 صبغة تشيدية،  َِبُ نفسها للقارئ الضمتٍ قصد مَوضَعتِهَا في موقعٍ للقراءةِ.

                                         
، 2006أمبرتو إيكو: حكايات عن إساءة الفهم، تر: ياسر شعباف، سلسلة آفاؽ علمية، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة،  - 1
 .80ص 

 .17حياة النص: دراسات في السَّرد، ص أبضد فرشوخ:  - 2
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وؽ يرى كذلك أفّ في النص فجوات بُسلأ من قبل القارئ، باعتباره نسيجا من الفجوات والشق   
والقفزات والبياضات التي تستدعي فائنَى معتٌ، يُحمّلو القارئ للنص،  باستناده إلى مقاربة التفاعل 

ُـ التوافقِ بتُ النص  بتُ بنية النص، وبنية الفهم عند القارئ لذا فػ "الفجوة لدى "آيزر" ىي عد
فجواتِ في النص من قبل ، وبؼلأ الثغراتِ وال1والقارئ، وىي التي برققُ الاتصاؿ في عملية القراءة"

القارئ، يقتًحُ لنا "آيزر" عديدَ ابؼفاىيم الإجرائية كالسجل / الإستًاتيجية / مستويات ابؼعتٌ / 
 مواقع اللا برديد.

طرحوُ ىذا في مفهوِـ فجواتِ اللا برديد يتشابوُ كثتَا مع ما جاءَ بو "إنغاردف" الذي صاغَ    
لفرؽُ بينهما أف "إنغاردف" رفنَى النصوصَ التي تتسمُ باللا بدورهِ مفهوَـ فجواتِ اللا برديد، وا

برديد، في حتُ "آيزر" دافعَ ببراعةٍ وتأكيدٍ عن ىاتو النصوص، خاصةً ابغديثة التي تتسم باللا 
برديد؛ لأنها تساعدُ على بربؾةِ القراءةِ، و"التحقق الذي تفرضو ]فجوات اللا برديد[ على القارئ 

، في ارتباطو بابؼعتٌ 2لة لا يدكنها أبدا أفْ تغطي بشكلٍ تاـ إمكانات النص"ىو أفّ معانيو ابؼتخي
الذي يعُيد اكتمالو في كل قراءة تأويلية  دؼ إلى ترجيح ابؼعتٌ الذي يرشحوُ الفهم والإدراؾ، من 
رئ خلاؿِ بؿاورةِ بُتٌ النص لسدِ الفجوات، وتقدنً بنية تأويلية جديدة، فابغوارية ابؼستمرة بتُ القا

والنص بسنحُ ىذا الأختَ القدرة على الديدومة وابػلود، وىذا لا يتحقق إلّا بتكثتَ ابؼعتٌ للوصوؿ إلى 
لا نهائية ابؼعتٌ، التي بحسب آيزر قد تكوف برققات حقيقية، وبرققات زائفة للنص الأدبي، خاصة 

 التوصل لنهاية سعيدة.وأفّ الزعم بأفّ نصا ما لا نهاية لو، لا يعتٍ أف كل عملية تفستَ تستطيع 

                                         
 .46نورثروب فراي: ابؼعتٌ الأدبي من الظاىراتية إلى التفكيكية، تر: يوئيل يوسف عزيز، دار ابؼأموف، بغداد، ص - 1
 .40سوزاف روبتُ سليماف: القارئ في النص: مقالات في ابعمهور والتأويل، ص - 2
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لذا فملء الفراغاتِ وتوليدُ الدلالاتِ، وتكملةُ ما يسمى بدواضع اللا برديد، لا يتم إلاَّ عبر    
حصوؿِ ذلك، انطلاقا من وعي قرائي، يجعلُ ابؼعتٌ مشروطا بالنص نفسو، وذلك بشكل يتُيح 

 للقارئ الضمتٍ نفسوُ أف يظُهرهُ.
في بحثها عن ابؼعتٌ مُنطلقا يرى أف الفهمَ كعملية يضطلع بها ىذا  ومنو انطلقت بصاليةُ التلقي   

القارئ، الذي يعُدُّ بنية من بنيات النصّ؛ كوفَ "الفهم ىو عملية بناء ابؼعتٌ وإنتاجو، ولي  الكشف 
، والنص يحتوي على مرجعياتو ابػاصة بو، والقارئ ىو ابؼساىم في بناءىا، عبَر 1عنو أو الانتهاء إليو"

لاصوِ للمعتٌ الذي تتحقّق مهمتوُ في إعادةِ خلقِ السياؽ الاجتماعي والثقافي نفسو في النص، استخ
ومنوُ فالذاتُ القارئة عند "آيزر" لا تعُتبر فردا بُؿدّدا ومُتعينا تاريخيا، بل ىي مفهوـ إجرائي ينمُّ عن 

 تلقي، التي تتجاوزُ التاريخ وفعالياتو. بروؿ التلقي إلى بنيةٍ نصيةٍ، نتيجةً للعلاقةِ ابغوارية بتُ النص وابؼ
 (H. R. Jauss6 ) ىانز روبرت ياوس  -2--1-11
فضلٌ كبتٌَ في وضع ابػطوط ابؼوجّهة بكو بصاليةٍ للتلقي،  بدحاولة إعادة  Jauss)كاف لياوس )    

النظر في التاريخ الأدبي من زاوية ابؼتلقي ابؼرتبط أساسا بالعمل الأدبي، الذي ىو نتاجُ علاقةٍ تفاعلية 
بتُ النص والقارئ العادي، بخلق حوار بتُ تشكُّلاتِ النصِّ ابؼاضية، وترىينات القارئ الذي 

تحقّق في إطار جدلية السؤاؿ وابعواب ت
ُ
تحكّمُ فيو ذختَة النص وابؼخزوف ابؼعرفي القبلي للقارئ، ابؼ

ابؼستمر وابؼتجدد عبر الستَورة التاريخية، فأساس وجود الأثر الفتٍ ىو بصهور القراء، وتاريخ الأثر ىو 
 العادي.تاريخ قراءتو، وبهذا السبب صَبَّ اىتمامو، وركّزهُ على بذربة القارئ 

العمل الأدبي في طرحو ىذا يتميزُ بقطبتُ: أحدهُا فتٍّ وىو النص الذي أبدعو ابؼؤلف،    
باعتباره حصيلة ابؼمارسة الإبداعية، والآخر بصالي يُحيلنا مباشرة إلى التحققات ابؼرصودة وابؼنجزة من 

ي ابعمالية تكمن في ذلك قِبَلِ القارئ، ولكل من النص والقارئ أفق انتظار بـصوص، فػ"بذربة التلق
                                         

، 1تطبيقػػػات، ابؼركػػػز الثقػػػافي العػػػربي، الػػػدار البيضػػػاء، ابؼغػػػرب، بػػػتَوت، لبنػػػاف، طبشػػػرى موسػػػى صػػػاي: نظريػػػة التلقػػػي: أصػػػوؿ و  - 1
 .43، ص 2001
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اللقاء الذي يتم بتُ الأفقتُ، وإفّ جودة العمل الفنية مشروطة بابؼسافة ابعمالية التي تتحدد بدقدار 
 .1ما ينزاح أفق العمل عن أفق انتظار القارئ"

لتدعيمِ موقفوِ النقدي ىذا قدَّـ لنا "ياوس" عدّةَ مفاىيم، ستصبحُ لاحقًا حَجَرَ أساسِ نظريةٍ    
ديدةٍ في فهمِ الأدبِ وتلقيوِ، وىي في الأصلِ مُستعارة من مناىج نقدية سابقة لطرحو، منحها ج

، 2حياةً متوىجة في قُدرات التلقي، لإيدانو الكبتَ بأفّ "كُلَّ نوع أدبي يفتحُ أفقَ انتظار خاص بو"
( الذي يػُعَدُّ مفهوما إجرائيا يطُبََّقُ على (Horizon d’attenteخرجَ بدفهوـ أفق الانتظار لي

بذربة القراء الأوائل بؼؤلف ما، وفضاء تتحقَّقُ من منطلقو عملية بناء ابؼعتٌ الذي تتم داخلو، بتفاعل 
التاريخ الأدبي وابػبرة ابعمالية، بفعل الفهم عند القارئ الذي ىو؛ أي فعلُ الفهمِ: "تضحية بابؼظهر 

توح، الذي تقوُـ عليو العلاقةُ بتُ الإنتاجِ والتلقي"ابغواري المحرؾ وابؼف
، وأنظمةُ ىذا ابؼفهوِـ ابؼرجعية 3

ثلاثة: أوبؽا التجربة ابؼسبقة التي اكتسبها ابعمهور عن ابعن  الذي ينتمي إليو النص، وثانيها شكلُ 
دبية )الشعرية(، الأعماؿ السابقة وموضوعا ا التي يفُتًض معرفتها، وثالثها التعارضُ بتُ اللغة الأ

 واللغة العملية العادية: )التعارض بتُ العالم التخييلي والعالم الواقعي(.

مفهوـ أفق الانتظار يػُعَدُّ استنطاقا بؼفهوـ الأفق التاريخي لدى "غادامتَ" ابؼرتبط أساسا بدنطق    
نص، وبطرحو ىذا السؤاؿ وابعواب، لأهُيةٍ تكمُنُ في برقيق علاقة جدلية ومتجددة بتُ القارئ وال

أراد "ياوس" ألاَّ يبقى بناءُ أفقِ التوقع رىينا داخل الأدب، بػ "وضع التطور خارج البنية في السلسلة 

                                         
 . 314بؿمد القاضي وآخروف، معجم السرديات، ص  - 1
، 2، ط2006عبد الفتاح كيليطو: الأدب والغرابة: دراسة بنيوية في الأدب العربي، دار توبقػاؿ للنشػر، الػدار البيضػاء، ابؼغػرب،  - 2
 . 25ص

 .153، ص 2004، 2بؿمد العمري: نظرية الأدب في القرف العشرين، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط - 3
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ىذا يوضح مفهوـ تأريخ التلقي بوساطة مفهوـ ، و1التأريخية للتلقي في تصورٍ جديدٍ لتأريخِ الأدب"
 أفق التوقع.
داخل مفهوـ أفق الانتظار بتفاعل التاريخ الأدبي  وعمليةُ بناءِ ابؼعتٌ على ىذا النحو تتم   

وابػبرة ابعمالية، بفعلِ الفهم عند القارئ، وبفضلِ التًاكمات التأويلية ) أبنية ابؼعتٌ ( عبَر 
التاريخ،لنحصلَ على السلسلة التاريخية للتلقي التي تقي  تطورات النوع الأدبي، وترسم خط 

فارقة النص بؼعايتَ أفق التوقع أو الانتظار عند القارئ، برصلُ التواصل التاريخي لقرائو، لكن عند م
بغظاتُ خيبةٍ تسمى بخيبة أفق الانتظار، مُشيّدة من قِبَلِ القارئ بقياس التغتَات والتبدلات التي تطرأ 
على بنية التلقي عبر التاريخ، كلحظة من بغظات تأسي  الأفق ابعديد ، فػ"التطور في الفن الأدبي 

، الذي سيلعب دورا مركزيا في 2باستمرارٍ  باستبعادِ ذلك الأفق، وتأسي  الأفق ابعديد" إنما يتم
نظرية التلقي، على اعتبار أفَّ النصَّ عند قراءتو أو بظاعو سيثتَُ في القارئ أفقَ توقعاتٍ مرتبطة في 

ديل أو اتصالو بنصوص سابقة، ليخضع أفق التوقع ىذا مع توالي القراءات إلى التغتَ أو التع
التصحيح أو إعادة الإنتاج، و"التغيتَ والتصحيح يحدداف ابغقل ابؼفتوح أماـ بنية جن  ما، والتعديل 

، وىذا ما يطلق عليو ياوس بدفهوـ تغتَ الأفق، ليبتٍ بؿلو 3وإعادة الإنتاج يُحدداف حدود امتداده"
، فما يطرأ من تغيتَات في أفقا جديدا تتحرؾ في ضوئو الابكرافات والانزياحات عما يألفو القارئ

الفهم يصب في إطار ابػصائص النوعية للأجناس الأدبية بفعل ىيمنة القارئ ابعديد ودوره الفاعل، 
 Distanceليخرج معو بدفهوـ إجرائي آخر اصطلح عليو اسم "ابؼسافة ابعمالية" )

Esthétiqueية العلاقة التي تربط (، يقُاس كمفهوـ بأفُقِ انتظار القارئ والنصّ، بالعودة إلى نوع
بينهما كالاستجابة والتغيتَ وابػيبة، ويػَقْصِدُ بو "ياوس" ابؼسافة الفاصلة بتُ الانتظار ابؼوجود سلفا 

                                         
 .45ينظر بشرى موسى صاي: نظرية التلقي: أصوؿ وتطبيقات، ص  - 1
 . 47ابؼرجع نفسو، ص  - 2
 .150بؿمد العمري: نظرية الأدب في القرف العشرين، ص  - 3



  

 قصيدة لعنةُ برومثيوس لجبرا إبراىيم جبرا دراسة تطبيقية النصُ كانفتاحٍ لأفقِ توقعِ قارئوِ  
 

136 

والعمل ابعديد، حيث يدكن للتلقي أف يؤدي إلى تغيتَ الأفق بالتعارض ابؼوجود مع التجارب 
دُ بابؼسافة بتُ أفق التوقعات والعمل ابؼعهودة لدى القارئ؛ لأف الطبيعة الفنية لعمل أدبي ما برُ  دَّ

وخيبة ىذا الأفق، وبتُ التجارب ابعمالية ابؼألوفة سابقا، لارتباط " النص ابؼفرد بسلسلة النصوص 
، التي 1السابقة عليو، التي تشكل ابعن  الأدبي ]و الػ[ تابعة لستَورة متوالية من إقامة الأفق وتعديلو"

 ديدة للعمل الأدبي.تفرضو وتقتضيو الاستجابة ابع
لنصل مع جهود قطبي مدرسة كونستان  الأبؼانية إلى نتيجة مفادىا أفَّ كل نص يتُلقى    

ليُؤوؿَ، وكل تلقٍ كيفما كاف نوعوُ يرتبطُ ارتباطا وثيقا بالتأويل ابؼتجلى كخبرة بصالية، مُهمتها إيقاظُ 
ا بُرقّقوُ القراءة كوعي، عندما النصوص من سبا ا، قصدَ كشف ومينى وقعها ورؤية غناىا، وىذ

تقُيمُ علاقة حوارية بتُ القارئ والنصّ، تسعى من خلالو كممارسة لتشخيص طرائق إنتاج القيم 
وبياف الآليات وابؼواقع النصية ابؼولدة للحظة الرمزية في التلقي؛ لأف تشكل النصّ الاستًاتيجي لا 

لنسياف، الذي تفرضو ابغياة النصيّة ذات الطابع يتحقق إلاَّ من خلاؿ التكثيف والإخفاء والكبت وا
 التخييلي.

استراتيجيات فك تشفير المعنى المُكثف في قصيدة لعنة برومثيوس* لجبرا إبراىيم  -2
 جبرا6 

إفّ علاقة النص الشعري بأنماط فك شفرتو ترتبطُ غالبا بدستويات القراءة التأويلية؛ لأفّ    
التكوين الفتٍ للنص ىو الذي يتولى تنظيمَ ىكذا علاقةٍ، فبنيةُ نص ما ليستْ بؾردَ بؾموعِ ابؼكوناتِ 

لةً دلالات جزئية، شرط أف البنائية لوُ، وإنما قُدرةُ ذلك النص على التدليلِ؛ أي أفْ تكوفَ مُكوناتو دا
تكوفَ لكل من تلكَ ابؼكوناتِ دلالةً جزئية خاصةً بها، لتتآزرَ ىذه الدلالاتُ مُكونةً دلالة العمل 

                                         
 .150العمري: نظرية الأدب في القرف العشرين، ص بؿمد  - 1
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تلقي، بتوجيهو بكو مسافة 
ُ
الأدبي النهائية، التي تتحوؿ بدورىا إلى مُثتٍَ  مُهمتوُ برفيزُ استجابة ابؼ

تلقي على اكتشاؼِ الأواصرِ الرابطة بينها، وإعاد ا من الفصل بتُ دوالو ومدلولاتوِ، ومن ثم قُدر 
ُ
ة ابؼ

سياؽ الغرابة إلى سياؽِ الألفة، وكلما كانت ىذه ابؼسافة على قدرٍ من الاتساع، ستكوفُ مساحةُ 
بدعِ من جهةِ القارئ الضمتٍ بعتُِ الاعتبار؛ لأنها 

ُ
مكن التأويلي أوسع، شريطةَ أخذِ قصديةِ ابؼ

ُ
ابؼ

؛ أي ما معناهُ أخذُ النيةِ التي أملتْ على الشاعرِ 1كم على القيمةِ الأخلاقيةِ لعملِ ما"بدثايةِ "ابغُ 
َـ بكتابةِ ما يكتبُو بعتُ الاعتبار، وبرقّقُ وبذسدُ ىذا لا يكوف إلّا بتضافر  ابؼلتزِـ بقضايا أمتوِ القيا

( وتنفيذ ىذه النية لى الآخر )الواقع(، فبعودة القارئ التي يتوجّوُ بها إ ،عاملتُ اثنتُ هُا: النية )العزـ
فتًض إلى الذات ابؼبدعة التي لبى رغبتها، يجعل إبداعها قصدا واعيا ومُدْركًَا يتمثل فيو القارئ  

ُ
ابؼ

 كذات مُشاركة وبؿاورة تراعي حاجةَ ا تمعِ والواقعِ. 
با من ضروب ليكوفَ الإشكاؿُ ابؼطروح كالآتي: ىل صحيح أفَّ عملية قراءة الشعر تعدُّ ضر    

فتح الأفق اللا متناىي أماـ النص لكي يتحقق متعدداً بقدر ما تنشط بـيلة القارئ في اكتشاؼ 
 غتٌ الدلالات ابؼتوقعة في مستويات الصورة الشعرية في القصيدة؟ 

ىذا ما سنحاوؿ الإجابة عنو في دراستنا النظرية التطبيقية ابؼتكاملة في آف واحد، كوف    
إلى ذىتٍ منذ الوىلة الأولى عند قراءتي إحدى أبصل وأروع القصائد ابغداثية ابؼعاصرة، ابؼوضوع تبادر 

                                         
معبود يوناني )آبؽة(، والأسطورة تنَسػبُ إليػو خلػق الإنسػاف مػن تػراب كمػا عهػدت إليػو الآبؽػة بتجهيػز  Prometheus * برومثيوس

نسػػاف بعػػدما جػػاء بهػػا مػػن ابؼخلوقػػات بدػػا يلزمهػػا بؼواجهػػة الطبيعػػة ومشػػتقات ابغيػػاة علػػى الأرض، قػػاـ بسػػرقة النػػار الإبؽيػػة وأعطاىػػا لإ
السػماء وأفشػى سػػرىا لبػتٍ البشػػر بتبيينػو كيفيػة إشػػعابؽا واسػتخدامها، فنػػاؿ مػن جػػراء ذلػك غضػب الآبؽػػة وخاصػة كبػػتَىم زيػوس الػػذي 
سلط عليو عذابا أبديا كصورة من صور الانتقاـ منو، فكبلو إلى صخرة في قمة جبل وجعل نسرا يأكل من كبده بصفة مستمرة لينقذه 

 لأختَ ىرقل، ويعتبر برومثيوس واىب الفكر وابغكمة عند اليوناف قديدا.في ا
، 2أندريػػػو لالانػػػد: موسػػػوعة لالانػػػد الفلسػػػفية، تػػػر: خليػػػل أبضػػػد خليػػػل، ا لػػػد الثػػػاني، منشػػػورات عويػػػدات، بػػػتَوت، بػػػاري ، ط - 1

 .692، ص2001
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، ألا وىي قصيدة  ضمنالتي تدخل  لصاحبها الشاعرُ  -1لعنة برومثيوسخانة الأدب ابؼلتزـ
ثم  ،1520الذي نشر سنة  المدار المغلقوابؼأخوذة من ديوانو  جبرا إبراىيم جبرا*،الفلسطيتٍ 

، لوعة 1515تموز في المدينة بُصع فيما بعد مع باقي دواوينو الثلاثة وابؼعنونة بالتًتيب كالآتي: )
الأعمال الشعرية الكاملة سنة ( في كتابٍ واحدٍ بظي: 1545، سبع قصائد 1535الشمس 

ف إذ وبعد مقاربة شكل بنيتها، وشكل خطابها ابؼغرؽ في الإيحاء والرمز والغموض والعن ؛1550
مع باقي نصوصو الشعرية في بلاغة رؤيتو  بل ويتشابك والتيو، تأكدت جليا من أنو نص يتشابو

ابؼلتزمة لدرجة التكامل الكلي، بحيث تتحاور وتتعدّد فيها الأصوات الأخرى ابؼضمنة فيها، وابؼختزلة 
بجهره على معاني لدى الشاعر في صوتو وفي كلماتو وإيحاءاتو ابؼنصهرة صوتاً واحداً يتوزعّ بهمسو و 

الإبداع النصّي، خاصة في ىذه القصيدة ابؼوجعة ذات التعبتَ ابعلي عن طبيعة التجربة الشعرية 
ابؼعروؼ بها شعراء ىذه الفتًة بالذات، والتي من خصائصها تلك النبرة ابعارحة وابؼعقودة عبر 

الكلمات ابؼنتقاة بدقة ابغوارات مع الأشياء وابؼوجودات، وبؼا تقتضيو من توكيف للعلاقات بتُ 
وقصد، ولتفاعلها تفاعلا ناميا يتجاوز آفاؽ ابؼعاني الكلية إلى الصور ابغسية، بالاعتماد على رمزية 
غنية بالدلالات البعيدة والقريبة، ليكوف اختيارنا بؽا بالقراءة والدراسة مفروضا وبطريقة ذكية من قبل 

كآبتو، وىي كآبة الفئة التي يعبّر بابظها ويكتب نيابة مبدعها الذي أجاد فيها بدجَازاتو ابغابؼة عن  

                                         
 .152، ص1990، 1والنشر، لندف، بريطانيا، طجبرا إبراىيم جبرا: ا موعة الشعرية الكاملة، رياض الري  للكتب  - 1

في بيػت بغػم، درس في القػدس وابقلػتًا وأمريكػا ثم انتقػل للعمػل في  1920* شاعر وروائي وناقد ومتًجم أكاديدي فلسػطيتٍ ولػد سػنة 
ىػم الوجػوه جامعات العػراؽ كمػدرس لػلأدب الابقليػزي، وىنػاؾ حيػث تعػرؼ عػن قػرب علػى النخبػة ابؼثقفػة وعقػد علاقػات متينػة مػع أ

يعتػبر مػن أكثػر الأدبػاء العػرب إنتاجػا وتنوعػا؛ إذ عػاة الروايػة والشػعر والنقػد و  الأدبية مثل بدر شاكر السياب وعبد الوىاب البياتي...
وخاصػػة التًبصػػة، كمػػا خػػدـ الأدب كػػإداري في مؤسسػػات النشػػر، كمػػا عُػػرؼ في بعػػنى الأوسػػاط الفلسػػطينية بكنيػػة "أبي سػػدير" الػػتي 

 .ودفن في بغداد 1994توفي سنة ، الكثتَ من مقالاتو سواء بالابقليزية أو بالعربيةاستغلها في 
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في اللغة الشعرية التي  المتخيل الرمز، ليُكوّف بدفارقات ابغالات والتجارب وابؼعاناة وإيحاءات 1عنها
معطية  ،تتدفق بصورىا على قسمات ابؼكاف والزمن، والانغلاؽ والانفتاح في صتَورة الكتابة الرمزية

متعة الوجود؛ لأنو بهذه الكتابة الشعرية حققَ جبرا إبراىيم جبرا انزياحاتو بالابتعاد  بؼعتٌ التشتت فيها
عن ابؼعتٌ العادي ابؼلقى على قارعة الطريق، بتوكيفوِ للغة رمزية غامضة وموحية، تنمُّ عن رؤية 

الشعرية غتَ  انكسارية للذات ابؼتأزمة في العالم ابغقيقي، لتختفي قصيدتو بدراميتها وراء بلاغة الصور
ابػاضعة لقواعد الإيقاع ذي الصوت الواحد، وشعره يتدفق بكثافة الصور وابؼعاني التي يقوبؽا الإيقاع 
الداخلي في هُ  الكلمات الشاعرة، بوصفها قصيدة ضمتَ إنساني جسدت مأساة ابغرب وابؼوت 

لعربية المحتلة أصبح والانكسارات ابػاصة والعامّة؛ إذ مع تصاعد صوت الرصاص في جلّ الأوطاف ا
للشعر مهمتو المحدّدة في برفيز ابؽمم ابؼشتاقة للحرية وتصوير نضالاتو وبطولاتو وكشف زيف 
ومعانات المحتل، ولتكوف ىذه القصيدة بدثابة استشراؼ لصورة وطن بدأت بوادر الانفراج فيو تلوح 

 في الأفق. 
م بدقتضى ابؼعاني المحكمة؛ أي بدقتضى وبكن نورد ىذا لنقوؿ: إفَّ ىذا النصَّ الشعري بُؿك   

ابعديد الذي يقدّمو؛ لأف طرؽَ استنطاقوِ أثناءَ القراءةِ والتحليلِ قد "تنُتجُ فائضًا من الإمكاناتِ التي 
، وىذا ما يفاجئنا، كونو يُحيلُ على أبعدِ من كاىرِ 2"تبقى احتمالية، باعتبارىا تقابلُ ما ىو حقيقي

العلاماتِ التي يشكّلُ النص نظامها ابػاص، ىي علاقاتٌ لا تنُتجُ كاىر  العلامة، والعلاقاتُ بتُ
ابؼعتٌ فقط، بل بُزرج ابؼكنوفَ كذلك من أصدافوِ إلى ذىنِ ابؼتلقّي، الذي يرتبطُ بػالفضاءِ التفاضلي 

                                         
، خصيصػا للشػعب ابعزائػري ومعاناتػو، وعػػن الثػورة ابعزائريػة نصػرة وافتخػارا وبزليػدا وتفػاؤلا بقػػرب 1960القصػيدة كتبػت سػنة  ىػذه - 1

 مرور ست سنوات على اندلاعها، ومطلعُها يؤكد ذلك.   برقيق ابؽدؼ النهائي، وىو  النصر وىزيدة المحتل الفرنسي؛ أي بعد
فولفغػػانإ إيػػزر: فعػػل القػػراءة، نظريػػة بصاليػػة التجػػاوب في الأدب، تػػػر: بضيػػد بغميػػداني، مطبعػػة النجػػاح ابعديػػدة، الػػدار البيضػػػاء،  - 2

 .79ابؼغرب، ص
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ُـ ابؼألوؼُ من عقالوِ، لنَكُوف ح ُكثّفِ للسلسلةِ اللا مُتناىية من التأويلات، لينفلتَ النظا
قاً عند ابؼ

 خالصِ غايةِ الشعرِ.
وفي ضوءِ الأفكار السالفة الذكر نستطيع وضع ىذه القصيدة في موقعها ابؼناسب من الفهم    

الأدبي، فػكلما ا "توحي بأنها تعتٍ شيئا أكثر من بؾرد معناىا العادي، وىذه صفة لا مهرب منها 
العامة عبر مقاطِعها ابػمسة، ولأجل  ، ولتتبُع خطوطها1للكلمات عندما برتل مكانها في القصيدة"

الوصوؿ إلى بصالية ابؼعتٌ في السياؽِ ينبغي دراسةُ حركةِ ابؼقاطِع كلها، ومعرفة علاقا ا المحورية ضمن 
عتدي، 

ُ
بؿورىا العاـ الذي يتحدّث عن المحنة ابعزائرية من منظور أحادي ىو: منظور الطرؼ ابؼ

عمِرة )سلطةً وجيشًا وشعبًا(، وفي فتًة زمنية بؿددة بدقةٍ وابؼمثل ىنا في الدولة الفرنسية ابؼست
سنين قد شيبتني أم أنها اللعنة التي رددىا  ست  مقصودة، كقوؿِ الشاعرِ في مطلعها: "

؛ أي بعد مرورِ ست سنوات على 1960، وكما أشرنا سابقا فهذه القصيدة كُتبت سنة 2"الجبل؟
، واستخدـ فيها الشاعر لغةً تكثيفية رمزية 1954اندلاع الثورة التحريرية ابعزائرية ا يدة سنة 

غامضة استشرفَت صورتتُ: الصورةُ الأولى مُظلمة ارتبطت بعدو مُستعمر عانى ولا يزاؿ يعاني، 
رةُ الثانية مُشرقة ارتبطتْ بوطنٍ مسلوبٍ، ناضلَ أىلُو من أجلِو بأرواحهم ودمائهم حتى النصر، والصو 

 لتتًسّخ كملحمةٍ خالدةٍ في سجل ابغرياتِ.
في مطلعِ القصيدةِ لا يجدُ الشاعرُ من إمكانيةٍ لرسمِ صورِ الانكسارِ سوى ابعمُل الفِعلية التي    

دة على حسابِ ابعمُلِ الابظية، كصورٍ مُشتتة في الذاكرةِ نافية فرضَت نفسها بقوةٍ في ىذهِ القصي
ما عُدْتُ / رفرفَ / جئتَ تنُبئني / عُد / رأيتُ / بعضها لتثُبتَ بعضها الآخر، كقولِو: 
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ولا ينقذُ ىذه الصور من تبعثرىا في الذاكرة سوى نفي بعضها لإثبات وجود بعضها  سننسفُ...
ثناء رصّ كلاـ الصور، لتًتبط بػ "كثافة الإيحاءات التي تتفاوت بحسب الآخر في بصلها الإخبارية، أ

، ولتصتَ أنفاس الكلمات فعلًا إبداعياً يتابع بحواس الشاعر الاندثار ابؼبكر للذات 1بغظات النص"
مع سقوطها وقربها من العدـ ابػالص والفتنة الكبرى في الانكسار مع الإصرار؛ لأف ابغكي عن 

سار وبعده، وتصوير القسوة كرديف للأنتُ الواىن للمتكلم اليائ ، يجعل خطاب العنف قبل الانك
ىذا ابغكي يروي لنا كيف تعيش الذات ابؼتأزمة كسر ابؼعادلات وعلى لساف أحد أتباعها، يقوؿ 

 الشاعر في مفتتح القصيدة:
م أنها "ما عُدتُ أقوى يا سيدي / على التمزيق من ىذه الكبد / ست  سنين قد شيبتني / أ

 .2اللعنة التي ردَّدَىا الجبل"
ليَسمع الصقر في ىذا ابؼقطع إلى الصوت الواحد / ابؼتعدد في الانكسار، وليُواجو ردَّة الفعل     

التي يسودىا ابؽدوء ابؼرينى من آمره ابعنراؿ زف  )زيوس(، لتنقلب رىانات العلاقات بينهما في 
ظات التي لا تولّد إلا حديث ابؼوت الفردي بصيغة رىاف الزمن الغائر بإكراىاتو في حتَة اللح

 ابغديث عن ابؼوت ابعماعي، فيقوؿ الشاعر معقبا على لساف ابعنراؿ زف  الآمر:
"وصاح الجنرال زفس6 كم مرة جئت تنبئني بالهزيمة /  وأنت السيد في الذُرى / عُد وكُل 

 .3من الكبد المتمردة / ولا تأتني إلاَّ مُبشرا / بمجدنا"
ىذا الانكسار لم يعد يحيا في ذاكرة ابعنراؿ زف  سوى كجمالية راكمت بصاليتها في صور:    

التخريب / التسلط / القتل، كتأكيد على أنو لم ييأس أو يدل، ىذه ابؼلفوكات موزعة كسيمفونية 
)أمطروا السفوح موتا / المدافع تتضاغى بصداىا في قمع في جُلّ مقاطع القصيدة كالآتي: 
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/ سننسف البيوت / نصدعَُ الصخور / نَخرُمُها  حتى الحشا / خَرَّمت العيونَ  الكهوف
والقلوب /نهشت الأرض في الجنوب وفي الشمال / أتنهش السهل والر بى / أتنهش الزرع 

، ليُلاحظ أفَّ ىذه ا موعة  1والضرع / أتنهش رؤوس الفتية والفتيات في الشوارع والأزقة...(
ثلت في وعي الشاعر الكامن كذختَة من ابػبرة التاريخية، و "أساس إنتاج أي من ابؼلفوكات قد بس

خاصة بعد  ،2نص ىو معرفة صاحبو للعالم، وىذه ابؼعرفة ستكوفُ ركيزة تأويل النص من قبل ابؼتلقي"
دبؾو الرمز الأسطوري بابغدث الواقعي، بطريقة ذكية وفي إطار تعبتَي يأخذ شكل بسوجات خلقت 

ية بتُ طرفتُ هُا: الصقر كرمز وابعنراؿ زف  كرمز أيضا، وإذا ما أخذنا اسم ابعنراؿ حوارات جدل
والصقر وبرومثيوس وقلَبناهُ إلى معتٌ بؿدد ذا مدلوؿ، سيُمكننا ذلك من أف نطابق بتُ معانيها 

 ابؼتعددة وفق علاقة السيد بابؼسود.
ذي لا يُضنيو الانتظار، وعند ىذا وعلى ىذا النحو يتبدى ابؼلفوظ ابؼرتبط بابعنراؿ زف  ال   

ابؼنحى من التعبتَ تظهر الدلالة الرمزية في السياؽ العاـ للقصيدة التي تتجاوز رمز الذات الآمرة 
وابؼنفذة إلى رمز ابؼدينة، ليتطابق ابػاص مع العاـ، ولينتقل الشاعرُ بدايةً بابؼقطعِ الأوؿ ومرورا بباقي 

تعاملًا حواريا ووصفيا، خالقًا مزيدا من الإنماء الدلالي وفق  ابؼقاطع إلى التعاملِ مع الكلماتِ 
حالات الإحباط والتوتر، لينطلق بؿور ابؼكاف الرمزي بابذاه ابؼزيد من التوضيح، وليصبح الكلاـ عن 

 برومثيوس وكبده ىو كلاـ عن الأرض والوطن ابؼسلوب، الذي ىو ابعزائر. 
كلمات التي تدور في فلك واحد من التمثلات الرمزية؛ وتوحّد الأحداث ىنا مرتبط بطبيعة ال   

لأف برومثيوس ىنا ىو ابعزائر ابؼسلوبة، وكبدُه بريلُ إلى شعبو ابؼضطهد وختَاتو ابؼسلوبة، والصقر ىو 
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جيوش فرنسا ابعرارة، وابعنراؿ زف  ىو فرنسا سُلطة وحكومة، ليتم تشكيلُ ىذه اللغة ضمن 
ابغسية إلى التواري خلف ابؼلفوكات، وىذا يؤدي إلى امتداد الرموز  أسلوبٍ رؤيوي تنحو فيو التجربة

، تؤدي إلى الوصوؿ إلى 1في بذليات عديدة، يدكن "تركيبها في نسق منتظم ]قد[ ينتج دلالة ما"
درجة قصوى من التوتر في آخر النص، وىذا بذاوب تفرضو اللحظة والتجربة الشعرية، لأف إحاطة 

بكلماتٍ دالةٍ على القتلِ والعادات تقوـ بدثابة « ابعزائر« / »ينة مسلوبةمد»برومثيوس وكبده كػ: 
دليلٍ مهم على العلاقةِ السلبية التي تربط الطرفتُ، لتكوفَ بدايةُ قراءةِ ابغالة بهذا السقوطِ في غواياتِ 

 الرغبةِ ابؼعلنة عن بدايةِ جديدةٍ للأحلاـ في متخيّل ىذا النص، على الشكل الآتي:
"تنهش الزرع والضرع / أتنهش رؤوس الفتية والفتيات / في  قوؿ الصقر بـاطبا جنرالو: أولا6

الشوارع والأزقة / والقلب دوما يدُوّي / بالحديد وبالرصاص، لمجدنا؟ / وبرومثيوس، مئةً 
 .2وثلاثين عاما / بين أسنان الشوك والحجر / واقفٌ تحت تحويم الصقور"

"فانتصب الجنرال، وصاح6 عُد، عُد إليو وكُل /  القاسي على صقره: رد ابعنراؿ زف ثانيا6 
من كبده، أكباد رجالو ونسائو / لقد سمعت اللعنة نفسها، ورأيت الذُرى / تَضُج  بها براكينها 
/ من أوراسَ إلى وىران / حتى الصحراءُ نفثتْ لعنتها6 عُد إلى ذُراك وكُل / مِنَ الكبدِ 

 .3العاصية"
على ىذا ابػطابِ ابغواري ابؼتشنج أنو جعل خطابَ النص مشحونا بالعنف  ابؼلاحظُ    

وبالشعور بالوحدة، والندـ وبفتلئاً بالإحساس بالزمن السديدي، ومؤثَّثاً بصور خراب كبد برومثيوس 
)ابعزائر(، وبفتلئاً بدعاناة الضمائر ابؼعذبة، وبأىواؿ ابغرب، وبدرارة وأعطاب ابغروب وبسؤاؿ الوجود 

العدـ حوؿ ابؼوت وابغياة، وحوؿ نزؼ الرغبة النافرة من روتينية الأشياء والعالم، يقوؿ الصقر مُعقبا و 
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"لمجدِنا، يا سيدي، ألفُ صقرٍ ماتَ / وفي منقارهِ كبد برومثيوس /  ونبرة الاستسلاـ واضحة: 
 .1كالحجر / وبرومثيوس لا يموتُ"

الات، ليتغتَّ معو بؾرى ابغدث في عُمر ىذا وبتغتَ وكائف ىذه الصور تتغتَّ التيمات وابغ   
ابؼتخيّل، ولتنتقل التجارب ابػاصة التي خاضها الصقر ابؼنهك برت إمرة ابعنراؿ زف  في نهشو 
للكبد ابؼتمردة من التوقع إلى الوقوع، ولتكوف النهاية ابغتمية بعبروتو وطغيانو بؾسدة بوضوح في 

وعاد الصقر لاىثا وقد رأى / صُفرة العقم في عيني "ابؼقطع الأختَ، حيث يقوؿ فيو الشاعر: 
جنرالو / حوَّم فوق المدافع والبنادق / فوقَ وديانِ الموت / عبرَ الصحاري، علا / إلى 
الشواىق، إلى الذرى / وعلاىا إلى السحاب، إلى الشمس... صاح ببرومثيوس، ثم ىوى /  

/ منشور  الجناحين على / قدمي كنيزك من السماء ىوى / مُهشَّم المنقار والمخلب ىوى 
 .2برومثيوس / ميتا، قطعةً أخرى من حجر"

أو « ابؼكاني»عن إطاره « التحدي / الصمود / القتاؿ»فعبر ىذه ابؼلفوكات لا يدكن فصل    
بعده الاجتماعي، فهو موجود بوجودهُا، ويتميز بخصائص وأصوؿ وأدوات تتصل اتصالًا وثيقاً 

، «بُغمة شعبو وبسسكو بحقو»، وبنيتو الاجتماعية ابؼتمثلة في «ي / ابعزائرابؼكاف ابعغرافي الكل»بػ
 6 "المدافع / البنادق / وديان الموت ..."ابؼلفوكات الآتية« القتاؿ»ولعلّ أبلإ ما يدؿّ على ىذا 

، لذلك بقد مصطلح   "لمجدنا"الذي برلم بو فرنسا الاستعمارية برت ذريعة برقيق ا د ابؼزعوـ
تَا على لساف ابعنراؿ وصقره في كامل مقاطع القصيدة، ليصبح كلمة مفتاحية وسببا يفسر يتكرر كث

ابؼباحة عندىم برت غاية « القتاؿ»منطق السلب والقتل؛ إذف فهو كمصطلح  يعُبّر عن طبيعة 
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تعتٍ ابؽجوـ الأختَ / الرمق  "صاح ببرومثيوس"برقيق ا د ولو على حساب الآخرين. فػعبارة 
"ثم وابؼلفوظ الذي يليها يبتُ ذلك، حتُ يقوؿ الشاعر في آخر ابؼقطع / نهاية التًاجيديا: الأختَ، 

ىوى / مهشَّم المنقار والمخلب ىوى / منشور الجناحين على / قدمي برومثيوس / ميتا قطعة 
، حيث يشتَ ىذا الاستعماؿ إلى دلالة تقنية بؽا القدرة الكاملة على التًميز أخرى من حجر"

، فنجد مصطلح 1اء؛ لأف "الشيء الذي يقوـ مقاـ شيء آخر ]قد يكوف[ قابلا للتأويل"والإيح
يتكرر كثتَا في جل ابؼقاطع التي تتخبّط فيو دورات الدـ « ابؽاوية»ىوى على سبيل ابؼثاؿ وابؼرتبط  بػ

 ابؼسفوكة من كبد برومثيوس ابؼنهوشة على كرّ وفرّ الصقر الكستَ ابؼهزوـ ابؼستسلم.
هر لنا ىذا التحليل ابؼقتضبُ دلالةَ النص الرمزية في السياؽ العاـ للقصيدة، لتتجاوز رمز ليُظ   

/ ابعزائر، وليتطابق ابػاص فيها مع العاـ بؿولا معو ابؼوقفَ منْ  برومثيوس ابعسد إلى رمز البلد
الذي كاف يغشى القصيدة في موقفٍ ذاتي إلى موقف إنساني، ولينكشف في آخر ابؼطاؼ القناع 

بدايتها، ولا ننسى ىنا ذكر عشق الشاعر ابؼتوحد مع البلد ابعرح / ابعزائر ،كوف ىذه القصيدة رثاء 
لتيمتَي الوجود والعدـ، وابغياة وابؼوت والاستعباد وابغرية، مكوّنة مع  د دبؾوحزين بؽا، وبخاصة عن

ابؼقاطع ابػمسة تناثرا موضوعاتيا في ثنايا الكتابة النصّية، التي جاء حضورىا نثراً ينثر أقوالو في 
 الشعر.
ياة فكلماتو جاءت شعراً، وكّفَ إيحاءاتوُ في الرمز، الذي جسّد صوراً أعطت بؽذه ابغ     

معناىا في إنشائية النصوص، التي أراد بؽا جبرا إبراىيم جبرا أف تنبتٍ في رمزية ابؼسافات بتُ العدـ 
ووجوده، وأف تبدأ من أزمنةِ القهر والعذاب، ولتكوف شعريةُ الشعرِ ىنا مُرتبطة بقصيدة لا تبُعد 

ن لوعةٍ فاجعة ارتبطت بشاعر  رموزىا إلى درجة الانغلاؽ، بل إلى الانفتاح، لاشتمابؽا على أطياؼٍ م
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كتبَ في زمنِ ابػلاص، وفقَ رؤيةٍ للعالِم أبافَ عنها ووضعَ رىانا ا في أزمنة ابؼاضي، لتنتقلَ بعدىا 
 إلى زمن الإبداع بوعي أو لا وعي الكاتب في ابغاضر.

 الخاتمة6
ماـ الذات لنصل في النهاية إلى نتيجة مفادىا أف بصاليات التلقي  فتحت ا اؿ واسعا أ   

ابؼستقبلة للدخوؿ في فضاء القراءة والتحليل، بإعادة الاعتبار إلى القارئ كعنصرٍ أساسي في عملية 
التواصل، للخروجِ بدقاربةٍ نقديةٍ بزتلفُ عن ابؼقاربةِ البنيويةِ للمعتٌ، فالنصّ باعتقادِ البنيويتُ يتضمنُ 

يحتويو، في حتُ بصاليةُ التلقي انطلقتْ مُنطلقا معناه في داخلو؛ لأفَّ شكلوُ اللساني يتضمنُ معناه و 
يرفنُى فكرةَ أفّ ابؼعتٌ كامنٌ في النص الأدبي، رافضةً حصر ابؼعتٌ بالنص، لاعتقادىا ابؼطلق بأفَّ 

 القارئ كذاتٍ ىو ابػالقُ ابغقيقي للمعتٌ في النصِ.
 ليُصبح ابؼتلقي مُكونا ىاما من مكونات النصّ الروائي:  

 القارئ  -----النص   -----الكاتب  
ىذه ابػطُاطة تقدّـ لنا القارئ في صلتوِ الوثيقة بالنص، ومن مُنطلقها استمدت نظريةُ التلقي    

رؤيتها النقدية ابعديدة، بتقديدها بديلًا منهجيا، حاوؿَ تأسيَ  أفقٍ بـتلفٍ في بؾاؿِ القراءةِ والتأويلِ 
 ضمنَ حقلِ النقدِ.
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