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  الأدب الرقمي بين إنتاجية المعنى وفاعلية التلقي.
Digital literature between the productivity of meaning  

and the effectiveness of receiving 
نسيمة بوزمام .أ 

 .الجزائر، برج بوعريريج ،امعة لزمد البشتَ الإبراىيميج
 bouzmamnassima@gmail.com البريد الالكتًوني:

 

                                          

لم يعد الحديث عن وُلوج التكنولوجيا الرقمية إلى عوالم الأدب أمرا مُستغربا بقدر ما أضحى ضرورة لابدّ منها في  
ة، ومن ىذا الدنطلق دخل الأدب إلى الشاشة الزرقاء عالم صارت كلّ تعاملاتو اليومية تقوـ على الوسائط الالكتًوني

استجابة لمجموعة من الدتغتَات التي عرفها العالم في الفتًة الدعاصرة، ليتحوؿ الأدب مع الوسيط الجديد إلى نص يتحكم فيو 
قي( في توتر القارئ ألّؽا بركم؛ إذ صار الدتلقي لػتل مساحة تعادؿ أو تزيد عن مساحة صاحب النص، كما جعلو )الدتل

دائم وىو يبحث عن البدايات والنهايات نظرا لاعتماد الأدب الرقمي على ميزة الروابط التي تشتغل بقوة في إعطاء النص 
شرعيتو التي لا تكتمل إلّا مع كلّ قراءة، بحيث لؽكن للقارئ أف لػقق مع كل قراءة نصا متًابطا جديدا لؼتلف عن السّابق، 

 فكرة ىذا البحث للخوض في مسألة إنتاج الدعتٌ في النص الأدبي الرقمي وفاعليّة تلقيو.وعلى ىذا  الأساس جاءت 
: Abstract 

Talking about the log of digital technology into the worlds of literature is no 
longer as surprising as it has become a necessity in a world where all its daily 
dealings are based on electronic media, and from this point of view literature 
entered the blue screen in response to a set of variables known by the world 
in the period For contemporary, to turn literature with the new medium into 
a text controlled by the reader, as the recipient occupies an area equal to or 
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greater than the space of the author of the text, and also made him (the 
recipient) in constant tension as he searches for beginnings and endings due to 
the dependence of digital literature on the advantage of links that work 
strongly in giving the text a law It is only complete with each reading, so that 
the reader can achieve with each reading a new coherent text that is different 
from the previous, and on this basis came the idea of this research to delve 
into the issue of producing meaning in the digital literary text and the 
effectiveness of receiving it. 

 
 مقدمة:

شهد العصر الراىن متغتَات عديدة خلفتها ظهور الثورة التكنولوجية التي فرضت تأثتَىا العريض 
على بصيع مناحي حياة الإنساف الدعاصر، فقد كانت بدثابة بروّؿ ضخم ترؾ بصماتو الراسخة، ولدا  

أف تظهر ملامح ىذه الثورة الرقمية  كاف النص الأدبي يتأثر كثتَا بدتغتَات عصره، كاف من الطبيعي
على النتاج الأدبي بوصفو الوعاء الحامل لثقافة أمتو، بل ىو الأمة ذاتها ىويةّ وانتماء؛ حيث رافق 
النص الأدبي بردّيات الثورة التكنولوجية، فانتقل النص الأدبي من عوالدو الورقية إلى معالم الرقميّة، 

عن ولادة أجناس أدبيّة  اعتمدت فيها على تقنيات الحاسوب  وحينئذ بسخضت الثورة التكنولوجيّة
في تطوير الأجناس الأدبيّة الكلاسيكية، فظهرت الرواية التفاعليّة، والقصة التفاعلية، والدسرح 
التفاعلي وغتَىا من الأجناس الأدبيّة، وقد دعمتها حوافز إبداعية غتَّت من طبيعتها وأنتجت 

 الحاسوب وروابطو الدختلفة.أشكالا متنوعة وفق تقنيات 
إفّ الحديث عن دخوؿ النص الأدبي إلى عوالم الرقمية فرض تغيتَا في أطراؼ العمليّة الإبداعية، 
حيث صارت سُلطة النص بيد القارئ؛ إذ ساىم انتقاؿ النص الأدبي من طور الورقية إلى طور 

اعيّة متخفيا خلف ستار الشاشة الزرقاء، الرقميّة في إتاحة الفرصة للمتلقي للمشاركة في العمليّة الإبد
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حيث أصبح بإمكانو إبداء رأيو في النصوص الأدبية ومن ىذا الدنطلق صارت مساحة الدتلقي في 
النص تعادؿ أو تزيد عن مساحة صاحب النص، وقد أوشك الدبدع على التلاشي حتُ أصبحت 

مة بتُ النص ومبدعو، وذلك بعدما العلاقة الإبداعية تقوـ بتُ النص والدتلقي، بعد أف كانت قائ
أقصت نظرية التلقي الدبدع إقصاء كلّيا من العمليّة الإبداعيّة وقصرت جُهده على كتابة النص 
وتسليمو للمتلقي الذي يعُدّ في الأصل حاضرا أثناء الكتابة، وعلى ىذا الأساس جاءت فكرة ىذا 

رقمي وفاعليّة تلقيو، وقد انطلقت للبحث البحث للخوض في مسألة إنتاج الدعتٌ في النص الأدبي ال
 في ىذا الدوضوع من لرموعة من الإشكاليات ألعها:

 ما ىي خصوصية إنتاج الدعتٌ في النص الأدبي الرقمي؟-1
وإلى أيّ مدى لؽكن القوؿ بأفَّ إشراؾ الدتلقي في العمليّة الإبداعية يعدّ بسييعا لذوية النص الرقمي -2

 وىوية مبدعو؟
القوؿ بأفّ انتقاؿ النص الأدبي من طور الورقية إلى طور الرقمية يعُتبر تعزيزا لفاعليّة  وىل لؽكن-3

 التلقي خاصة وأفَّ القارئ الرقمي لػتل مساحة واسعة في العمليّة الإبداعيّة؟
 ماهية الأدب الرقمي:-1

بي الذي يسُاير إفَّ الحديث عن مفهوـ الأدب الرقمي يفرض علينا الإشارة إلى أفَّ ىذا الجنس الأد
معطيات عصره الرقمي قد دخل في دوامة إشكالية الدصطلح التي يتخبط فيها النقد العربي الدعاصر 
نتيجة تربصة للأعماؿ النقدية الغربيّة، حيث اختلفت التسميات وتباينت التًبصات في مصطلح 

التقنيات الرقمية  "النص التشعيبي فإفَّ الإشكاؿ ذاتو وقع في تسمية/تربصة الأدب الدنتفع من
ووسيطها التكنولوجي، فظهرت تسميات من أبرزىا: الأدب الرقمي الأدب التفاعلي، الأدب 
الالكتًوني )...( في الشأف ذاتو تقوؿ الناقدة عبتَ سلامة: إفَّ أكثر الدهتمتُ بالأدب الرقمي 

ح لُؽثّل مظلة عريضة يقاوموف تصنيف الأعماؿ في أنواع لزددة لكنّهم يتفقوف على أفَّ ىذا الدصطل
تندرج برتها أطياؼ متمايزة ألعها الأدب الخطي، الأدب التشعيبي، الأدب متعدد الوسائط، الأدب 
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فهذه كُلّها تسميات متعددة لدفهوـ واحد، ولعلّ ما خلق 1التفاعلي، الأدب الدشفر بلغات البرلرة"
النقاد العرب، وفي السياؽ ذاتو تؤُكد ىذه الفوضى الدصطلحية ىو تلك التًبصات الفردية التي قاـ بها 

على أنوّ "لم يستقم بعد تعيتُ الدصطلح الذي لػدد النص التخييلي في الأدب الرقمي،   زهور كرام
ليس فقط في التجربة العربيّة، ولكن أيضا في التجربتتُ الأمريكية والأوروبية )تفاعلي، متًابط رقمي 

بسؤاؿ إلكتًوني، معلوماتي، تشعبي( وىي مسألة مرتبطة بتحديد كلّ نوع أدبّي جديد والذي يصطدـ 
وعليو فإفَّ التجربة الغربيّة نفسها في حقل الأدب الرقمي لم تسلم من (2)التعريف الاصطلاحي"

فوضى الدصطلح المحدد لذذا النوع الجديد من الأدب، وىو ما الصرَّ عنو ىذا الخلط الدصطلحاتي في 
 الساحة الأدبيّة العربيّة.

ي قد وجّو الأنظار لضو كلّ ما ىو إلكتًوني، حيث إفَّ ىذا التحوؿ الكبتَ من الورقي لضو الرقم     
وبُررّر النصوص من قبضة تلك الخطية الصارمة التي  جوتنبرغلتُزيح فكر  تيد نيلسون"جاءت أفكار 

حوّلت الأفكار إلى نقوش غائرة في مادة  جونتبرغفرضها بصود الورؽ وثبوت الطباعة  إفَّ مطبعة 
لتسلب الورؽ ماديتو بعد أف حوّلتها إلى وثائق الورؽ، وجاءت تكنولوجيا الدعلومات 

ولعلَّ ىذا الانتقاؿ من الورقي إلى الرقمي ىو ما خلق بروّلا كبتَا في أطراؼ الدنظومة (3)إلكتًونية"
 الإبداعية الدتعارؼ عليها.

                                         
أبضػد زىػػتَ رحاحلػػة: إشػػكاليات الدتلقػػي في ضػػوء الإبػػداع الرقمػػي )الدفػػاىيم، الشػػروط، الوظػػائف(، جامعػػة البلقػػاء التطبيقيػػة، مقػػاؿ  (1)

 www.researchgate.netمنشور في الدوقع الالكتًوني: 
 .23ص 2، ط2013زىور كراـ: الأدب الرقمي، أسئلة ثقافية وتأملات مفاىيمية، منشورات دار الأماف، الرباط،  (2)
عمر زرفاوي بن عبد الحميد: العصر الرقمي وثورة الوسيط الالكتًوني )قػراءة في برػوّلات اطػراؼ الدنظومػة الإبداعيػّة(، لرلػة الدخػبر،  (3)

 .115ص 2009، 1لقراءة ومناىجها، جامعة بسكرة، العددوحدة التكوين والبحث في نظريات ا
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الأدب الرقمي بأنوّ "لرموع الإبداعات)والأدب من أبرزىا( التي تولّدت مع  سعيد يقطينيعُرّؼ 
ف الحاسوب ولم تكن موجودة قبل ذلك، أو تطورت من أشكاؿ قدلؽة، ولكنّها ابزذت مع توظي

فإنتاج الدعتٌ وتلقيو قد ابزذ مفهوما جديدا مع ولوج (4)الحاسوب صورا جديدة في النتاج والتلقي"
الأدب إلى عوالم الرقميّة، أين انتقلت السلطة من يد الدبدع إلى يد الدتلقي الذي صار يتحكم في 

 النص الرقمي.
وىو الرائد الأوؿ للقصيدة التفاعلية في العالم العربي بأنَّو "النص  مشتاق عباس معنفي حتُ يعُرفّو 

الذي يستعتُ بالتقنيات التي وفرتها تكنولوجيا الدعلومات وبرلريات الحاسب الالكتًوني لصياغة 
الوسائط التفاعلية الالكتًونية  ىيكلتو الخارجيّة والداخليّة والذي لا لؽكن عرضو إلّا من خلاؿ 
ولُػدد ىذا التعريف الوسيلة (5)كالقرص الددمج والحاسب الالكتًوني أو الشبكة العنكبوتية الإنتًنت"

التي يعُرض فيها النص الأدبي حتى يسُمى رقميا، كالقرص الددمج والحاسوب الالكتًوني ، وكذا 
 ليصل إلى القارئ. الشبكة العنكبوتية التييبث من خلالذا النص الأدبي

الأدب التفاعلي بأنَّو "الأدب الذي يوُظّف معطيات التكنولوجيا  فاطمة البريكيوتعُرّؼ الدكتورة  
الحديثة في تقديم جنس أدبي جديد، لغمع بتُ الأدبية والالكتًونيّة، ولا لؽكن أف يتَأَتى لدتلقيو إلاَّ 

، ولا يكوف ىذا الأدب تفاعليا إلاَّ إذا أعطى عبر الوسيط الإلكتًوني، أي من خلاؿ الشاشة الزرقاء
انطلاقا من ىذا الدفهوـ فإفَّ (6)الدتلقي مساحة تعادؿ أو تزيد عن مساحة الدبدع الأصلي للنص"

لفظة )التفاعلي(لا تطُلق على ىذا النوع من الأدب إلا حينما لػظى فيو الدتلقي بدساحة واسعة 
د عنها أحيانا؛ بُحكم أفَّ رقمية الأدب ترتكز كثتَا على تكوف مُعادلة لدساحة مبدع النّص أو تزي

                                         
سػػعيد يقطػػتُ: مػػن الػػنص إلى الػػنص الدػػتًابط )مػػدخل إلى بصاليػػات الأدب التفػػاعلي(، الدركػػز الثقػػافي العػػربي الػػدار البيضػػاء/ بػػتَوت،  (4)

 .9، دط، ص2005
رقمي)الػػولادة وتغػػتَّ الوسػػيط(، دار الكتػػب والوثػػائق، إيػػاد إبػػراىيم فلػػيّح البػػاوي وحػػافس لزمػػد عبػّػاس الشػػمري: الأدب التفػػاعلي ال (5)

 .19ص 1ـ، ط2011بغداد، 
  .49ص  1، ط2006فاطمة البريكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب،  (6)
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الصورة والحركة، وىو ما لؽكن أف يشدّ الدتلقي فيتسع دوره في العملية الإبداعية؛ حيث لؽتلك الدتلقي 
ىنا حق الدشاركة في النص الرقمي بالإضافة والتعديل وىذا ما يدخل في إطار عملية التفاعل، كما 

بأفَّ مصطلح الأدب التفاعلي يضم "بصيع الفنوف الأدبيّة التي نتجت  ة البريكيفاطمتقُرّ الناقدة 
تمثلة في جهاز الحاسوب الشّخصي الدتصل بشبكة 

ُ
عن تقاطع الأدب مع التكنولوجيا الرقميّة الد

ولعلَّ ما نلحظو في ىذه الدفاىيم التي عرضناىا ىو اتفاقها حوؿ فكرة أفّ الأدب الرقمي (7)الإنتًنت"
الأدب الذي يستفيد من تقنيات التكنولوجيا الرقمية في صياغة النصوص الأدبيّة والواضح أفَّ  ىو 

كلّ ىذه التّسميات مفهومها جامع لدختلف الدمارسات التي برققت من خلاؿ علاقة الأدب 
 بالحاسوب والدعلوماتيات على تنوع أشكالذا.

 خصوصية إنتاج المعنى في النص الرقمي: -2
جُلّ الأشياء في ىذا الكوف برتقب معاني لا حصر لذا، فما من شيء إلّا وتضمن  لطالدا كانت

معناه، وأضمر معاني ىائلة في جوىره، وقد أولى الدارسوف ألعيّة قصوى للمعتٌ في النص الأدبي 
باعتباره الدعامة الأساسية التي يقوـ عليها، فلا وجود للنص بلا معتٌ، ومع دخولنا عصر 

رقميّة صار إنتاج الدعتٌ في النص الأدبي لػتكم إلى أسس جديدة مغايرة لإنتاج الدعتٌ التكنولوجيا ال
في النص الرقمي؛ إذ "تعرؼ العمليّة الإبداعية في ظلّ ما يعرؼ الآف بالثورة الرقمية لرالات جديدة 

من ومغايرة لتجليها، وذلك عبر الوسائط الالكتًونية ، والشبكة العنكبوتية التي مكنت الفرد 
إذ انتقل (8)خدمات سريعة وبوفرة بالغة، انعكست بذربة ىذا التجلي الدغاير على الأدب وقراءتو"

الدور من الدبدع الى الدتلقي الذي صار سيّد العملية الإبداعية يتحكّم في النص كما يشاء بينما صار 

                                         
 فاطمة البريكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي ، الصفحة نفسها. (7)
 .18زىور كراـ: الأدب الرقمي، أسئلة ثقافية وتأملات مفاىيمية، ص (8)
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الرقمي  دور الدؤلف يقتصر على إنتاج النص فحسب؛ فالدؤلف الرقمي ىو الذي "يؤلف النص
. ومُوظفا لستلف hypertextمستثمرا وسائط التكنولوجيا الحديثة ومشتغلا بتقنية النص الدتًابط

أشكاؿ الوسائط الدتعددة، ىو لا يعتمد فقط على فعل الرغبة في الكتابة والإلذاـ الذي يرُافق عادة 
عالم بثقافة  زمن التخييل في النص الدطبوع أو الشفهي ولكنّو إضافة إلى ذلك، إنوّ كاتب

وىذا يعتٍ أننّا أماـ قارئ تربطو علاقة وطيدة (9)الدعلوماتيات ولغة البرامج الدعلوماتيّة، والتقنيّة الرقميّة"
بالعلم وبدتغتَات التكنولوجيا الرقميّة، وىذا أمر جديد شهدتو نظرية الأدب ؛إذ كانت في السّابق 

حسب، في حتُ باتت مع الوسيط الجديد تقف عند نضج لسيّلة الكاتب ومدى إبداعيّة نصّو ف
 تنظر إلى الدبدع من زاوية تكوينو النّصي وخبرتو بالأمور الرقميّة.

يعُدّ النص عالدا لرهولا، كاف ومازاؿ لزل بحث واستكشاؼ الباحثتُ؛ خاصة إذا ما ارتبط بحقل 
ميّة أصبح "جوىر الأدب حيث يزداد تأثتَه وتعظم غرابتو، ومع دخوؿ النص الأدبي إلى عوالم الرق

البحث في الأدب الرقمي يرتكز على مفهوـ النص في ضوء الدتغتَّات، وأدوار القارئ بالإضافة إلى 
وكلّ ىذه الدعطيات تُشكّل أطراؼ العمليّة الإبداعية التي ابزذت شكلا جديدا مع (10)الدؤلف"

ا بُحكم ظهور مفهوـ الأدب الرقمي، حيث "غادر النص الرقمي الدفهوـ الذي بات الآف كلاسيكي
جديد للنص جعلو يتجاوز مفهوـ البناء اللغوي الدألوؼ، إنوّ يتشكل انطلاقا من الدواد التي تؤُلف 
ىيئتو )اللغة، الصوت، الصورة .. البرامج الدعلوماتية( في الحدود الدفتوحة مع القارئ )خيارات خاصة 

فلم يعَد النص عبارة عن (11)قافي..("قرارات فردية، وضعيات نفسيّة وذىنيّة، سلوؾ اجتماعي وث
بصلة من الكلمات والجمل، بل أصبح عبارة عن نصوص بركمها الروابط، كما لؼضع لتقنيتي 
الصوت والصورة التي جعلت القارئ لؽيل لضو ىذه النصوص، لدا تتُيحو من فرصة للمشاركة في 

                                         
 .34الدرجع نفسو، ص (9)

 .48زىور كراـ: الأدب الرقمي، أسئلة ثقافية وتأملات مفاىيمية ، ص  (10)
 الدصدر نفسو، الصفحة نفسها.(11)
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سّع مفهوـ النص، فلم يعد تلك تفعيل النص، كما أفّ "ولوج الحاسوب إلى عالم الإبداع الأدبي و 
اللّحمة بتُ الحروؼ والكلمات المجموعة بالكتابة، بل أضحى يتم رأى في صورة كلّ مركّب من 
علامات بصريةّ عرفيّة )...(أو مرئية فوؽ سطح ذي بعدين، صفحة في كتاب أو ملصق على حائط 

حتى يتفاعل مع النص، بل  ومن ىنا فتح المجاؿ واسعا أماـ القارئ (12)أو شاشة أو حاسب آلي"
 وصار في أحياف كثتَة يتدخل في النص كقارئ فعَّاؿ من خلاؿ الإضافة أو الحذؼ.

يقوـ النص الأدبي الرقمي على تقنيّة الرابط التي تشتغل على إنتاجيّة الدعتٌ في النص الرقمي،      
بصفتو يربط بتُ الدعلومات  فالرابط تقنية أساسيّة تسمح بتنشيط النص الدتًابط ودفعو لضو التحقق،

ىو الذي "يربط بتُ معلومتتُ ينتج عن  فنيفا ربوشلشا يسُاىم في تشكّل الدعتٌ، والرابط كما يعرفّو 
ىذا الارتباط الدعتٌ، وعليو، فإفَّ تدخل القارئ في اختيار الرابط يفُعل في إنتاج نوعية العلاقات 

لعلاقة بتُ معلومتتُ، ويكوف الرابط غتَ مرئي، إلّظا يتم الدتًابطة، ومن بشة في نوعية الدنتوج من ىذه ا
التأشتَ عليو بإشارة، إمَّا تكوف كلمة أو بصلة أو صيغة تعبتَيةّ، أو علامة رمزيةّ، بلوف لستلف عن 

وىنا نلحس أفَّ للرابط ألعيّة (13)لوف النص اللّغوي، أو تأتي كلمة برتها خط سميك باللوف الأسود"
قمي، حيث إنوّ ينتج الدعتٌ في النص الدتًابط، ولذلك فإنوّ يستوجب على القارئ قصوى في النص الر 

انتقاء الروابط في قراءة النص الرقمي، غتَ أنَّنا لا نستطيع الوقوؼ على كيفيّة اشتغاؿ الرابط إلّا من 
ألعيّة  سيرجبو شاردوخلاؿ إدراؾ وظيفتو "ووضعو المحوري في عمليّة الربط بتُ الدعلومات، ويوضّح 

الرابط بقولو: لا يظهر لنا الرابط فقط باعتباره وسيلة للعبور من مقطع سردي إلى آخر، ولكنّو لزرّؾ 

                                         
 .114في بروّلات اطراؼ الدنظومة الإبداعيّة(، صعمر زرفاوي بن عبد الحميد: العصر الرقمي وثورة الوسيط الالكتًوني)قراءة (12)
 .46زىور كراـ: الأدب الرقمي، أسئلة ثقافية وتأملات مفاىيمية، ص (13)
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وعليو فإفَّ النص الدتًابط لُػقّق للنص رقميتو في إطار التفاعل مع القارئ (14)قويّ بلاغيا وسرديا"
نتجو الدؤلف ليس ىو نفسو الذي ولستلف الوسائط الأخرى، وبهذا الدنظور فإفَّ النص الرقمي الذي يُ 

يتم تلقيو من طرؼ القارئ الذي لؽتلك سلطة التحكم فيو من خلاؿ العلاقة التفاعلية التي تربط 
 النص بالدتلقي.

إفَّ ارتباط خاصيّة الإنتاجية بالنص أمر طبيعي، ذلك أفّ إنتاجيّة الدعتٌ لم تكن وليد العصر      
ائص النص الدكتوب ورقيا؛ فإنتاجية الدعتٌ خاصية من الرقمي فحسب، بل  ىي خاصية من خص

الخصائص التي تضمن دلؽومة النص واستمراريتو، فما من نص إلّا وقد استند إلى نصوص سابقة لو، 
ذلك أفَّ كاتب النص لا ينطلق من الفراغ في بررير نصّو، وإلّظا يبتٍ نصّو الجديد من حصيلة خبراتو 

"دائم الإنتاج لأنوّ مستحدث بشدّة، ودائم التخلق لأنوّ منذر عياشيد وقراءاتو الدتعددة، والنص عن
دائما في شأف ظهورا وبياف، ويستمر في الصتَورة لأنوّ متحرؾ وقابل لكلّ زماف ومكاف، لأفّ فاعليتو 

ومن ىنا نلحس بأفَّ الإنتاجية خاصيّة من خصائص النّص التي تضمن (15)متولّدة من ذاتيتو النصيّة"
واستمراريتو، سواء أكاف ىذا النص ورقيا أـ رقميا، وىو ما لغعلو نصا مستحدثا قابلا لأيّ  صتَورتو

 زماف ومكاف؛ ذلك أفّ فاعلية النص تنبع من ذاتيتو النصيّة.
تؤُكّد على فكرة أفّ "للنص طبيعة إنتاجية، وىي تعتٍ ترحاؿ النصوص  جوليا كريستيفاحتى إننّا لصد 

 وتداخلها  
ية مُغلقة، وفي فضاء نص معتُّ تتقاطع وتتلاقى عدّة ملفوظات مقتطفة من نصوص فالنص ليس بن

وىذا ما لُػيلنا على ما يسُمى بتداخل النصوص، أو ما يعُرؼ في الاصطلاح النقدي (16)أخرى"
؛ فالنص ليس وليد الفراغ، وإلّظا ىو نتيجة لتقاطع لرموعة من النصوص السّابقة التناصالدعاصر ب 

                                         
 زىور كراـ: الأدب الرقمي، أسئلة ثقافية وتأملات مفاىيمية ، الصفحة نفسها. (14)
 .55، ص97/98، ع1992منذر عياشي: النص لشارساتو وبذلياتو، لرلة الفكر العربي الدعاصر،  (15)
 .21، ص2، ط1997جوليا كريستيفا: علم النص، تربصة: فريد الزاىي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء،  (16)



  

  الأدب الرقمي بين إنتاجية المعنى وفاعلية التلقي.  
 

16 

التي أنتجت ىذا النص الجديد،ولعلّ ىذا ما يتوافق مع ما جاء بو الأدب الرقمي الذي "يدعم ىذه 
الفكرة ويعزّزىا؛ إذ إفَّ النصوص الدندرجة ضمن ىذا الدصطلح تغلب عليها السّمة الإنتاجيّة، ويبدو 

فَّ كلّ نص منها مُولّد لعدد من النصوص، التي قد بُسثّل امتدادا أو ظلالا لو، ولُؽكن أف يلُحس ذلك أ
في )الشعر التفاعلي( على سبيل الدثاؿ، إذ يتولّد عن النص الواحد عدّة نصوص، لػمل كل منها 

النهايات التي وبهذا فإفَّ النص التفاعلي لػتمل العديد من (17)معتٌ لؼتلف بنسبة ما عن الآخر"
يتحكّم القارئ في برديدىا، وىذه النهايات بزتلف في كلّ مرةّ باختلاؼ الدتلقي، وعليو فإفَّ كل 

 نص رقمي ىو مشروع لتوليد وإنتاج نص رقمي آخر.
 النص الأدبي الرقمي والمتلقي، تعزيز لفعل القراءة، أم تمييع لهويةّ النص؟ -3

عرؼ النقد في الفتًة الدعاصرة انقيادا كبتَا لضو الدناىج النقدية الدعاصرة التي أضحت تطبّق على      
النصوص الأدبيّة بغية برليلها، والوقوؼ على بنيتها الداخليّة، وتعتبر نظريات القراءة والتلقي من أىم 

قها على النصوص الأدبية؛ إذ النظريات التي حظيت باىتماـ النقاد والدارستُ، أين سعوا إلى تطبي
تسعى ىذه النظرية إلى إشراؾ واسع وفعلي للمتلقي في العمليّة الإبداعيّة، وذلك بغية تطوير ذوقو 
الجمالي من خلاؿ التواصل الدستمر مع النصوص الأدبيّة، وبهذا أعادت نظريات القراءة والتلقي 

لدعتٌ متقوقعا في فكر الدبدع، ومع دخوؿ للقارئ مكانتو بعدما لعشتو الثقافات السّابقة وجعلت ا
النص الأدبي إلى حقل الرقميّة تعززت نظريات القراءة والتلقي خاصة وأفَّ النص الأدبي الرقمي يشُرؾ 
الدتلقي بشكل كبتَ في النص، بل إفَّ مساحة الدتلقي فيو صارت تعادؿ مساحة صاحب النص أو 

 تزيد عنها.

                                         
 .182فاطمة البريكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص (17)
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لإبداعية في الأدب الرقمي إلى كفّة الدتلقي فرضتها خاصية التفاعل إفَّ بروّؿ مدار العملية ا     
مصطلح التفاعل بأنوّ "يعتبر في الإعلاميات بدثابة  سعيد يقطينالقائمة بتُ النص وقارئو؛ ويعُرّؼ 

التبادؿ أو الاستجابة الدزدوجة التي تتحقق بتُ الإمكانات التي يقدّمها الإعلاـ يأتي للمستعمل 
ن التدليل على ذلك من خلاؿ نقر الدستعمل على أيقونة مثلا للانتقاؿ إلى صفحة والعكس ولؽك

أخرى، كما أفَّ الحاسوب لؽكن أف يَطلب من الدستعمل فعل شيء ما، إذا أخطأ التصرّؼ من 
خلاؿ ظهور شريط لػمل معلومات على الدستعمل الخضوع لذا لتحقيق الخدمة الدلائمة، وىناؾ 

أعم وىو ما يتمثّل في العمليات التي يقوـ بها الدستعمل وىو ينتقل بتُ  معتٌ آخر للتفاعل وىو
الروابط لتشكيل النص بالطريقة التي تفُيده وىو بذلك يتجاوز القراءة الخطية التي يقوـ بها قارئ 

في تعريفو للتفاعل ىو تلك  سعيد يقطينولعلَّ أىم نقطة يركّز عليها الناقد (18)الكتاب الدطبوع"
التفاعلية الدتبادلة بتُ النص الالكتًوني والدتلقي الذي لؽتلك كامل الحرية في قراءة ىذا النّص   العلاقة

كما يشاء ىو، وىو ما لغعل الدتلقي طرفا أساسا في العملية الإبداعية الرقميّة، ولػق لو أف يقرأ 
"التفاعل بتُ النص والدتلقي  النص الرقمي تبعا لدا لؼدـ مُيولو وتوجهاتو الفكرية والثقافيّة، وعليو فإفَّ 

مرتبط ارتباطا شديدا بفكرة مشاركة الدتلقي في إنتاج النص التي نادت بها نظرية التلقي، إذ رفضت 
أف يبقى الدتلقي مستهلكا سلبيا  لا يقوـ بدور حياؿ النص سوى عمليّة الاستقباؿ السلبي لدعتٌ 

لقي بابزاذ أي موقف حياؿ نصّو سوى قبولو  موجود مُسبقا، ولُزدد من قبل الدبدع الذي يسمح للمت
ومن ىذا الدنظور لم يعد النص حِكرا على الدبدع فحسب، (19)كما ىو بدزيج من التسليم والاحتًاـ"

بل صار الدتلقي شريكا في العمليّة الإبداعيّة يتحكّم في النص كما يشاء؛ إذ حاربت نظرية التلقي 
 ابي الذي يفُعّل النص.القارئ السلبي للنص وشجعت القارئ الإلغ

                                         
 .259سعيد يقطتُ: من النص إلى النص الدتًابط )مدخل إلى بصاليات الأدب التفاعلي(، ص (18)
 .150فاطمة البريكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص (19)
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ولعلَّ عمليّة التفاعل التي نتحدث عنها تظهر بشكل جليّ في النص الأدبي الرقمي؛ إذ "تبدو      
العلاقة التفاعليّة في النصوص الأدبيّة الدقدمة عبر الوسيط الالكتًوني من خلاؿ خاصيّة التفاعل التي 

غتَىا ذاتو، ولا يستطيع أف لغده الدتلقي بعيدا لؽتلكها النص الالكتًوني بطبيعتو والتي لا لغد من 
عنها، إذ لا وجود للنص الالكتًوني إلّا مقتًنا بالبعد التفاعلي الذي لُؽيّزه على لضو واضح عن النّص 

حيث إفَّ خاصية التفاعل القائمة بتُ النص والدتلقي تفتح آفاقا واسعة للقارئ (20)الورقي التقليدي"
لإبداعيّة؛ حينما يصتَ بإمكانو التفاعل مع النص بالتقديم أو التأختَ واختيار للمشاركة في العمليّة ا

البدايات والنهايات، ولعلّ ىذا تعزيز لفعل القراءة الذي صار غاية الأدب الرقمي في لزاولة للخروج  
عن النمط التقليدي الذي لػصر الدعتٌ في حدود النص والدبدع، في حتُ كاف القارئ في السّابق 

ف موقفا سلبيا وبروّؿ الدتلقي في ظلاؿ التكنولوجيا الرقميّة إلى قارئ إلغابي يؤدي دورا في العملية يق
الإبداعيّة؛ قد يكوف ىذا الدور ىو لررّد اختيار نقطة البدء في النّص، أو اختيار مسار من عدّة 

 مسارات متاحة فيو أو غتَ ذلك..
قيقة الدشهدية ىو القارئ الوحيد القادر على تأويل لشا لاشكّ فيو أفَّ من لؽتلك "شروط الح     

لأنوّ قارئ (21)الدشهد، أو قراءة نص الواقع الافتًاضي وفهمو وتفستَه والقبض عل دلالاتو ومعانيو "
يتعامل مع وسيط إلكتًوني لؽنحو حريّة التصرؼ في النّص كما يشاء، كأف لؼتار البداية والنهاية التي 

ا لغعلنا أماـ سؤاؿ ىوية النص الرقمي، ىل لؽكن القوؿ بأفَّ بركّم الدتلقي في يريدىا، ولعلَّ ىذا م
 قراءتو للنص يفرض بالضرورة ذوباف النص في ذات الدتلقي، وبالتالي بسييع ىويةّ النص الرقمي؟

                                         
 .148الدرجع نفسو، ص (20)
 .119عمر زرفاوي بن عبد الحميد: العصر الرقمي وثورة الوسيط الالكتًوني)قراءة في بروّلات أطراؼ الدنظومة الإبداعيّة(، ص (21)
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ا إفَّ قراءة النّص الرقمي وبرليلو وسبر أغواره "تستلزـ امتلاؾ نفس آليات الثقافة الرقميّة، وىذ     
نفس إمكانيات الثقّافة  -شأنو شأف الدؤلف الرقمي –يفرض على القارئ أف لؽتلك ىو الآخر 

الرقّميّة، لشاّ يعتٍ أفَّ منتج النص الرقّمي ومتلقيو يستعملاف نفس التقنيات الرقّميّة، وفي ىذا اختلاؼ 
قػُراّء لستلفتُ من حيث  على -على الأقل –بتُ الرقّمي والنّصوص الشّفهيّة والدطبوعة ورقيا الدفتوحة 

إرساؿ النصوص. أمَّا في وضعية النص الرقمي فإفَّ الاقتًاب منهلا يتم إلاَّ عبر الوسائط الرقّميّة، 
إضافة إلى اللّغة الدرسل بها، غتَ أفَّ الدلاحس أفَّ القارئ الرقمي يعيش حريّة مفتوحة على الخيارات 

نطرح فكرة بسييع ىوّية النص الرقمي، فإنَّنا لصزـ بتحوّؿ زماـ إننّا حتُ  (22)الذاتية في القراءة النصيّة"
العمليّة الإبداعيّة إلى كفّة الدتلقي، حيث يشتًؾ الدبدع والدتلقي في الآليات الرقميَّة ذاتها؛ بدعتٌ أَفْ 
يكونا على معرفة موحدة بالوسائط الالكتًونيّة وكذا بطريقة عمل الرّوابط، إلى جانب الاشتًاؾ في 

لغة الواحدة، ما يضمن الاتفاؽ في الشيفرات بتُ الدبدع والدتلقي لضماف فهم لزتوى الرّسالة الدمثلة ال
في النص، وىذا ما يضمن أف لا تنصهر ىويةّ النص في ذات الدتلقي حتى وإف كاف لؽتلك سلطة 

وسائط الالكتًونيّة التّحكم في قراءتو واختيار الرّوابط، وكذا برديد بداية النص ونهايتو، وقد عزّزت ال
دور الدتلقي وأعطتو مساحة واسعة في قراءة النص الرقمي والدشاركة فيو، غتَ أنّها لم تنف الدبدع نفيا 
كُلّيا؛ إذ يبقى النّص منتسبا لصاحبو، في حتُ يستطيع القارئ التحكّم في طريقة قراءتو، بل وقد 

رئ إلى الدخوؿ إليها ويوجهو خلاؿ ذلك، يضع الدبدع بعض الرّوابط في نصّو يدعو من خلالذا القا
وىذه العمليّة تسهم في تفعيل نصّو أكثر، ومن ىنا لُؽكن أف نستنتج بأفَّ فعل التلقي يتعزز أكثر 
بدشاركة القارئ الذي لا ينفي حضوره وجود الدبدع الرقمي، بل قد يكوف موجودا على الشبكة 

و وفي ىذه الحالة يتحوّؿ الدبدع الرقمي إلى متلق ثافٍ العنكبوتية يتابع الآراء النقديةّ الدوضوعة لنصّ 
 يسُهم أيضا في تعزيز فعل التلقي.

                                         
 .38زىور كراـ: الأدب الرقمي، أسئلة ثقافية وتأملات مفاىيمية، ص (22)



  

  الأدب الرقمي بين إنتاجية المعنى وفاعلية التلقي.  
 

20 

كما أفَّ "منتج النص التفاعلي كاتب وقارئ في آف واحد، ىويتو أنوّ )كاتب مشارؾ(: كاتب       
 رحالة يقاوـ الصورة النمطيّة للكاتب الدنهمك مع ذاتو مستًخيا في )برج عاجي(، كاتب لشارس

للنسياف يقاوـ الاستعماؿ التقليدي للذاكرة في دعم الإحساس بهويةّ ثابتة، الكاتب التفاعلي يعرؼ 
أنوّ لا توجد ىويةّ دائمة ويفهم حاجتو لذويةّ فريدة وظيفتها أف تكوف مشهدا للهويات الدتعددة 

بساـ الإدراؾ، ويدرؾ بأفَّ ولعلَّ ىذا ما يؤكد أفَّ الدبدع الالكتًوني يدرؾ ىويتو (23)الكامنة في أعماقو"
الدتلقي الذي يشتًؾ معو في اللّغة نفسها، والثقافة نفسها، وكذا في الآليات الرقمية نفسها   وبذلك 
تنبتٍ قراءتو للنص الرقمي في حدود ىذه الدعطيات الثلاثة، فالذاكرة الجمعيّة تتدخل في عمليّة التلقي 

ا، وبهذا تبقى العمليّة الإبداعية الرقميّة تعتمد على الدتلقي حتُ يشتًؾ الدتلقي والدبدع في العوامل ذاته
 وتعُطيو حيّزا واسعا لدمارسة حريّتو في قراءة النص غتَ أنّها لا تنفي ىويةّ الدبدع.

 النص الأدبي من الورقيّة إلى الرقميّة وترسيخ فاعليّة التلقي: -4
انتقل النص الأدبي في الفتًة الدعاصرة من طور الورقية إلى طور الرقمية التي بركمها الروابط      

النصيّة، وقد جاء ىذا نتيجة لظهور وسائط جديدة في الإنتاج والتلقي؛ إذ تسعى ىذه الرّوابط إلى 
ارئا رقميا لُغيد الربط بتُ بنيات النص الرقّمي، ومن ىذا الدنطلق فإفَّ العصر الرقمي يستدعي ق

التعامل مع الوسائل التكنولوجيّة، كما أننّا بحاجة إلى جنس أدبي جديد، وكتابة جديدة تتجاوز 
الأجناس الأدبيّة السابقة، وبُسثلّ الدرحلة الالكتًونيّة في حياة النص الأدبي "انتقالا من عهد إلى عهد، 

قدلؽا وقد شهد القرف العشروف انتقاؿ آداب وتشبو الانتقاؿ من حضارة الدشافهة إلى حضارة الكتابة 
الإنسانية من حضارة الورؽ إلى حضارة التكنولوجيا والالكتًونيات التي أخذت تتغلغل في لستلف 

                                         
بصػػاؿ قػػالم: الػػنص الأدبي مػػن الورقيػػة إلى الرقميػػة، مػػذكرة ماجسػػتتَ، إشػػراؼ أبضػػد حيػػدوش، جامعػػة العقيػػد أكلػػي لزنػػد أولحػػاج،  (23)
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جوانب الحياة دوف حدّ أو قيد، ولابدّ أف تكوف مثل ىذه الطفرة ذات أثر بالغ، ليس فقط على نوع 
ا على طبيعتها، ونوعية الأفكار التي تطرحها، ومدى النصوص الدقدّمة )ورقية أو الكتًونيّة(، إ لظَّ

تواؤمها مع معطيات العصر، والتغتَّات التي تطرأ عليو خلاؿ فتًات زمنيّة قصتَة ومتقاربة زمنيا، 
بحيثُ لا تتًؾ لرالا لاستيعاب ما قبلها إلّا فاجأتنا بدستجدات قد تكوف أكثر تنوعا 

إلى الوسيط الالكتًوني لابدّ أف يصحبو انتقاؿ وتغتَّ في  فانتقاؿ النص من الورقي(24)وتعقيدا"
أطراؼ العمليّة الإبداعيّة )الدبدع/ النص/ الدتلقي(؛ إذ تغتَّت معطيات العصر وصاحب ذلك تغتَّ 
في الأجناس الأدبيّة أين دخل الأدب عوالم الرقميّة، وصارت النصوص الأدبيّة تعتمد على الرّوابط 

 عتمد على الورؽ والحبر والطباعة.النصيّة بعدما كانت ت
إفَّ التعامل مع النص الأدبي الرقّمي لؼتلف باختلاؼ الدتلقتُ، وكذا بدستوى ثقافتهم الرقّمية ومدى 
قدرتهم على التعامل مع النص الرقمي وسبر أغواره، ؼ "النص الدتًابط على مستويات منها 

أف تكوف بدايات الكتابات الرقّميّة يستَة  الدبتدئ، ومنها الدتوسط، ومنها الدعقّد ومن الطبيعي
التعاطي مع الدتلقتُ الذين لم لػتًفوا التعامل مع الحاسوب  فكاف ميل تلك الكتابات إلى الدستوى 

إفَّ التعامل مع النص الرقمي يستلزـ وجود قػُراّء على دراية كبتَة بالحاسوب (25)الدبتدئ والدتوسط"
عامل مع النص الرقمي بسيطة، وىو ما يندرج ضمن الدستوى ومتعلقاتو؛ حيثُ كانت بدايات الت

الدبتدئ وىذا حاؿ كلّ بداية، ثُُ أخذت في التطور فيما بعد لتصل إلى الدستوى الدتوسط ومن بشة 
الدعقّد، وىذا بعد أف صار القارئ الرقمي قارئا فاعلا يشُارؾ في العمليّة الإبداعيّة كمتلق إلغابي يعمل 

اصة بعد أف تطورت قدراتو الرقمية والتكنولوجية، وأصبح على معرفة كبتَة على تنشيط النص خ
 بتقنيات الحاسوب. 

                                         
 .19فاطمة البريكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص (24)
، مطبعػػػة الػػػزوراء العػػػراؽ، -مراجعػػػة مشػػػروع إبػػػداع تفػػػاعلي لتػػػأمتُ ذاكػػػرة بصعيػػػة–مػػػن الخطيػّػػة إلى التشػػػعب سػػػلاـ لزمػػػد البنػػػاي:  (25)
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إنَّنا حتُ نطرح موضوع الأدب الرقمي فإفَّ أوَّؿ سؤاؿ يعتًضنا في ىذا المجاؿ: ىل ىناؾ قطيعة      
دب الرقمي يرُافقها بتُ الأدب في طوره الرقمي والأدب في طوره الورقي؟ والحقيقة أفَّ عملية تلقي الأ

طرح "يذىب إلى الاعتقاد بوجود قطيعة بتُ الأدب في بذليو الرقمي، والأدب في طابعو الدطبوع/ 
مع الدطبوع والورؽ. وىو طرح  -بشكل نهائي–الورقي، من منطلق كوف الزمن التكنولوجي سيحسم 

و في ذات الوقت يلغي من وإف كاف دافعو ىو ىذه الرغبة في التعامل مع الجديد والإلؽاف بو، فإنّ 
منطق التفكتَ النقدي، تاريخ نظرية الأدب التي تقر بدبدأ الاستمرار، والتعايش على مستوى 
الوسائط، والأشكاؿ التعبتَية، وىو الأمر الذي أخصب الفعل الأدبي، ومكّنو من مساحات متفتحة 

حلة انتقالية في شكل التعبتَ على المحتمل والتجدد والغريب والددىش، ولعلّو وضع يدعم مع كلّ مر 
فبمجرد أف ولج الأدب إلى الوسيط (26)وجنسو ووسيطو، مفهوـ تنسيب النص، والدعرفة والحقيقة"

الالكتًوني، وصار الدبدعوف يدرجوف نصوصهم عبر الفضاءات الرقميّة لتصل إلى القارئ الذي لُؽارس 
ضافة أو الحذؼ أو التعديل أتيحت فعل القراءة من خلاؿ مشاركتو في النص الأدبي الرقمي بالإ

للقارئ مساحة واسعة للتفاعل مع النص الأدبي، والحديث عن انتقاؿ النص من طابع الورقية إلى 
طابع الرقميّة لغعلنا نصطدـ بسؤاؿ مفاده: ىل لؽكن القوؿ بأفَّ النص الأدبي الرقمي لؽكنو أف لػلّ 

 تقوـ على التكنولوجيا الرقّمية؟  لزل النص الورقي، في ظلّ عصر صارت كلّ تعاملاتو
إننّا حتُ لضاوؿ الإجابة عن ىذه الإشكالية يستوقفنا موضوع قديم خاض فيو الباحثوف، وىو      

تلك الجدليّة القائمة بتُ الكتابة والدشافهة؛ حيث إفَّ ظهور الكتابة والتدوين لم ينسف الدشافهة بل 
ؿ الأدب إلى ساحة الرقميّة؛ إذ إفَّ الكتاب الرقمي لم ظلّ متماشيا معها، كذلك الأمر ذاتو مع دخو 

ينسف الكتاب الورقي بقدر ما جاء استجابة لدتطلبات العصر الرقمي الذي يستدعي أف يتماشى 
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الإنساف الدعاصر مع متغتَاتو، خاصة وأفَّ الإنساف الدعاصر دائم الانشغاؿ ولا لؽلك من الوقت 
انشغالو لشا أدى إلى عزوفو عن الورقي، في حتُ يتواجد على  الكثتَ ليتصفح الكتاب الورقي بُحكم

الشبكة العنكبوتية بشكل دائم ما يتُيح لو فرصة الاطلاع على ىذا الجنس الجديد من الأدب دوف 
 أف لُؼلّ بدكانة الكتاب الورقي الذي تبقى قيمتو راسخة عبر الأجياؿ.

إلى الرقميّة يعُزّز خاصيّة التفاعل، حتى وإف كانت  وبناء على ىذا فإفَّ انتقاؿ النص من الورقيّة     
"لا بزتص صفة )التفاعليّة( بالأدب في طوره الالكتًوني، إذ إفَّ الأدب، في بصيع أطواره، لا يكتسب 
وجوده وكينونتو إلا بتفاعل الدتلقتُ الدختلفتُ معو، والذين تتنوع بتنوعهم واختلافهم طرائق تفاعلهم 

كرة مشتًكة بتُ الأدب في طوره الالكتًوني والنظريات النقدية الحديثة، التي مع الأدب، وىذه الف
أكّدت على الصّفة التفاعليّة للعمليّة الإبداعية، بتعزيزىا دور القارئ في بناء النص وإنتاج 

فالتفاعليّة ليست مصطلحا جديدا ظهر مع الوسيط الالكتًوني، وإلظاّ قديم قدـ الأدب (27)معناه"
 نفسو
ثما تواجد النص الأدبي كاف من الضروري أف يكوف ىناؾ قارئ يتلقى ىذا الأدب ويتفاعل فحي

معو، فالعمليّة الإبداعية سواء في طورىا الورقي أو الرقمي تستدعي وجود مؤلف، ونص )الإبداع 
الأدبي( ومتلقي لػقق عمليّة التفاعل ويعُزّزىا، وإف كاف التفاعل قد تعّزز أكثر في ظلاؿ الأدب 

 الرقمي فهذا راجع إلى الدساحة الكبتَة التي مُنحت للقارئ الرقمي في النص.
 خاتمة:

وفي الختاـ لُؽكننا القوؿ بأننّا نعيش عصرا رقميا بدا برملو الكلمة من معتٌ، وعلينا أف نعي جيدا ىذا 
طبيعي أف التحوّؿ التكنولوجي الذي خلق ثورة رقمية ألقت بظلالذا على بصيع المجالات، وكاف من ال

يكوف الأدب أحد ىذه المجالات التي تأثرت بالتطور التكنولوجي، بصفتو الوعاء الذي لػتضن روحو 
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عصره ويعكس متغتَاتو، وعليو فإفَّ الالطراط في الأدب الرقمي مطلب حضاري، ذلك أف الأشكاؿ 
، ومن الطبيعي كوف الأدبية التعبتَية قادرة على احتضاف معتٌ وجود الإنساف وكينونتو في كلّ مرحلة

وبناء  الإنساف يعيش ثورة رقميّة أف بزضع بذربتو الأدبية لحيثيات ىذه الثورة وتتجلى عبر تقنياتها،
 على ىذا فقد توصل ىذا البحث إلى لرموعة من النتائج لعلَّ ألّعها: 

إليها نظريات اشتًاؾ النص الأدبي الورقي مع النص الأدبي الرقمي في خاصيّة التفاعل التي دعت  -
القراءة والتلقي بإشراؾ الدتلقي في العمليّة الإبداعية، وإف كانت ىذه الخاصيّة تعزّزت أكثر مع الأدب 
الرقمي نظرا لكونو لؽنح مساحة واسعة للقارئ للتحكم في النص بالتقديم، والتأختَ، والتعديل وإبداء 

 الرأي فيو.
ي بخصوصية بزتلف عن خصوصية النص الأدبي الورقي؛ تتميز إنتاجية الدعتٌ في النص الأدبي الرقم-

إذ يقوـ النص الأدبي الرقمي على تقنية الروابط التي تربط بتُ أجراء النص، كما يعتمد على الصوت 
 والصورة وغتَىا من التقنيات التي تتُيحها التكنولوجيا الرقميّة.

لذوية النص بقدر ما يعد تنشيطا لفاعلية إفَّ إشراؾ الدتلقي في العمليّة الإبداعية لا يعد بسييعا  -
التلقي، فصاحب النص معروؼ وقد يكوف مشاركا في جلسة نقدية حوؿ نصو ويتفاعل مع آراء 

 الدتلقتُ لشا لػوّلو إلى متلق ثاف.
إفَّ انتقاؿ النص الأدبي من طور الورقيّة إلى طور الرقمية جاء استجابة لدتغتَات العصر؛ إذ  -

ا الرقميّة على بصيع مناحيو، فكاف من الضروري أف يتأثر الأدب بصفتو نصا سيطرت التكنولوجي
يعكس روح العصر الذي ينتمي إليو وىو بذلك تعزيز لعملية التلقي من خلاؿ منح القارئ سلطة 
أكبر للتحكم في قراءة النص، ولعلّ ىذا ما ينتج عنو تعدد القراءات للنص الأدبي الواحد بتعدد 

حالاتهم النفسية والاجتماعية والنفسية وكذا رؤاىم الفكريةّ والثقافية، وىو ما لؽنح  القراء، واختلاؼ
 النص الأدبي روحا جديدة مع كل قراءة. 
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