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 ية شيفرة دافنتشي لدان برواناالمؤشرات النصية للرؤية الفيلمية في رو 
  أ. أمينة سيراج 

 ، ابعزائر.أبو القاسم سعد الله 2جامعة ابعزائر 
 

                                          

عالم بظتو التفاعل والتغيير، لا تنفك ابغدود بين الأشياء تذوب وبزتفي. وإذا كان بفكنا أن يقال في السابق  في 
أن لكل فن خصائصو وأساليب صنعتو الفنية، فإن إطلاق ىذا ابغكم لم يعد بفكنا جدا في ظل علاقات التداخل والتمازج 

ل ىذا التفاعل كلو إذ أنها استفادت من كونها وعاء يتسع للتجارب الأدبية والتأثير بين الفنون ابؼدتلفة. والرواية ليست بدعز 
والفنية الأخرى، فلم تعد عملية التأثير والتأثر في الرواية تتوقف على فنون الكتابة، وإنما بذاوزتها إلى الفنون والعلوم الأخرى 

رواية إلى الفيلم عن طريق الإعداد والاقتباس، ولكنو ومن بينها الأفلام. فقد سار التفاعل في البداية في ابذاه واحد من ال
وجد فيما بعد ابذاىو الثاني وأصبحت الرواية تستقبل التأثيرات القادمة من الفيلم. ورواية شيفرة دافنتشي بؿل الدراسة في 

وابؼونتاج والكتابة  ىذا البحث استفادت من ابؼنجز الفيلمي الذي انعكس على خطابها الشكلي عبر تقنيات التأطير والتبئير
 السيناريستية وغيرىا فصنع رواية سريعة النسق برمل من الإثارة ما لا يقل عن فيلم مشاىد. 

  Abstract: 
  In a world of interaction and change, the borders between things never 

stop. If it was possible to said that every art has its properties and making 
methods, thus the launch of this provision is no longer possible among 
overlapping, intermingling and effect relationship between various art. And 
the novel is not in isolation from all this interaction, as it benefited from 
being a bowl accommodates other literary and artistic experiences, and thus 
no longer the process of effect and vulnerability don’t depend on writing arts, 
but it overtook it to the other arts and sciences including films. And 
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interaction, at first, has taken one direction from the novel to the film 
through the “set up” and “the quote”, but it found later its second direction 
and the novel received the effects coming from the film.   the novel of “The 
Da Vinci code”, the subject of study in this research, has benefited from 
filming done that is reflected in her formal rhetoric through the techniques of 
framing, focusing, editing and scenario writing. And it made a quick layout 
novel carrying of excitement like a watched film.   

 

اسذذتلهمت السذذينما الأعمذذال الأدبيذذة واسذذتفادت مذذن منجزاتهذذا، لذذيس علذذى مسذذتوى منذذذ بذذداياتها، 
الاقتبذذاس والإعذذداد فقذذا، وإنمذذا علذذى مسذذتوى بناءاتهذذا السذذردية، ولكذذن ىذذذا التفاعذذل لم يكذذن في ابذذذاه 
واحذذد دائمذذا، فقذذد كذذان ىذذذا ابعذذنس ابعديذذد احينهذذال يسذذتحق الاىتمذذام لكذذل تلذذك الطاقذذات السذذردية 

لقاعدة أكبر بفا تصل إليو الرواية في أحيان كثيرة استنادا إلى مؤثرات الصورة وقدرتها التي كانت تصل 
على الإيحاء بواقعية ابؼشهد. والرواية بوصذفها فنذا منفتحذا يتسذع بؼدتلذف ابػذبرات والتجذارب لم تقذف 

مذن ىنذا، موقف ابؼتفرج ابؼنبهر أمام كل تلك الطاقات وإنما راحت تستعيرىا لإثراء منجزىذا ابػذاص. و 
 1.يحذذذاول ىذذذذا البحذذذث تتبذذذع ابؼؤشذذذرات النصذذذية للرؤيذذذة الفيليمذذذة في روايذذذة شذذذيفرة دافنتشذذذي لذذذدان بذذذراون
 فكيف استفادت رواية شيفرة دافنتشي لدان براون من امتيازات الرؤية الفيلمية لبناء منجزىا النصي؟

 

 

                                         
وىي  –وفي نسدتها ابؼتربصة إلى العربية  2002رواية شيفرة دافنتشي لدان براون صدرت في نسدتها الأصلية بالإبقليزية العام   1

 .2002ابؼتعمدة في ىذا البحث، والصادرة طبعتها الأولى عن الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، بتربصة بظة بؿمد ربو العام 
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 I : أساليب إدماج العنصر الفيلمي في رواية شيفرة دافنتشي . 

تذذذتم عمليذذذة إدمذذذاج العنصذذذر الفيلمذذذي في الروايذذذة وفقذذذا لأنمذذذاط متعذذذددة، ومراعذذذاة لقيذذذود وتبسذذذيطات 
لازمذذة، ويذذذتم توظيذذذف ىذذذا العنصذذذر عذذذن طريذذذق ثلاثذذة أنمذذذاط ىذذذي التوظيذذف ابؼرجعذذذي، توظيذذذف الصذذذيغة 

 1الشكلية، وابغضور السردي.

I .1 . :غير ابؼباشرة من الفذيلم  وىنا يتم توظيف بعض الإشارات ابؼباشرة أو التوظيف المرجعي
كعنذاوين الأفذلام أو أبظذاء ابؼمثلذين أو ابؼصذطلحات ابؼسذذتعملة في ىذذا الفذن، وشذيفرة دافنتشذي الروايذذة 
الذتي تغتذب بالإشذارات للفنذون ابؼدتلفذة مذن شذعر ورسذم وبكذت غيرىذا لا تفتقذر إلى نمذاذج مذن إشذارات 

 في ابغياة الذي عمل طول عمره علذى من الرواية: "إن ىدف والت ديزني 292فيلمية. في الصفحة 
برقيقذذذو، كذذذان بسريذذذر قصذذذة الغريذذذل إلى الأجيذذذال القادمذذذة. وقذذذد لقذذذب ديذذذزني بليونذذذاردو دافنتشذذذي العصذذذر 
ابغديث. فكلا الرجل كانا سابقين لعصرهما، كما أنهما كانا فنذانين يتمتعذان بدوىبذة فريذدة مذن نوعهذا، 

كانذذا يتمتعذان بشذذكل خذاص بذذروح دعابذة لا مثيذذل بؽذذا.   وكذان الاثنذذان ينتميذان إلى بصعيذذات سذرية، وقذذد
وكذان والذت ديذذزني كليونذاردو يحذب أن يذذدس رسذائل بـفيذة ورمذذوزا سذرية في فنذو. وكانذذت مشذاىدة فذذيلم 
 قديم من أفلام ديزني بالنسبة لعالم متمرس بالرموز، كمن يدطر بوابل من الاستعارات والتلميحات".  

الروايذذة، لا ذكذذرا عذذابرا فقذذا، وإنمذذا بصذذفتو شدصذذية سذذينمائية  فهنذذا يذذذكر والذذت ديذذزني صذذراحة في
تذذذرتبا رؤيتهذذذا بدضذذذمون الروايذذذة. ويسذذذتمر دان بذذذراون في ابغذذذديث في الصذذذفحتين التذذذاليتين عذذذن بعذذذض 
أعمذذال ديذذذزني الذذذتي يدذذذرر فيهذذذا قصذذة الغريذذذل أو الكذذذأس ابؼقدسذذذة: "فلذذذم يكذذن بؿذذذض صذذذدفة قيذذذام ديذذذزني 

                                         
1 Voir,  Fabien Gris, Image et imaginaire, cinématographique dans le récit français 

contemporain (De la fin des années 1970 à nos jours), thèse de doctorat (non 

publié), faculté arts, lettres et langues, université Jean Monnet, Saint-Etienne, 

2012, p: 48. 
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ذكر  292والأميرة النائمة، وبياض الثلج". في الصفحة نفسها  بإعادة إحياء قصص مثل سندريللا،
 فيلم كرتون ابؼلك الأسد، وقصة ابغورية الصغيرة.

I .2 .:وىذذذذا باسذذذتعارة الروايذذذة الصذذذيل الفيليمذذذة للذذذربا بذذذين صذذذورىا،   توظيـــف الصـــيغة الشـــ لية
يرىا، وىذه التقنيذات سذتتم كتقنيات ضبا الصورة والتأطير والتبئير والزوم وابؼونتاج وحركة الكاميرا وغ

 مناقشتها بتفصيل أكثر مع التمثيل من الرواية لاحقا. 

I .3 . :ويتجسد ىذا ابغضور ليس بؿتوى ثقافيا أو صيغة بسثيلية، وإنما عمليا الحضور السردي
من قبل إحدى الشدصيات أو من قبل الراوي، فإذا كانت الشدصية الروائية في القرن التاسذع عشذر 

قذرن العشذرين قذد بذسذدت مذن خذلال ابؼسذرح والأوبذرا ومعذارض الرسذم، فهذي حاليذا يدكذذن ومنتصذف ال
أن تتجسد من خلال السينما، إذ إن الأدب يسُتمد من خلال بفارسة ثقافية يومية ومكثفة غالبا مذا 

أي بدعذذأ أن تصذبل الشدصذذيات السذينمائية ملهمذذا للكاتذب الروائذذي فيبذذب   1تكذون ملهمذذة للكاتذب.
: "بذذدا الذذزمن وكأنذذو قذذد توقذذف متحذذولا إلى حلذذم يسذذير 262صذذياتو وفقذذا بؽذذا. في الصذذفحة نمذذوذج شد

بالتصذذوير البطذذيء، حيذذث أصذذبل عذذالم تيبينذذل كلذذو ىذذو ابغجذذر ابؼفتذذاح. فشذذاىده وىذذو يصذذل إلى ذروة 
ارتفاعو.. وقد تأرجل في الفضاء للحظات.. ثم تشقلب إلى الأسفل بحركة لولبية. ىابطا إلى الأرضية 

ية". فالتصوير البطيء تقنية فيلمية بحتة، يتأثر بها دان بذراون فيسذتعمل في صذياغة مشذهده رؤيذة ابغجر 
عاليذذذذذة التفصذذذذذيل تذذذذذتمطا مفصذذذذذولة بنقذذذذذاط انقطذذذذذاي كذذذذذأن ابؼتلقذذذذذي أمذذذذذام مشذذذذذهد في فذذذذذيلم يرتفذذذذذع فيذذذذذو 
لذتي الكريبتكس، يتأرجل، ثم يعود إلى الأسفل، دون إغفال التركيز على ردة فعل الشدصية "ابؼرئية" ا

أصبل ابغجر ابؼفتاح عابؼها كلو، وىنا بػيال القارئ أن يتصور كمية الرعب وابػيبة وأيضا الغضب في 
 وجو تيبينل الذي يفقد عابؼو كلو في بغظة بطيئة متمددة كهذه. 

                                         
1
 Voir,  Fabien Gris, Op-Cit, p: 57 – 58. 
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II: التقنيات الفيلمية في رواية شيفرة دافنتشي . 

إن توظيف تقنيات الفيلم في الرواية من خذلال الصذيغة الشذكلية لا يحذول الروايذة إلى بؾذرد كلمذات 
مكتوبة بالكاميرا، وإنما يخلق نوعذا مذن التذوازي بذين التقنيذات ابؼعروفذة للحكذي الروائذي والسذرد الفيلمذي 

 وأنماط أخرى للسرد قد يحتويها بصيعا وعاء الرواية.

II .1 .1التبئذذذير ىذذذذو "ابؼنظذذذذور الذذذذي تقذذذذدم بذذذذو الوقذذذائع وابؼواقذذذذف ابؼسذذذذرودة".: التبئيــــر والتــــ  ير  
  2و"الإطار يحدد مساحة الصورة وىو عبارة عن فسحة بؿددة ذات بعدين". 

وعنذذد ابغذذديث عذذن التبئذذير والتذذأطير مسذذتقدمين مذذن تقنيذذات السذذينما إلى الروايذذة، فذذإن الأمذذر يتعلذذق 
 اصرىا البصرية والسمعية وابؼوسيقية إن وجدت.بدظاىر حضور الصورة الفيلمية، بجميع عن

ولعل أول ما يلاحظ حول راوية شيفرة دافنتشي ىو بناؤىا الذي يأخذ مذن الفذيلم سذرعتو وإثارتذو 
بأسذذذلوب يركذذذز علذذذى الشدصذذذيات أكثذذذر بفذذذا يلفذذذت إلى وجذذذود راوح للحكايذذذة، ويهذذذتم بنقذذذل الأحذذذداث 

ا. فمذذع أن دان بذذروان اختذذار تقنيذذات تتحيذذز إلى بدوضذذوعية تكذذاد بزلذذو مذذن التفسذذير والتعليقذذات أحيانذذ
الراوي العليم لسرد حكايتو غالبا، إلا أن الراوي يتغير من فصل لآخر تبعا للأحداث التي يتم التركيذز 
عليها كل فصل كما استعمل ابغكي على لسان الشدصذيات في فصذول عديذدة. ولم بزذل الروايذة مذن 

فحذذإ إن كذان سذذرد الذراوي العلذذيم بلسذذان الطذرف الثالذذث مهيمنذذا، التبئذيرات الداخليذذة وتبئذير الكذذاميرا. 
إلا أن ذلذك الذراوي لم يكذن كلذي ابؼعرفذة بالشذكل الذذي يتذدخل في توجيذو رؤيذة القذارئ، ولم تسذذتددم 
معرفتو الكلية إلا لتمرير ما لا تستطيع الشدصيات نقلذو. فشدصذية ابؼعلذم مذثلا لم يكتشذفها القذارئ 

 لانغدون بؽا.إلا عند اكتشاف صوفي و 

                                         
 .78، ص: 2002، 2جيرالد برنس، ابؼصطلل السردي، ت: عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط  1
 .22ص:  ،2008ماري تيريز جورنو، معجم ابؼصطلحات السينمائية، ت: فائز بشور، وزارة الثقافة، دمشق، دط،  2
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وإذا كانذذت التبئذذيرات تتعذذدد في الروايذذة، فذذإن مذذا يعذذب ىذذذا البحذذث ىذذو تبئذذير الكذذاميرا، الذذذي ينقذذل 
ابغدث أو الوصف بعين بؿايدة أو بؿدودة العلم. وىذا النوي من التبئير لا يدكذن أن يدتذد علذى مذدى 

يدركها ابؼتلقي، أو يصاحبها أي الرواية، فالرؤية ابػارجية المحضة التي تكتفي بوصف الأفعال دون أن 
تأويل أو تدخل من فكذر الفاعذل البطذل لا توجذد أبذدا، وسذيكون عملهذا لا معقذولا، ومذع ذلذك، فذإن 

  1التوجو إلى تبب ىذه الرؤية في الرواية يجعل اللغز أكثر إيهاما. 

مقدمة  من الرواية: "كان شعره بفشطا إلى ابػلف مدىونا بالزيت وقد برزت من 22في الصفحة 
 رأسو خصلة شعر بشكل سهم يقسم حاجبيو الكثين، بارزة إلى الأمام كمقدمة سفينة حربية".

الوصذذف ىنذذا يلتذذزم ابغيذذاد، وينقذذل بأمانذذة كذذاميرا الشذذكل ابػذذارجي للنقيذذب فذذاش دون أن يتذذورط في 
 أي انطباعات أو تفاصيل نفسية.

: "كذذان بفذذر الطذذابق الأعلذذى رحبذذا واسذذعا مزينذذا بفدامذذة وكذذان 269وفي وصذذف الأمذذاكن الصذذفحة 
بكو بؾموعة ضدمة من الأبواب ابؼصنوعة من خشذب السذنديان والذتي  –يؤدي إلى ابذاه واحد فقا 
 برمل إشارة بكاسية". 

لذيلا عنذدما : "أبطأت صوفي من سذرعتها ق211وترافق عين الكاميرا الأحداث أيضا في الصفحة 
وصذذلا إلى التقذذاطع. وأعطذذت إشذذارة تنبيذذو بالأضذذواء الأماميذذة وألقذذت نظذذرة سذذريعة بالابذذذاىين قبذذل أن 
تضذذغا علذذى دواسذذة البنذذزين مذذن جديذذد وتلذذف بكذذو اليسذذار عذذبر ابؼنعطذذف ابػذذا  مذذن السذذيارات بابذذذاه 

                                         
،  2990، 2شكري ابؼبدوت ورجاء سلامة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط ينظر، تزيفيطان طودوروف، الشعرية، ت:  1

 .12ص: 
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واسذذع وبعذذد ذلذذك  ريفذذو . وانطلقذذت صذذوفي غربذذا بؼسذذافة ربذذع ميذذل ثم انعطفذذت يدينذذا لتذذدور حذذول دوار
 بقليل أصبحا في الطرف ابؼقابل عند جادة الشانزيليزيو".

ابغدث ىنا آ  بحت، لا يلج إلى داخل صذوفي ورفيقهذا، ولا ينقذل انفعالاتهمذا أثنذاء ابؽذرب، وكذأن 
 الأمر يتعلق بدجرد نزىة قربا من الشانزيليزيو.

: "تقذذذذدم ابػذذذذذادم 212حة وتصذذذذبل درجذذذذة الإضذذذذاءة وحذذذذذإ الرائحذذذذة ذات دلالذذذذة أيضذذذذذا. في الصذذذذف
أمامهمذذذا عذذذذبر بهذذذو فدذذذذم ذي افي التربصذذذة ذول أرضذذذذية رخاميذذذة أنيقذذذذة ليصذذذل إلى غرفذذذذة اسذذذتقبال رائعذذذذة 
التصميم والزخارف. كانت القاعة مضاءة بدصذابيل تصذدر إضذاءة خافتذة تعذود إلى العصذر الفيكتذوري 

برائحذة العتذذق والقذدم مذع أثذذر  مزينذة بالشذرابات ابؼتدليذذة بشذكل متجعذد. كذذان ابعذو بذداخل الغرفذذة يعبذق
لرائحة تبل الغليون وأوراق الشاي والنبيذ الإسباني، مع العبير الأرضي للعمارة ابغجرية. وعلى ابغذائا 
في نهايذذة الغرفذذة كانذذت بذذين بؾمذذوعتين مذذن الذذدروي ابؼعدنيذذة بأكملذذو. مشذذى ابػذذادم بكذذو ابؼوقذذد ثم ابكذذأ 

بغذذور الذذتي صذذبت عليهذذا مذذواد الاشذذتعال. فانبعثذذت وأشذذعل كبريتذذا في قطذذع بؿضذذرة مسذذبقا مذذن خشذذب ا
 النار ملتهبة في غضون ثوان". 

: "لقد أتى الصوت مذن أعلذى درج لذول  212ىذه التقديم يدهد للمشهد الذي يليو في الصفحة 
الشذذذكل كذذذان يلتذذذف إلى الأعلذذذى حذذذإ الطذذذابق الثذذذاني. وفي قمذذذة الذذذدرج برذذذرك شذذذبل رجذذذل دون معذذذالم 

 لك.واضحة في الظلام ابغا

 مساء ابػير، قال لانغدون. سير لاي، ابظل   أن أقدم لك صوفي نوفو.

 تشرفت بدعرفتك. تقدم تيبينل بكو الضوء".

ابؼشذذذهد الأول يتجذذذاوز فيذذذو السذذذارد تفاصذذذيل الصذذذورة والوصذذذف ابػذذذارجي للأشذذذياء، فهذذذو ينتقذذذل إلى 
ي الرفيذع مذع الإضذاءة ابػافتذة مستوى أعلى من التمثيل، ينتقل إلى الرائحة، ويركز علذى الطذراز ابؼعمذار 
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لقصذذر تيبينذذل، ليتذذوج ابؼشذذهد بذذدخول تيبينذذل إطذذار الصذذورة، ذلذذك الذذدخول مذذأخوذ حرفيذذا مذذن مشذذاىد 
 الأفلام للسير تيبينل: يبرز من الظلمة إلى النور.   

وإلى جانذذذب أمانذذذة الكذذذاميرا في نقذذذل الصذذذورة، يلعذذذب الصذذذوت عذذذاملا مهمذذذا في تفاصذذذيلها، فشذذذعور 
لأدبي بالصذذذوت أو الصذذذمت في ابؼقطذذذع الذذذذي أمامذذذو لذذذو مراجذذذع عديذذذدة، وىذذذو يفذذذترض قذذذارئ العمذذذل ا

امتلاك حساسية كافية بذاه أي تغير قد يرافقو، ويشكل صوت الراوي أحد العناصر اللافتة للاىتمام 
فيهذا، فمذع أن صذذوت الذراوي ىذذو أكثذر الأصذذوات خفوتذا في الروايذة، فإنذذو يظذل يذذتردد في بـيلذة القذذارئ 

القراءة، وىنا يدكن برليل عناصره ابغسية، ىويتو الذكرية والأنثوية، والصيغة التي يتكلم بها،  طيلة زمن
فهو صوت منفرد لا يختلا بالأصوات ابػارجية بل يسكتها وتسكتو، ولو إيقاي قد يكون منتظما في 
طيذذذة الكتابذذذات الكلاسذذذيكية، ومتقطعذذذا غالبذذذا في الكتابذذذات الطليعيذذذة مذذذن خذذذلال اسذذذتددام أشذذذكال خ

 1متعددة كالكلمات والرسوم وابؼساحات البيضاء. 

وصذذوت الذذراوي في شذذيفرة دافنتشذذي يتوجذذو للقذذارئ بأسذذلوب تقريذذري أحيانذذا عنذذدما يدنحذذو تفاصذذيل 
: "علذى بعذد بطسذة عشذر قذدما 22دقيقة لزمان ومكذان حذدث مذا، مذن تفاصذيل ابؼكذان في الصذفحة 

يذذذذذو ابػيذذذذذال الضذذذذذدم بؼهابصذذذذذو عذذذذذبر القضذذذذذبان سذذذذذنتيمترا فقذذذذذا، خذذذذذارج البوابذذذذذة ابؼقفلذذذذذة، حذذذذذدق ف 210
 ابغديدية".   

: "أشذذذار عقذذذرب سذذذاعة لانغذذذدون ابؼيكذذذي 272و مذذذن تفاصذذذيل الزمذذذان وابؼكذذذان معذذذا في الصذذذفحة  
مذاوس إلى السذابعة والنصذذف عنذدما ترجذل مذذن الليمذوزين ابعذذاغوار ىذو وصذوفي وتيبينذذل في زقذاق ابؼعبذذد 

                                         
، شتاء 62ينظر، سلمى مبارك، الصوت والصمت في السينما والأدب، بؾلة فصول، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، ي  1

 .229،     ص: 2002
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يذة حذإ انتهذوا في سذاحة صذغيرة خذارج كنيسذة ابؽيكذل. بؼذع الداخلي. ومشى الثلاثة في متاىة من الأبن
 ابغجر ابػشن في مياه الأمطار وسجع ابغمام الذي كان معششا في البناء".

لكن ىذه الصبغة التقريرية لصوت الراوي لا تدوم طويلا، إذ تتغير شذحنتها بتغذير قنذاي الشدصذية 
وابؼفاجذذذأة مذذذثلا عنذذذدما يقذذذف لانغذذذدون  الذذذذي ترتديذذذو، وابغذذذدث الذذذذي تعذذذبر عنذذذو، فتنتقذذذل إلى الرعذذذب

وصوفي أمذام حقيقذة أن الرجذل الذذي بعذه إليذو ليدلصذهما مذن ابؼذأزق الذذي حشذرا فيذو ىذو نفسذو الآن 
: "لاي، بسكن لانغدون أخيرا من الكلام، ما الذي تفعلو 221يحمل مسدسا ويهددهما في الصفحة 

 عدتك ".بحق السماء؟ لقد ظننا أنك في خطر وأتينا إلى ىنا بؼسا

: "وعنذدما مذذر تيبينذذل 262أو تنتقذل إلى السذذدرية ابؼمزوجذة بشذذيء مذذن الشذماتة كمذذا في الصذذفحة 
بلانغدون، نظر إليو مباشذرة في عينيذو. الشذريف فقذا ىذو الذذي يعثذر علذى الغريذل. لاي أنذت علمتذب 

 ذلك".

يذذة كانذذت وأمثلذذة تغذذير صذذوت الذذراوي كذذل مذذرة أكثذذر مذذن أن يذذتم حصذذرىا، بذذل إن الصذذمت في الروا
صوتا آخر يدكن للقارئ أن يسمعو، كما ذلك الصمت ابؼشحون بالانفعالات عندما يصذف السذارد 

بؿذاولا الصذراخ دون أن يصذدر عنذو صذوت:  222ابػادم ريدي وىو يواجذو مصذيره المحتذوم في الصذفحة 
قذذد "انذذتفح حلذذق ريدذذي فجذذأة فذذأحس بذذو كهذذزة أرضذذية. فتمايذذل مقابذذل عمذذود القيذذادة وأمسذذك بلعومذذو و 

أحس بطعم القيء في الرغامى التي كانت تضيق أكثر فأكثر. فحاول أن يصذرخ بذأعلى صذوتو إلا أن 
صذرختو كانذت مكتومذة ولم تصذل حذذإ إلى خذارج السذيارة. وأدرك تلذك اللحظذذة بؼذاذا شذعر بطعذم مذذا  

 في الكونياك. 

 إنب أموت... إنب أقتل!"

عذذن صذذوت الذذراوي تنبعذذث الأصذذوات مذذن عذذالم ابغكايذذة فيصذذبل للكلمذذة صذذوت وإحسذذاس  وبعيذذدا
: "واقشعر جسذده مذن الصذوت الذذي أتذاه 22وردة فعل. في مشهد قتل سونيير أول الرواية الصفحة 
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مذن مكذان قريذذب جذدا منذذو. مكانذك لا تتحذذرك". فذإذا ركبنذا ىذذذه الصذوت علذذى الوصذف ابػذذارجي في 
نيير الأبرص: "حدق فيو ابػيال الضدم بؼهابصو عبر القصبان ابغديدية"، الصفحة نفسها بؼهاجم سو 

بإمكذذذذان الصذذذذورة أن تقذذذذف واضذذذذحة في ذىذذذذن القذذذذارئ الذذذذذي يشذذذذارك سذذذذونيير رعذذذذب اللحظذذذذة. بذذذذل إن 
معطيذذات الصذذوت في ىذذذا ابؼشذذهد لا تقذذف عنذذد أثذذره وإنمذذا برذذاول البحذذث في خلفيتذذو: "لم يكذذن مذذن 

قارئ ىنا أن يتسذاءل، ىذل لذدى سذونيير الذذي يواجذو القتذل وحيذدا السهل برديد بؽجتو". وبإمكان ال
وقت للبحث عن بؽجة قاتلو؟ قد يبدو السؤال عبثيا وضربا من ابغشو في ىذه اللحظة، ولكن معرفة 
القارئ فيما بعد سر شدصية جاك سونيير تبرر تساؤلو عمن يكون وراء اكتشاف ذلك السر الكبير 

  الأخوية.والوصول إلى ابؼعلم الأكبر في

وتتكذذرر ابؼعطيذذات السذذمعية في الروايذذة كثذذيرا، وغالبذذا مذذا تذذأ  في إطذذار وصذذفي، في مشذذهد ابؼواجهذذة 
الأخيرة مثلا بين كل من لانغدون وصوفي من جهة وتيبينل ابؼعلم من جهة أخذرى يذتراوح الصذوت مذا 

ن صذذمتا أحيانذذا،  بذذين الانكتذذام الكلذذي وابؽمذذس والصذذراخ وفوضذذى المحذذيا أو حذذإ موسذذيقاه. فهذذو يكذذو 
: "عندما لا يكون للسذؤال أيذة إجابذة صذحيحة عنذدىا لا يكذون ىنذاك إلا رد 217كما في الصفحة 

وحيد ينطوي على الصدق. وىو ابؼنطقة الرمادية بين نعم ولا. الصمت.." فالسارد ىنا يقدم حقيقذة 
مكتوما أحيانذا،  موضوعية، بعيدا عن انفعال لانغدون وبذاذبات اللحظة. وقد يكون الصوت صراخا

: "روبرت ىل أنت معي أم ضدي؟ تردد صدى كلمذات ابؼذؤرخ ابؼلكذي في صذمت 217في الصفحة 
: "كذاد لانغذذدون أن يصذرخ بيذذأس". وقذد يكذذون ىامسذا متوسذذلا 262عقذل لانغذدون". وفي الصذذفحة 

: "صذذذوفي، ناداىذذذا لانغذذذدون متوسذذذلا. أرجذذذوك يجذذذب أن ترحلذذذي". وفي الصذذذفحتين 262في الصذذذفحة 
علذذى الترتيذذب بلسذذان تيبينذذل: "ىيذذا روبذذرت، همذذس تيبينذذل ضذذعو علذذى الأرض". وأيضذذا:  261 ،262

"لا تفعذذل ذلذذك أرجذذوك، قذذذال تيبينذذل متوسذذلا". وقذذذد يكذذون صذذراخا: "إنهذذذا في جيذذب لانغذذدون، أخذذذذ 



 أ. أمينة سيراج 

209 

تيبينل يصيل وكأنو قد فقد عقلو. ابػريطذة الذتي تهذدي إلى الكذأس ابؼقدسذة. بينمذا رفعذو رجذال الشذرطة 
 إلى ابػارج ألقى تيبينل برأسو إلى ابػلف وأخذ يصرخ بجنون. روبرت أخبرني أين ىي!" وبضلوه

ىذذذذه الانتقذذذالات علذذذى سذذذلم الصذذذوت تبعذذذا لدقذذذة ابؼوقذذذف بذعذذذل القذذذارئ يذذذدخل في إطذذذار الكلمذذذة 
ابؼقذذذروءة لذذذيس علذذذذى مسذذذتوى الصذذذذورة فقذذذا وإنمذذذذا بشذذذكل يجعلذذذذو يعذذذي  اللحظذذذذة بتفاصذذذيلها السذذذذمعية 

 فل عند الصراخ. فينصت عند ابؽمس ويج

ولم تكذن أصذوات الشدصذيات وحيذدة في ابؼشذهد، إذ كذذان للصذوت رمزيذة دلاليذة إضذافية، خلقذذت 
نوعذذا مذذن الاسذذتقطاب داخلذذو، فأصذذوات توجذذد حالذذة مذذن التذذوتر لذذدى ابؼتلقذذي كصذذوت خطذذوات فذذاش 

دون : "وعنذذدما تنذذاىى إلى بظذذع لانغذذ261وعملائذذو في الشذذرطة القضذذائية تقذذتحم ابؼكذذان في الصذذفحة 
صوت ابػطوات الثقيلة في الردىة ابؼؤدية إلى قاعة الاجتماعات، لف بـطذوط الذبردي ودسذو في جيبذو 
ثانية". وقبل ىذا صوت الرصاصة التي تنطلق من مسدس تيبينل دون قصد انعكاسذا لتذوتره لاحتمذال 

عذو افي : "وبحركة خاطفة وثب لانغدون إلى الأعلى ملوحا بذرا262ضياي الكريبتكس، في الصفحة 
الأصذذل ملوحذذا ذراعذذذول بكذذو الأعلذذذى وقذذذف بذذالكريبتكس بقذذذوة إلى الأعلذذى بكذذذو القبذذة. لم يشذذذعر لاي 
تيبينل بإصبعو وىو يضغا على الزناد، لكن ابؼيدوسا أطلذق رصاصذة دوت في القاعذة كالرعذد. تغذيرت 

بذالقرب  وضعية لانغدون من الركوي إلى الانتصاب الكامل، امذا الرصاصذة فقذد انفجذرت علذى الأرض
من قدمي لانغدون. وقد حاول نصف دماغ تيبينل الذي كان يشتعل حنقذا أن يصذوب مسدسذو مذن 
جديذذذد إلى لانغذذذدون، إلا أن النصذذذف الأقذذذوى منذذذو جذذذر عينيذذذو غصذذذبا إلى الأعلذذذى بكذذذو القبذذذة. ابغجذذذر 

 ابؼفتاح!"

وأصوات أخذرى توجذد حالذة مناقضذة مذن الانسذجام مذع موسذيقى الكذون بشذكل ينفصذل عذن قلذق 
: "لقد صورت الروايات الغريل دوما على أنها ابؼومس الوحشذية الراقصذة في 219ابؼشهد في الصفحة 

الظلمات ابغالكة.. في ابػفاء بعيدا عن الأنظار.. تلك الذتي تهمذس في أذنذك وتغريذك لتتقذدم خطذوة 
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ضذذورىا إلى الأمذام ثم بزتفذذي بذذين الغيذوم. شذذعر لانغذذدون وىذو يتأمذذل الأشذذجار وينصذت إلى حفيفهذذا بح
القوي ابؼرح. كان كل ما حولو ينطق بهذا بوضذوح وبسذاطة. كديذال شذاىق يطذل مذن الضذباب، كانذت 
أغصان أقدم شجرة تفاح في بريطانيا برمل الزىور ابؼتفتحة ذات البتلات ابػمس، كلها تلمع مضذيئة  

وبزذتلس النظذر كفينوس، كانت الآبؽة في ابغديقة الآن، ترقص برت ابؼطر وتترنم بأغاني العصور كلها 
مذذن خلذذف الأغصذذان ابؼثقلذذة بذذالبراعم كمذذا أنهذذا لذذو أنهذذا تذذذكر لانغذذدون أن بشذذرة ابؼعرفذذة كانذذت تكذذبر ولا 

 تطابؽا يده".

ىذا التجاذب الواضل بين الاتصذال بابؼشذهد وخوفذو وقلقذو وكذل الشذد الذذي يحملذو نتيجذة تعذرض 
ديو مصير ألفذي عذام مذن ابغكايذات لانغدون لذلك الامتحان العسير الذي حشر فيو بأن ألقي بين ي

السرية والغموض من جهة، والانفصال عنو من جهة أخرى إلى بصاليذات بعيذدة لم يكذن ليصذل ذىذن 
القارئ لولا تظافر عناصر الصورة والصوت معا. فالغريل في بـيلة لانغدون تذرقص علذى وقذع موسذيقى 

 لامرئية، تعزفها بصيع الكائنات من حوبؽا.

انذذذب فنذذذون أخذذذرى بذذذذاورت في سذذذرد شذذذيفرة دافنتشذذذي بركذذذي القصذذذة نفسذذذها، في وابؼوسذذذيقى إلى ج
: "إن قصذذة الغريذذل موجذذودة في كذذل شذذيء حولنذذا، لكذذن لذذيس بطريقذذة مباشذذرة، فعنذذدما 292الصذذفحة 

قامت الكنيسة بتحريم ابغديث عذن ابؼنفيذة مذريم المجدليذة كذان يجذب أن يذتم تناقذل قصذتها وأهميتهذا عذبر 
  مباشرة وأكثر برفظا... طرق تعتمد على التعابير المجازية والرمزية.الأجيال، لكن بطرق غير

 بالطبع.. عن طريق الفن. -

أشار لانغدون إلى لوحة العشاء الأخير، ىذه ىي أبلل مثال على ذلك، فأكثر الفنون تأثيرا اليذوم 
 من أدب وموسيقى تروي بشكل غير مباشر قصة يسوي ومريم المجدلية.
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سذذذرعة عذذذن أعمذذذال لدافنتشذذذي وبوتشذذذيلي وبوسذذذان وبيرنيذذذب ومذذذوتزارت وفيكتذذذور أخبرىذذذا لانغذذذدون ب
ىوجذذذذو بصيعهذذذذا همسذذذذت سذذذذرا بقصذذذذة البحذذذذث عذذذذن الأنثذذذذى ابؼقدسذذذذة ابؼطذذذذرودة واسذذذذتعادتها مذذذذن جديذذذذد. 
فالأساطير ابػالدة مثذل سذير غذاوين والفذارس الأخضذر وابؼلذك آرثذر والأمذيرة النائمذة، كانذت كنايذة عذن 

فيكتور ىوجو أحدب نوتردام وسذيمفونية النذاي السذحري بؼذوتزارت كانذت مليئذة الغريل. كما أن رائعة 
 بالرموز ابؼاسونية وأسرار عن الغريل.

عنذذذذدما تفتحذذذذين عينيذذذذك للكذذذذأس ابؼقدسذذذذة، قذذذذال لانغذذذذدون سذذذذترينها في كذذذذل مكذذذذان في اللوحذذذذات 
 ة".وابؼوسيقى والكتب. حإ في الرسوم ابؼتحركة، ومدن ابؼلاىي وأفلام السينما الشعبي

في ىذذذذذا السذذذذرد القصذذذذير، يتكشذذذذف تفاعذذذذل الفنذذذذون، علذذذذى مسذذذذتويين، داخذذذذل الروايذذذذة ذلذذذذك الوعذذذذاء 
السذذذدي الذذذذي يسذذذع ابعميذذذع، وفي ابغيذذذاة الذذذتي تتنذذذاغم بصيذذذع عناصذذذرىا لتحكذذذي قصذذذة واحذذذدة بأشذذذكل 

 بـتلفة ىي قصة الكأس ابؼقدسة. 

لكذذذذون في الصذذذذفحة وبرضذذذذر ابؼوسذذذذيقى في ابؼشذذذذهد الأخذذذذير عنذذذذدما يركذذذذع لانغذذذذدون منصذذذذتا بؽمذذذذس ا
، فذذرغم أن الذذراوي لا يذذأ  علذذى ذكذذر أي موسذذيقى ولكذذن القذذارئ يكذذاد يشذذعر بهذذا تنسذذاب مذذع 292

الكلمذذات: "والآن أخذذيرا شذذعر لانغذذدون بأنذذو فهذذم ابؼعذذأ الصذذحيل لقصذذيدة ابؼعلذذم الأكذذبر. فنظذذر إلى 
 السماء عبر الزجاج وتأمل ىذه الليلة الرائعة التي تزينها النجوم.

 ا برت السماء ذات النجوم.ترتاح أخير 

 ترددت أصداء كلمات منسية، كهمهمات أرواح وأشباح في عتمة الليل..

إن البحذذذث عذذذن الكذذذأس ابؼقدسذذذة ىذذذو بحذذذث ىدفذذذو الابكنذذذاء أمذذذام رفذذذات مذذذريم المجدليذذذة. ىذذذو رحلذذذة 
 للصلاة عند قدمي ابؼنفية..

 غدون راكعا على ركبتيو.وقد أثار ذلك شعورا مفاجئا بالاحترام والتبجيل لذكراىا.. فدر لان
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شذذذعر لانغذذذدون للحظذذذة أنذذذو بظذذذع صذذذوت امذذذرأة... ينطذذذق بحكمذذذة العصذذذور يهمذذذس لذذذو مذذذن أعمذذذاق 
 الأرض..." 

وإذا كانذذت النمذذاذج البصذذرية تشذذكل مصذذدر ثذذراء لروايذذة شذذيفرة دافنتشذذي منحذذت الكلمذذة إضذذافات 
الصذذورة والصذذوت والإطذذار، فإنذذو مذذن البذذديهي ألا تكذذون تلذذك الصذذور مسذذتمدة بصيعهذذا مذذن السذذينما، 
 فالصذذور في السذذينما كمذذا في الروايذذة قذذد تكذذون متدذذيلا فنيذذا وبصاليذذا، وقذذد تكذذون وثيقذذة واقعيذذة تقريريذذة
ومباشذذرة. ومعيذذذار التفرقذذذة في ىذذذذه ابغالذذذة ىذذذو القذذدرة علذذذى مذذذنل ابؼكتذذذوب صذذذفة ابؼرئذذذي التقريريذذذة، دون 

 بذريده من عناصره ابعمالية الفنية.

II .2 .:المونتاج 

من ابؼهم بدءا التوضيل أن ابؼونتاج باعتباره تقنيذة سذردية لم يذأت إلى الروايذة ىبذة مذن الفذيلم، وإنمذا  
النصذذوص قبذذل ظهذذور السذذينما أصذذلا، حيذذث لم بزذذل النصذذوص القديدذذة منذذذ  كذذان ىذذذا الأسذذلوب بظذذة

الإلياذة من ىذا الأسذلوب الفذب في السذرد. إلا أن اسذتفادة الروايذة مذن ىذذه التقنيذة نتجذت عذن الثذراء 
 والتنوي وابعماليات الإضافية التي منحها الفيلم بؽا.

ة للتصذوير الذتي تفذترض إعذادة بنذاء الزمذان وابؼونتاج ىو: "ترتيب اللقطات ابؼدتلفة في مرحلة لاحق
فأهميذذذذة ابؼونتذذذذاج إذن لا تتوقذذذذف عنذذذذد بؾذذذذرد ترتيذذذذب   1وابؼكذذذذان مابكذذذذة اسذذذذتمرارية للسذذذذرد السذذذذينمائي".

الوحدات ابؼدتلفة، بل تتجاوز وظيفتها السردية بصناعة تتابع اللقطذات دفعذا للسذرد في ابغكايذة، إلى 
لاقات جديدة تسمل بخلق معأ وفكرة غير متضمنة وظائف ذىنية بحيث تتجاور اللقطات ضمن ع

                                         
 .226، ص: 2022ت: علاء شنانة، ابؼؤسسة العامة للسينما، دمشق، د ط، فران فينتورا، ابػطاب السينمائي الغة الصورةل،  1
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في أي مذذذذن ىذذذذذه اللقطذذذذات منفذذذذردة، أو شذذذذعرية تهذذذذدف إلى الوصذذذذول إلى حالذذذذة شذذذذعورية والتعبذذذذير عذذذذن 
 1الأحاسيس.

وتتعدد تصنيفات ابؼونتاج وآلياتو تبعا لتعدد ابؼنظرين وابؼدارس، إلا أن تلك التصذنيفات لا تصذبل 
 بالوظائف التي يقوم بها ابؼونتاج داخل العمل الفب مهما كان نوعو.     ذات أهمية شديدة إذا ما قيست 

وقبل البدء بالقراءة، تصرح شيفرة دافنتشي بشذكل شذبو مباشذر باعتمادىذا تقنيذة ابؼونتذاج في توزيذع 
فصذذذوبؽا، إذ إن اسذذذتبعاد العنذذذاوين في الفصذذذول ابػمسذذذة بعذذذد ابؼئذذذة، والاكتفذذذاء بذذذالترقيم ىذذذو شذذذكل مذذذن 

ع والوصذل بذين ابؼلفوظذات ابعزئيذة في كذل فصذل، فذالترقيم يدذنل الفصذول نوعذا مذن التمذايز أشكال القط
 2والترابا في آن معا.

والانتقالات بين فصل وآخر قد تكون مذع تغذير الزمذان وابؼكذان أو أحذدهما أو عذدم تغذير كليهمذا، 
لقرينة في النص ويحال وقد تكون مرفقة بقرينة لفظية تدل على التغيير من عدمو، وقد لا برضر تلك ا

 للقارئ اكتشافها من السياق.

ومن بين فصول الرواية بصيعها، كان تغير الزمان وابؼكان معا واضحا ومع قرينة لفظيذة بؼذرتين فقذا 
بذذين وحذذذدتين متتذذذاليين، همذذذا الانتقذذذال مذذذن الفصذذذل الرابذذذع بعذذذد ابؼئذذذة إلى الفصذذذل ابػذذذامس بعذذذد ابؼئذذذة أي 

ل ابػامس بعد ابؼئذة إلى ابػابسذة. ففذي الانتقذال الأول كذان عمذر التغيذير الأخير، وفي الانتقال من الفص
الزمذذاني بغظذذات، وابؼكذذاني أمتذذارا، وفي الانتقذذال الثذذاني كذذان الانتقذذال بؼذذدة زمنيذذة معتذذبرة نسذذبيا ايومذذانل 

 ولآلاف الكيلومترات من اسكوتنلندة إلى فرنسا.  

                                         
 .90، ص: 2022ابؼؤسسة العامة للسينما، دمشق، د ط،  –عدنان مدانات، وعي السينما، وزارة الثقافة  1
، ي 21رياض، م بؿذمد بن سلمان القويفلي، البياض السردي االأعراف ودلالات العدولل بؾلة الآداب، جامعة ابؼلك سعود، ال 2

 .222، ص: 2002، 2
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في الانتقال إلى الفصل ابػامس بعد ابؼئة، يدكن للقارئ إدراك تغير الزمان وابؼكان كليهمذا، إذ أنذو 
في الفصل السابق يتوقف ابؼشهد عند صوفي وجدتها ينضذم إلذيهم شذقيقها ولانغذدون عنذد درج ابؼنذزل 

ان، ففاصذل يحمذل قرينذة تغذير الذزمن وابؼكذ 272قرب كنسية روسلين، لكن الفصل التا  في الصفحة 
الذذزمن لا يبذذدو كبذذيرا، ولكنذذو كذذاف لصذذنع فنجذذان قهذذوة علذذى الأقذذل، أمذذا ابؼكذذان فقذذد انتقذذل إلى داخذذل 

 البيت:

 "كان الليل قد حل على روسلين. 

وقف لانغدون وحيدا في شرفة ابؼنزل ابغجري مستمتعا بأصذوات الضذحك واجتمذاي الشذمل وىذي 
ازيلية القوية قد منحذو شذعورا مؤقتذا بالراحذة مذن إرىاقذو تنطلق من الباب خلفو. كان فنجان القهوة البر 

 ابؼتزايد". 

أما ابؼونتاج الذي ربا الفصل الأخذير بابػابسذة، فقرينتذو لفظيذة أيضذا، في الفصذل ابػذامس بعذد ابؼئذة 
يترك القارئ لانغدون الذي انتهذت مهمذة الذتي انتدبذو إليهذا رجذل يحتضذر في اسذكوتلندة مودعذا صذوفي 

في بذذاريس بعذذد يذذومين مذذن الراحذذة يكذذاد لا  290الليلذذة، ليلتقيذذو في ابػابسذذة في الصذذفحة رفيقذذة مغذذامرة 
يدرك ما حدث قبلهما بالضبا: "استيقظ روبرت لانغدون بؾفلا. فقد كان يحلم. كان برنس ابغمام 
ابؼعلذق بذذالقرب مذن سذذريره يحمذل شذذعار فنذدق ريتذذز بذاريس. رأى ضذذوءا خافتذا ينفذذذ مذن خذذلال السذذتائر 

 ة.السميك

 ىل ىذا شروق أم غروب؟ تساءل في نفسو.

 كان جسمو دافئا ومرتاحا بساما. فقد أمضى معظم ساعات اليومين الفائتين نائما بعمق". 
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فتعذذابير فنذذدق ريتذذز بذذاريس، شذذروق أم غذذروب، معظذذم سذذاعات اليذذومين السذذابقين. تقذذدم دلذذيلا لا 
 الفصل السابق.يقبل الشك عن تغير ابؼكان والزمان معا منذ آخر تفصيل في 

وإذا كان ابؼونتاج ىنا مع قرينة فإنو في فصول عديدة مذن الروايذة جذاء دون قرينذة لفظيذة تذدل علذى 
تغذذير الزمذذان وابؼكذذان، وتعلذذق ىذذذا بالانتقذذال مذذن ابؼقدمذذة إلى الفصذذل الأول، والانتقذذالات إلى الفصذذل 

: 82بغادي عشذر الصذفحة الثامن، وابغادي عشر، والسابع عشر، وابػامس وابػمسين. في الفصل ا
"دعابة رقميذة؟ قذال فذاش للفرنسذية وقذد اصذفر وجهذو وأخذذ يحذدق في صذورة نوفذو غذير مصذدق أذنيذو. 

 مزحة رقمية؟ إن تقييمك المحترف بؽذه الأرقام أنها مزحة رقمية؟"

بينما انتهى الفصل السابق عند استرجاي القس أرينغاروزا مكابؼتذو مذع ابؼعلذم وىذو علذى الطذائرة في 
طريقو إلى روما، والانتقال ابؼكاني ىنا واضل، لكن الزمن لا يخبرنا ىل كان تزامنذا برديذدا مذع الفصذل 
الذي يليو، أم قبلو، أم تذلاه بقليذل؟ ولكذن حذإ وإن لم تكذن ىنذاك قرينذة، فذإن ابؼتلقذي بإمكانذو إدراك 

 اخل اللوفر.الانتقال بسهولة وفقا بؼعطياتو السابقة عن مكان فاش ونوفو عند التحقيق د

والانتقذذالات في عشذذر مناسذذبات  في روايذذة شذذيفرة دافنتشذذي كانذذت  مذذع عذذدم تغذذير أي مذذن معطذذى 
الزمذان أو ابؼكذان مذع وجذود قرينذذة تذدلل علذى عذدم التغذير ذلذذك. في نهايذة الفصذل السذابع والأربعذذين في 

ألم بذذذو : "وعنذذدما انتهذذذى روبذذرت مذذن شذذذرحو بذذدا وكذذأن شذذذيئا مذذا قذذد 228وبعذذدىا  226الصذذفحتين 
 فجأة.

 روبرت، ىل أنت على مايرام؟ -

" برذذت الذوردة... واختنقذذت الكلمذذات في Sub… Rosaكذان نظذذره مركذزا علذذى الصذذندوق. "
 حلقو وبدت مسحة من ابؽول الذي يشوبو الرعب على وجهو. لا يدكن... ىذا مستحيل.

 ما ىو ابؼستحيل؟ -
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لذذوردة. ىذذذا الكذذريبتكس... أعتقذذد رفذع لانغذذدون نظذذره بذذباء عذذن الصذذندوق وهمذس: برذذت علامذذة ا
 أنب أعرف ما بداخلو".

: "كذذان لانغذذدون يكذذاد لا يصذذدق الافذذتراض الذذذي توصذذل 227في الفصذذل الذذذي يليذذو الصذذفحة 
إليو لتوه. إلا أنو بالنظر إلى من قام بإعطاء الاسطوانة ابغجريذة بؽمذا، وكيذف أعطاهمذا تلذك الاسذطوانة 

ندوق، لم يكذذذن يسذذع لانغذذذدون إلا أن يتوصذذل إلى ىذذذذه النتيجذذذة والآن ىذذذه الذذذوردة المحفذذورة علذذذى الصذذ
 الوحيدة. 

 إنب أبضل ابغجر ابؼفتاح ابػاص بالأخوية".

فمذذذع أن الزمذذذان وابؼكذذذان بقيذذذا ثذذذابتين بذذذين نهايذذذة الفصذذذل وبدايذذذة الفصذذذل الذذذذي يليذذذو، إلا أن ذلذذذك 
في داخذذذل ابؼشذذذهد البيذذذاض بضذذذل دلالذذذة التشذذذويق وشذذذد أنفذذذاس القذذذارئ الذذذذي سينشذذذغل بسامذذذا كمذذذا صذذذو 

بدحاولذذة معرفذذة مذذا ذلذذك الاسذذتنتاج ابؼسذذتحيل الذذذي توصذذل إليذذو لانغذذدون والذذذي خطذذف لذذون وجهذذو 
 وفتل أمامو بؾالا لتفسير جزء بفا حدث الليلة.  

وفي بشانية عشرة مناسبة أخرى من الرواية ، كان ابؼونتاج بتغذير الزمذان دون تغذير ابؼكذان، مذن ذلذك 
: "شذذذاري فيليذذذت؟ سذذذأل لانغذذذدون بؿذذذدقا في 282اني والثمذذذانين في الصذذذفحة الانتقذذذال إلى الفصذذذل الثذذذ

تيبينل في ابؼقعذد ابػلفذي لليمذوزين. حذإ الآن كذان تيبينذل متكتمذا بشذكل مثذير للأعصذاب فيمذا يتعلذق 
بابؼكان الذي اعتقد أنهم قد يعثرون فيو على ضريل الفارس". فتغير الزمن ىنذا بفاصذل بغظذات قليلذة 

انتهذذى إلى قولذذو: "حسذذنا،  282السذذير تيبينذذل رأيذذو، إذ أن الفصذذل السذذابق الصذذفحة فقذذا شذذرح فيهذذا 
 والآن دعونا نتحدث عن قبر ذلك الفارس.."
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أمذا بقيذذة الفصذذول وعذذددىا اثنذذان وسذتون فصذذلا، فقذذد كذذان فيهذذا إيحذاء بذذالتزامن مذذع الاقتصذذار علذذى 
أحيانذا، وبالتتذابع أخذرى.   أي أنذو  الانتقال ابؼكاني. وىنا تم سرد أحداث فرعية عديذدة تقذع بذالتزامن

يذذتم سذذرد حذذدث مذذا ثم ينتقذذل الفصذذل الذذذي يليذذو إلى حذذدث آخذذر أو أكثذذر يتذذزامن معذذو، وفي الفصذذل 
التا  يتطور ابغدث الأول ليُسرد تطور الأحداث التالية في وقت لاحذق. وقذد تلتقذي نتذائج أكثذر مذن 

 حدث في مكان واحد في نقطة زمنية ما. 

وصذذذول صذذذوفي ولانغذذذدون إلى قصذذذر فيليذذذت في الفصذذذل الثذذذاني وابػمسذذذين، ليسذذذرد ومثذذذال ىذذذذا سذذذرد 
الفصذذذل الثالذذذث وابػمسذذذون حذذذدث تفعيذذذل جهذذذاز التعقذذذب في الشذذذاحنة الذذذتي تقلهمذذذا، لتعذذذود الفصذذذول 
الثلاثذذة التاليذذذة مذذذن الرابذذذع وابػمسذذذين حذذذإ السذذادس وابػمسذذذين إلى صذذذوفي ولانغذذذدون وابغذذذديث داخذذذل 

فصذذل السذذابع وابػمسذذون إلى حذذدثين منفصذذلين: اكتشذذاف الشذذرطة القضذذائية منذذزل تيبينذذل. ثم ينتقذذل ال
الفرنسية بؼوقع صوفي ولانغدون من جهة، ووصول سيلاس إلى قصر فيليت مذن جهذة أخذرى. الفصذل 
الثذذذذامن وابػمسذذذذون يعذذذذود إلى تيبينذذذذذل وضذذذذيفيو. وفي الفصذذذذل التاسذذذذع وابػمسذذذذذين يتصذذذذل فذذذذاش بذذذذذالقس 

بؼواليذذة يتركذذز السذذرد علذذذى صذذوفي ولانغذذدون وتيبينذذل مذذرة أخذذرى، ليعذذذود أرينغذذاروزا، في الفصذذول الثلاثذذة ا
الفصذذذذل الثالذذذذث والسذذذذتون إلى كوليذذذذو وقذذذذد وصذذذذل ىذذذذو الآخذذذذر قصذذذذر فيليذذذذت، ثم تنفجذذذذر الأحذذذذداث في 
الفصلين الرابع والستين وابػامس والسذتين بهجذوم سذيلاس علذى الثلاثذة، واقتحذام ابؼذلازم كوليذو للقصذر 

يو أن تيبينل قد ىرّب صوفي ولانغدون إلى ابػارج وتبدأ سلسذلة أحذداث ليكتشف في الفصل الذي يل
 أخرى يأ  سردىا بالتوازي أيضا.

فالسذذرد يسذذتعمل ىنذذا مونتذذاج التنذذاوب بذذين ثلاثذذة أحذذداث منفصذذلة: وصذذول لانغذذدون وصذذوفي إلى 
، وابغذدث قصر فيليت ولقاؤهما مذع تيبينذل، وابغذدث الثذاني توجذو الشذرطة القضذائية بذدورىا إلى القصذر

الثالذذث وصذذول سذذيلاس مذذن جهتذذو. تلتقذذي قذذوى ىذذذه الأحذذداث في نقطذذة واحذذدة، ليجتمذذع ابغذذدثان 
الأول والثالذذث، ثم يتبعهمذذذا ابغذذذدث الثذذذاني. أمذذذا اتصذذذال فذذاش بذذذالقس أرينغذذذاروزا الذذذذي قذذذد يبذذذدو كأنذذذو 
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تي حشذذر ىنذذا داخذذل ىذذذه الأحذذداث، فهذذو بهذذدف دفذذع القذذارئ للاعتقذذاد أن فذذاش طذذرف في ابعريدذذة الذذ
وقعذذت في اللذذوفر، ورد فعذذل ىذذذه ابغذذدث لا يذذأ  سذذوى في الفصذذل الثالذذث بعذذد ابؼئذذة عنذذدما يثبذذت أن 

 فاش بعيد كل البعد عن ابؼشاركة في ىذه ابعريدة. 

وفي الرواية ابعديدة، يشكل نسق التناوب الذي دخل عالم الرواية بتأثير من السرد الفيلمي مظهرا 
النسق على سرد قصتين أو أكثر في قالب روائي واحذد، حيذث يذتم  من مظاىر ابؼونتاج، إذ يقوم ىذا

سذرد أجذزاء مذن قصذة مذا، ثم أجذزاء مذن قصذذة أخذرى بالذذىاب والعذودة بذين القصذتين إلى نهايذة الروايذذة، 
 وىنا تنتقل عدسة الراوي بين مكانين متباعدين أو عدة أمكنة.

في شذذذيفرة دافنتشذذذي، فإنذذذو يدكذذذن  وإذا كذذان سذذذرد التنذذذاوب قذذذد اسذذذتعمل في سذذذرد الأحذذداث الفرعيذذذة
ملاحظذذة اسذذتعمال ذلذذك السذذرد علذذى مسذذتوى أوسذذع، إذ يتجذذاور في الروايذذة سذذرد قصذذتين أساسذذيتين، 
لكذذل منهمذذا حكايذذات فرعيذذة تذذرتبا فيهذذا، القصذذة الأولى، وزمنهذذا الوقذذت ابغاضذذر موضذذوعها الرئيسذذي 

قيقذذات ومطذذاردات. أمذذا جريدذذة قتذذل قذذيم متحذذف اللذذوفر جذذاك سذذونيير ومذذا تبذذع ذلذذك مذذن أحذذداث وبر
القصة الثانية فهي تندس في تفاصيل القصة الأولى، وتروى علذى لسذان شدصذياتها غالبذا، وىذي أكثذر 
إيغذذالا في الذذزمن مذذن القصذذة الأولى إذ بستذذد سذذعتها علذذى مذذدى أكثذذر مذذن ألفذذي عذذام، وتتمحذذور فكرتهذذا 

 ذي تدعمو ابػطابات الربظية.حول تاريح من الاختباء والسرية والإيدان الذي يرتدي ثوبا غير ال

وينتقذذل الفعذذل السذذردي بذذين ابغكذذايتين، ليصذذل في النهايذذة إلى خابسذذة مشذذتركة، تصذذبل فيهذذا القصذذة 
 ابغاضرة بؾرد امتداد طبيعي لقصة عمرىا قرون طويلة.

 تبدأ الرواية وتنتهي في مكان واحد، وفي زمن دلا  واحد تقريبا، الليل.

 ف اللوفر، باريس.: "متح22في البداية، الصفحة 
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 ليلا".   26:  20

: " كان الظلام قد حذل علذى ابؼدينذة". يغذادر لانغذدون فندقذو، ويتجذو 290وفي ابػابسة، الصفحة 
 بكو اللوفر ليركع ىناك تبجيلا لرفات المجدلية أسفل ابؽرمين. 

إلى  ىذذذذا ابؼونتذذذاج الذذذدائري الذذذذي يعيذذذد النهايذذذات إلى حيذذذث البذذذدايات قذذذد يحمذذذل دلالات العذذذودة
ابغقيقة، تبجيل الفن، وتبجيل من تغنت بو التحف الفنية في الكثير من أعمال اللوفر: مريم المجدليذة، 

 ومن خلفها الأنثى والإيدان الذي لا يقصي حضورىا وبصاليتها.

ولم يتوقذذف فعذذل ابؼونتذذاج علذذى الذذربا بذذين الفصذذول، إذ كذذان ىنذذاك مونتذذاج بذذين ابؼشذذاىد في الفصذذل 
جاء متضمنا تغيير ابؼكان والزمان أو الزمان دون ابؼكان، أو ابؼكذان دون الزمذان، أو  ذاتو، وىذا أيضا

 الانتقالات الذىنية بالتعبير عن الرجوي إلى ابؼاضي أو القفز بكو ابؼستقبل أو ابغوارات الداخلية.

حيذذث مشذذهد لانغذذدون يشذذرح  202ومذذن نمذذاذج القطذذع مذذع تغذذير ابؼكذذان دون الذذزمن في الصذذفحة 
 ل حقيقة وجود ابغجر ابؼفتاح معو مهدئا غضبو لإخفائو سبب قدومو إليو: لتيبين

 "ماذا! أخذبسا ابؼفتاح من بـبئو؟

 لا بزف قال لانغدون. فابؼفتاح بـبأ في مكان آمن الآن.

 بـبأ في كان آمن جدا على ما أعتقد! 

د ابؼرات التي في ابغقيقة، قال لانغدون وىو غير قادر على إخفاء ضحكتو، ذلك يعتمد على عد
 تنظف فيها الأرض برت أريكتك".
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وبعذد ىذذذا ابؼشذذهد الذذذي يضذذم الثلاثذذة في الذذداخل ينتقذذل السذذرد مباشذذرة إلى مكذذان قريذذب بابػذذارج: 
"كانت الرياح تهب بقوة خارج قصر فيليت، وابؽواء يضرب رداء سيلاس، وىو لا يزال جابشا بالقرب 

 من النافذة".

: 272ومذذذن نمذذذاذج القطذذذع بذذذين مشذذذاىد ابغاضذذذر والتذذذداعيات الذىنيذذذة ذلذذذك ابؼشذذذهد في الصذذذفحة 
"كان فوكمان لا زال يهز راسو. لكن مع كل ىذا الكم مذن الكتذب الذتي ألفذت حذول ىذذه الفرضذية، 

 بؼاذا لم تكن معروفة على نطاق أوسع؟

ة إذا كان قد صادق عليو أكثر لأن ىذه الكتب لا يدكنها منافسة قرون من التاريح الربظي وبخاص
 الكتب مبيعا في العالم أبصع.

 توسعت عينا فوكمان بذىول. لا تقل   إن قصة ىاري بوتر ىي عن الكأس ابؼقدسة؟

 إنما كنت أشير إلى الإبقيل.

 خجل فوكمان من نفسو. عرفت ذلك.

 دعو من يدك! شقت صيحة صوفي الصمت داخل السيارة. ضعو جانبا!

 إلى ابػلف عندما اقتربت صوفي إلى الأمام وصاحب في وجو السائق".ارتد لانغدون 

لانغدون في ابؼشهد الأول كان في عملية تداي ذىب عادت بو إلى حوار سابق مع ناشره، قبل أن 
 بزرجو صوفي من حالة الاسترجاي بصيحتها في وجو السائق الذي كان سيشي بهما للشرطة.   
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: "في بدايذة 29آخذر مذع تغذير الذزمن وابؼكذان معذا، في الصذفحة ومن نمذاذج القطذع مذن مشذهد إلى 
ىذا ابؼساء وداخل حرم شقتو العلوية قام الأسقف مانويل أرينغاروزا بحزم حقيبة سذفر صذغيرة وارتذدى 

 رداءه الكهنو  التقليدي الأسود".

لسذي بلونذو وفي الصفحة نفسها: " والآن وىو على متن الطائرة ابؼتجهة إلى روما أخذذ يتأمذل الأط
الذذذداكن عذذذبر نافذتذذذو،  كانذذذت الشذذذمس قذذذد غربذذذت. لكذذذن أرينغذذذاروزا كذذذان يعلذذذم أن بقمذذذو ىذذذو كذذذان في 
صعود. فالليلة سيكسب ابؼعركة. فكر مذىولا بأنو قبل أشهر قليلة فقذا كذان يشذعر بأنذو لا حذول لذو 

 ولا قوة أمام اليد التي ىددت بتدمير إمبراطوريتو".

زئيذذة متعذذددة وبرذذدث انتقذذالات زمانيذذة ومكانيذذة متعذذددة أيضذذا، في ىذذذا ابؼشذذهد بذتمذذع مشذذاىد ج
فعلى مستوى الزمان ىناك تغير يتعلق بالليلة ذاتها، "في بداية ىذا ابؼساء"، و"الآن" أما على مستوى 

 ابؼكان، فالتغير ينتقل بالقس أرينغاروزا من شقتو في نيويورك إلى الطائرة ابؼتجهة بو إلى روما.

م وبزذذيلات المجذذد الذذذي يقذذترب منذذو. ىنذذاك الاسذذتباق والقفذذز إلى الأمذذام فهذذو وىنذذاك أيضذذا الأحذذلا
"سيكسذذب ابؼعركذذة الليلذذة"، وىنذذاك الاسذذترجاي والعذذودة أشذذهر إلى الذذوراء "قبذذل أشذذهر قليلذذة فقذذا كذذان 

 يشعر أنو لا حول لو ولا قوة".  

يذذة، أو بؿاولذة لفذذت وابؼونتذاج قذد يكذذون علذى مسذتوى ابؼشذذهد ذاتذو، بذالتركيز علذذى عناصذر أكثذر أهم
 النظر إلى جزئيات قد يغفل عنها القارئ. وىنا تلعب تقنيات اللقطة دورا أساسيا في صنع الصورة.

 : "لقد قلت لك، قالت صوفي، ليس لنا أي يد في مقتل جدي.222ومن ذلك في الصفحة 

بذذذان لذذذيس نظذذذر فيرنييذذذو إلى لانغذذذدون. ومذذذع ذلذذذك ادعذذذت الأخبذذذار الذذذواردة مذذذن الراديذذذو أنكمذذذا مطلو 
 بتهمة قتل جاك سونيير فحسب بل بتهمة قتل ثلاثة رجال آخرين أيضا.
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مذذاذا؟ صذذعق لانغذذدون. ثذذلاث جذذرائم أخذذرى؟ صذذدمو الذذرقم غذذير ابؼتوقذذع أكثذذر مذذن حقيقذذة أنذذو كذذان 
 ابؼتهم الأساسي. كان ىذا الرقم يبدو أكثر من بؾرد صدفة. الثلاثة الكبار؟

عامذذل ابؼفاجذذأة، فمفاجذذأة لانغذذدون وصذذوفي لتصذذرف في ابؼشذذهد تفقذذد الأحذذداث بعضذذها الذذبعض 
مذذدير البنذذك الغريذذب الذذذي فعذذل كذذل شذذيء حذذإ اللحظذذة وعذذرض نفسذذو وبظعذذة بنكذذو للدطذذر لأجذذذل 
إنقاذهمذذا لا بذذذد تفسذذيرا بؽذذا وىذذو يشذذهر في وجههمذذا مسدسذذا الآن. إلا أنهمذذا لا يسذذتفيقان مذذن ىذذذه 

ة، فهمذذا متهمذذان بذذأربع جذذرائم ولذذيس جريدذذة ابؼفاجذذأة إلا ليجذذدا نفسذذيهما أمذذا مفاجذذأة لا تقذذل خطذذور 
واحذذذذدة فقذذذذا. أمذذذذا ابؼفاجذذذذأة الأكذذذذبر فهذذذذي في عذذذذدد ابعذذذذرائم ذاتذذذذو والذذذذذي يحمذذذذل دلالذذذذة وحيذذذذدة لذذذذدى 
لانغذذذدون: الأربعذذذة الكبذذذار قتلذذذوا وىذذذو مذذذا يفسذذذر حركذذذة سذذذونيير اليائسذذذة بدحاولذذذة إيصذذذال ابغجذذذر العقذذذد 

 بغفيدتو.

لقطذات بؼذنل ابؼشذهد إثذارة أكثذر ودلالذة أعمذق، ومذن وقد يستعمل أسلوب ابؼونتاج بتغيير حجذم ال
في مشذذهد ىجذذوم سذذيلاس علذذى صذذوفي ولانغذذدون وتيبينذذل في قصذذر فيليذذت:  209ذلذذك في الصذذفحة 

لقطة من زاوية مندفضة "بالرغم مذن أن صذوفي كانذت تعمذل في الشذرطة إلا أنهذا الليلذة كانذت تتعذرض 
نت بردق بو فقد كان في قبضة يد شذاحبة لرجذل لتهديد السلاح للمرة الأولى. أما ابؼسدس الذي كا

أبرص ذو اذيل شعر طويل أبيض". فالكذاميرا ىنذا التقطذت ابعذزء الأعلذى مذن الشدصذية بؼنحهذا قذوة 
 وذاتية أكثر. 

تقذذذترب الكذذذاميرا في لقطذذذة قريبذذذة جذذذدا: "نظذذذر إليهذذذا الرجذذذل بعينذذذين بضذذذراوين افي التربصذذذة بضذذذراوتينل 
واقتراب اللقطة ىنا يوجد اتصالا مباشرا بين ابؼتلقي والشدصية ليدلق تشعان بنظرة زجاجية بـيفة". 

نوعا من التوتر في ابؼشهد، فمصذدر الرعذب ىنذا لا يقذف عنذد تهديذد ابؼسذدس وحذده، وإنمذا في النظذرة 
 التي تقف خلفو أيضا.
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ا تعود الكاميرا لتبتعد في لقطذة متوسذطة تصذل حذإ خصذر ابؼهذاجم لتذورد تفصذيلا جديذدا يتعلذق بدذ
يرتديذذذو: "كذذذان يبذذذدو بردائذذذو الصذذذوفي ذو اذيل ابغبذذذل ابؼربذذذوط علذذذى خصذذذره وكأنذذذو راىذذذب مذذذن القذذذرون 

 الوسطى".

فاللقطتان الأولى والثانية، القريبة والقريبة جدا أدخلتا القارئ في جو ىجوم الأبرص، ولكن العقل 
حذذدث ىنذذا، فقذذد البشذذري بعذذد أن يبذذدأ في اسذذتيعاب الفعذذل يبذذدأ في البحذذث عذذن تفاصذذيلو، وىذذو مذذا 

بذاوز السارد تفاصيل الشكل ابػارجي لسيلاس إلى بؿاولة الشدصيات التي تتعرض للهجوم البحذث 
عذذن ىويتذذو، فهويذذة سذذيلاس حذذإ اللحظذذة لا تذذزال بؾهولذذة لذذدى الثلاثذذة أو لذذدى لانغذذدون ونوفذذو عذذل 

 الأقل. 

رضذذت القذذس : "لقذذد ع276وقذذد يكذذون ىذذدف ابؼونتذذاج تبريذذر رد فعذذل شدصذذية مذذا، في الصذذفحة 
للدطر، حدق سيلاس بشرود في أرضية الغرفة، وفكر مليذا بالانتحذار. في ابغقيقذة كذان أرينغذاروزا ىذو 
من أعاد إليو ابغياة أصلا... ىناك في تلك الكنيسة الصغيرة في إسذبانيا، حيذث علمذو وىذذب طباعذو 

 ومنحو ىدفا بغياتو.

دي الآخذذذرين يصذذذمونك بالعذذذار بؽذذذذا صذذذديقي، قذذذال لذذذو أرينغذذذاروزا يومذذذا، لقذذذد ولذذذدت أبذذذرص، لا تذذذ
 السبب. ألا تعلم كم يجعلك ىذا بفيزا عن الآخرين؟"

وفي ابعذذزء التذذا  مذذن ابؼشذذهد في الصذذفحة التاليذذة: "لكذذن في تلذذك اللحظذذة حيذذث كذذان في غرفتذذو في 
 سكن أوبوس داي، أخذت صورة أبيو ابػائب الرجاء يهمس في أذنو من ابؼاضي البعيد.

 ل..أنت مصيبة.. أنت شب

عندئذذذ ركذذذع سذذذيلاس علذذذى الأرضذذذية ابػشذذذبية وتوسذذذل الذذذرب أن يغفذذذر لذذذو، ثم خلذذذع ثوبذذذو وراح يجلذذذد 
 جسده بالسوط من جديد".
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في ىذا ابؼشهد ينقذل ابؼونتذاج بذين اللحظذة ابغاضذرة، وبغظذة اسذترجاعية بعيذدة، وأخذرى أبعذد ذلذك 
لذة، فهذذا الشذاب الذذي التجاذب الفظيع في شدصية سيلاس، والذي يفسر سذلوكو العنيذف ىذذه اللي

عاش حياة منبوذة معذبة حإ التقى القس أرينغاروزا، فمنل بغياتو بعدا لم يكن قادرا على رؤيتذو مذن 
قبل، يفكر بالانتحار لأنو خذل قسو، ويدذارس ابعلذد علذى نفسذو لأنذو خذذل ربذو. فكذل ذلذك العنذف 

وإن كان الولاء يبدو أكثر تأثيرا في  الليلة ىو في عرف سيلاس مدفوي بأمرين لا غير: الولاء والإيدان.
 نفس الراىب الأبرص.    

وفي ابؼقابذذل تسذذتعمل التقنيذذة ذاتهذذا لتصذذف العلاقذذة مذذن ابعانذذب الآخذذر، القذذس أرينغذذاروزا في مشذذهد 
 :  "ابب، همس أرينغاروزا. أنت مصاب.221إصابتو وسيلاس معا في الصفحة 

ت. بدا أنو كان متأبؼا لدرجة أنو لم يستطع أن نظر سيلاس ووجهو يتلوى أبؼا. أنا آسف جدا، أب
 يتكلم.

كذلا سذذيلاس، رد أرينغذذاروزا. أنذا الذذذي يجذذب أن أتأسذف. تلذذك كانذذت غلطذتي، لقذذد وعذذدني ابؼعلذذم 
أنو لن يقتل أحد في ىذه العملية وأنا طلبت منك أن تطيعو طاعة عميذاء. لقذد كنذت متلهفذا وخائفذا 

 فلم تكن في نية ابؼعلم أن يعطينا الكأس ابؼقدسة أبدا. أكثر من اللازم. لقد خدعنا أنت وأنا.

عاد القس أرينغاروزا وىو بين يدي الرجل الذي أنقذه من البؤس والشقاء منذ سذنين طويلذة. عذاد 
بذاكرتذذو إلى الذذوراء. إلى إسذذبانيا إلى بداياتذذو ابؼتواضذذعة. عنذذدما بذذأ بدسذذاعدة سذذيلاس كنيسذذة كاثوليكيذذة 

عذذد ذلذذك إلى نيويذذورك حيذذث جسذذد انتصذذار الذذرب في بنذذاء بذذرج أوبذذوس داي. صذذغيرة في أوفييذذدو. ثم ب
 ابؼقر الرئيسي بؽم في جادة ليكسينغتون".
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ىذا ابؼونتاج بين اللحظة ابغاضذرة والاسذترجاعية أيضذا لذو دلالذة التفسذير والتبريذر، فأرينغذاروزا الذذي 
نذو لم يكذن علذى علذم بذأي مذن التقذاه القذارئ شدصذية متزمتذة طذوال الروايذة حذإ ىذذه اللحظذة أظهذر أ

ابعذذرائم باسذذم الذذدين، وأن كنيسذذذتو رغذذم رغبتهذذا الشذذديدة في ابغصذذذول علذذى ابغجذذر ابؼفتذذاح لإسذذذكات 
 تهديدات الأخوية إلى الأبد إلا أنها لم تكن لتفكر في استعمال القتل وسيلة.

 ابؼونتاج ىنا يخيب أفق توقع القارئ، فالكنيسة بريئة. بريئة بساما.  

بؼونتاج في رواية شيفرة دافنتشي تتعدد، فقد لا يكون من اليسير جدا سرد ذلك الكم من وأمثلة ا
الأحذذداث ابؼتسذذارعة وابؼتزامنذذة دون اسذذتعمال ىذذذه التقنيذذة والذذتي تتعذذالق مذذع تقنيذذة الإطذذار الذذذي يحذذدد 

 حجم اللقطات قبل أن يخلق التواصل أو القطع بينها.

ة والوظيفذة الدلاليذة، الوظيفذة ابعماليذة مذن خذلال قيامذو بذدور وقد بصع ابؼونتاج بين الوظيفة ابعمالي
 ابؼنشا لوعي ابؼتلقي وخلق لذة الاتساق لدية.

ووظيفة دلالية عندما يعمد التركيب إلى إبراز معأ لا يدكن استدلاصو من الوحدات ذاتها، وىذا 
جديدة نابعة عذن  عن طريق التوازي أو التناوب بين وحدات سردية ذات مضمون بـتلف بػلق فكرة

 ىذا الاقتران. 

II .3 . :ال تابة السيناريستية 

سيناريو "من الإيطالية سيناريو، وكانت تعب الديكور، أما سذيناريو الفذيلم فهذو ابؼدطذا ابؼكتذوب 
 1لأجزاء حلقات الفيلم مع بزطيا ابغوارات أحيانا".

                                         
 .19ماري تيريز جونز، مرجع سبق ذكره، ص:  1
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إذن ىذذو شذذكل مذذن أشذذكال الكتابذذة ابػاليذذة مذذن العاطفذذة والانفعذذالات، يتضذذمن وصذذفا  فالسذذيناريو
للمشاىد من بـتلف جوانبها، الأماكن، والشدصيات، وابغركة، والإضاءة، والديكور، وكل ما يدكذن 

 أن يرسم ابؼشهد في بـيلة ابؼدرج وطاقمو قبل البدء بالتنفيذ. 

شاىد ويوجو بواسطة التبيئر ابػارجي الذي يجذزئ وىو إذن ترتيب سردي خاص يتم من خلال ابؼ
الإطذذار الفضذذائي والذذزمب والشدصذذيات وتسلسذذل الأحذذداث. وصذذيغة السذذيناريو تسذذتدعي مذذؤثرا زمنيذذا  
يذرتبا بأنمذاط التبئذير ابػاليذة مذن التوغذل النفسذاني، وبالفعاليذة الروائيذة مبتعذدا عذن كذل الصذفات الأدبيذذة 

 1ة شبو مثالية إلى تعبير بؿض.والشعرية البارزة، ليتحول بطريق

وعنذذدما تنتقذذل الكتابذذة السيناريسذذتية إلى الروايذذة يجذذد ابؼتلقذذي نفسذذو أمذذام لغذذة بؿايذذدة، تهذذتم بتذذأطير 
ابغدث من كل ابعوانب ابؼمكنة، ولكنو من ابؼهم جدا ىنا التأكيد على أن ىذا النوي من الكتابة لا 

 النهاية فن بزييلي لا تقريري.  يدكن أن يأخذ ابغيز الأكبر في الرواية، فهي في

ومذذن أبذذذرز أشذذكال الكتابذذذة السيناريسذذتية حضذذذورا في روايذذذة شذذيفرة دافنتشذذذي ذلذذك الوصذذذف ابؼذذذدقق 
لمحذيا ابؼشذذهد بددتلذف تفاصذذيلو ومذن ذلذذك وصذف الكنذذائس، والقصذور، وديكذذورات ابؼنذازل، ومنذذو في 

صذذى وكذذان البذذاب منحوتذذا مذذن : "كذذان ابؼمذذر ابؼذذؤدي إلى ابؼذذدخل الرئيسذذي مرصذذوفا بابغ212الصذذفحة 
خشذذب السذذنديان والكذذرز ومقرعتذذو النحاسذذية كانذذت بحجذذم رمانذذة كبذذيرة. وقبذذل أن تقذذوم صذذوفي بطذذرق 

 الباب فتل من الداخل. 

وقف أمامهما خادم أنيق وقد زم شذفتيو بتكلذف وىذو يقذوم بالتعذديلات الأخذيرة علذى ربطذة عنقذو 
 للتو". البيضاء وبزتو السوداء التي يظهر أنو ارتداىا

                                         
1 Voir, Fabien Gris, Op-Cit, p: 185. 
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فإحداثيات الإطار تبدأ أولا بوصف تفاصيل ابؼكان، ثم ابغدث ابعزئي صوفي وىي ستدق البذاب 
لكنو يفتل قبل أن يفعل، وظهور ريدي ابػذادم بتفاصذيل أناقتذو الذتي برتمهذا خدمتذو ثريذا إبقليزيذا يقذدس 

 البروتوكول.

راءة سذذابقا، مشذذهد فيرنييذذو ىذذذا ابؼشذذهد يذذذكر القذذارئ بدشذذهد يكذذون قذذد مذذر علذذى ذاكرتذذو أثنذذاء القذذ
: والليلة بذالرغم مذن أن 202ابؼدير الليلي لبنك زيوريح وىو يخرج بؼلاقاة لانغدون ونوفو في الصفحة 

فيرنييو قد استيقظ منذ ستة دقائق ونصف، إلا أنو كان يبدو وىو يدشي بسرعة عذبر بفذر البنذك برذت 
في إضذافة بؼسذات الأناقذة الرفيعذة علذى  الأرض، كما لو أن خياطو ابػاص وحلاقو قذد أمضذيا سذاعات

شعره وىندامو. وىا ىو ببدلتو ابغريرية الرائعة يدشي مسرعا ويبح في فمو معطر الذنفس ثم يعذدل ربطذة 
 عنقو. 

ابؼشذذهدان معذذا يخلقذذان نوعذذا مذذن الشدصذذيات الذذتي تذذوحي بالنمطيذذة عنذذد اللقذذاء الأول، لكذذن تلذذك 
الفكرة لا تصمد كثيرا عندما يتعرض الاثنان لاختبار ولاء، ريدي لسيده تيبينل، وفرنييو لصديقو جذاك 

 سونيير.

بينمذذذذا يتفاعذذذذل صذذذذوفي  202في الفصذذذذل الثذذذذاني والأربعذذذذين داخذذذذل بنذذذذك زيذذذذوريح للودائذذذذع الصذذذذفحة 
ولانغذدون، وقلقذان لعذذدم معرفتهمذا كيفيذة الذذدخول إلى ابغسذاب، يحذتفظ مذذدير البنذك بحرفيتذو ابؼطلقذذة: 

 "ىل قلت بطسين سنة؟ 

ول بكثذذذير مذذذن كحذذذد أدأ، أجذذذاب مضذذذيفهما إلا أنذذذو يدكنذذذك طبعذذذا أن تسذذذتأجر ابػزينذذذة بؼذذذدة أطذذذ
ذلذك. لكذن في تلذك ابغالذة يجذب ابزذاذ تذدابير أخذرى والأخذذ بعذين الاعتبذار أنذو إذا لم بذذر أي عمليذة 
علذذذذى ابغسذذذذاب بؼذذذذدة بطسذذذذين سذذذذنة فيذذذذتم الذذذذتدلص مذذذذن بؿتويذذذذات الصذذذذندوق أوتوماتيكيذذذذا. ىذذذذل أبذذذذدأ 

 بالإجراءات التي بسكنكما من الدخول إلى الصندوق ابػاص بكما؟

 لو بظحت. أومأت صوفي إيجابا.
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رفذذع ابؼضذذيف ذراعذذو وأشذذار إلى الصذذالون الفدذذم. ىذذذه ىذذي غرفذذة ابؼعاينذذة ابػاصذذة بكمذذا. وعنذذدما 
سذذأخرج مذذذن الغرفذذة يدكنكمذذذا إمضذذاء الوقذذذت الذذذي برتاجذذذان إليذذو بؼراجعذذذة وتعذذديل بؿتويذذذات صذذذندوق 

ر الغرفذة حيذث  الودائع ابػاص بكما الذي سيا  إلى ... ىنا. ثم انتقل بهما بكو ابعدار البعيد في آخ
كذان ىنذذاك حذزام ناقلذذة يذذدخل الغرفذة ملتفذذا بلطذذف ويبذدو إلى حذذد مذا كذذابغزام الذذذي تنقذل عليذذو أمتعذذة 
ابؼسذذافرين مذذذن الطذذذائرة إلى ابؼطذذذار. عندئذذذذ تذذذدخل ابؼفتذذاح في ذلذذذك الثقذذذب ىنذذذاك... أشذذذار الرجذذذل إلى 

افي الأصذذل ثقبذذال مألوفذذا لوحذذة إلكترونيذذة كبذذيرة مقابذذل حذذزام الناقلذذة. كذذان علذذى اللوحذذة بالفعذذل ثقذذب 
 مثلث الشكل.    

وعنذدما يقذوم الكمبيذوتر بالتأكذذد مذن العلامذات ابؼوجذودة علذذى ابؼفتذاح ومطابقتهذا تقومذان بإدخذذال 
رقذذم ابغسذذاب ابػذذاص بكمذذا عنذذدىا ستحصذذلان آليذذا علذذى الصذذندوق الذذذي يحتذذوي علذذى الوديعذذة مذذن 

هيذذان مذذن الصذذندوق قومذذا بإعادتذذو إلى حذذزام ابػزينذذة في الأسذذفل كذذي تتمكنذذا مذذن معاينتهذذا. وعنذذدما تنت
الناقلذذذذة وادخذذذذلا ابؼفتذذذذاح مذذذذن جديذذذذد وسذذذذتعكس العمليذذذذة. وبدذذذذا أن كذذذذل شذذذذيء ىنذذذذا مذذذذؤبسن فستضذذذذمنان 
خصوصذية تامذة بعيذدا حذإ عذن مذوظفي ىذذذا البنذك. وإذا كنتمذا في حاجذة لأي شذيء علذى الإطذذلاق 

 وسا الصالون".    اضغطا فقا على زر الاستدعاء ابؼوجود على الطاولة التي برتل

ىذا السرد ىو أطول سرد يحمل معايير الكتابة السيناريستية في الرواية، فهو يتعلق أصلا بعمليات 
 روتينية يكون موظف البنك قد شرحها ألاف ابؼرات لزبائن يختلفون كل مرة. 

تقذذال كمذذا أن روايذذة شذذيفرة دافنتشذذي مارسذذت التشذذذير في السذذرد عذذن طريذذق القفذذزات الزمنيذذة والان
السذذذريع بذذذين الأحذذذداث بشذذذكل لم يذذذدي بؾذذذالا لسذذذرد طويذذذل كذذذالنموذج السذذذابق سذذذواء كذذذان سذذذردا روائيذذذا 

 بزييليا عاديا، أو سردا تقريريا ذا نما سينارستي.
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 نتائج: 

 ومن خلال تتبع ابؼؤشر النصي للرؤية الفيلمية في رواية شيفرة دافنتشي يدكن استدلاص ما يأ : 

التقنيذذات الفيلميذذة في بنائهذذا السذذردي علذذى ثلاثذذة مسذذتويات بـتلفذذة، ىذذي تسذذتفيد الروايذذة مذذن  .2
 التوظيف ابؼرجعي، ونما الصيغة الشكلية، وابغضور السردي.

بذمذذذع روايذذذة شذذذيفرة دافنتشذذذي بذذذين ابؼضذذذمون الندبذذذوي وابؼتدصذذذص، وبذذذين السذذذرد التشذذذويقي  .2
بؼتدصذص الذذي سذيبدو بفذذلا إذا الشذع ، فذدان بذراون يسذتعمل التشذويقي الشذذع  لتمريذر الندبذوي وا 

 ما قدم في مادتو الأصلية ابعافة.

تتسذم روايذة شذيفرة دافنتشذي بالسذذرعة والأحذداث غذير ابؼتوقعذة علذذى غذرار مذا يدكذن مشذذاىدتو  .2
 في فيلم تشويق ومغامرات.

اسذذتفادت روايذذة شذذيفرة دافنتشذذي مذذن الانفتذذاح علذذى بـتلذذف الأنسذذاق الفنيذذة، فوظفذذت عذذين  .2
 عل الكلمات حية في نفس القارئ.الكاميرا بع

وظذذذذف دان بذذذذراون بـزونذذذذات الصذذذذورة لبنذذذذاء خطابذذذذو السذذذذردي، معتمذذذذدا علذذذذى تقنيذذذذات التبئذذذذير  .1
 والتأطير ومستفيدا من إمكانيات الصورة البصرية والسمعية.

يساىم نسق التناوب في الرواية في توضيل سذرد ابؼتتاليذات ابؼتعذددة ويدنحهذا بصاليذات تتفذوق  .6
 نساق التتابعية الكلاسيكية.على الأ

يشذذكل ابؼونتذذاج في الروايذذة عذذاملا بصاليذذا، مذذن حيذذث تركيذذب اللقطذذات لتحفيذذز وعذذي ابؼتلقذذي.  .8
ودلاليا، من حيث استدلاص ابؼعاني من اللقطات ابؼركبة والتي لم يكن القارئ ليدركها لو لم تتجذاور 

 تلك اللقطات بفعل ابؼونتاج. 
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في النص الروائي بين الفصول ابؼدتلفذة، أو بذين ابؼشذاىد ابؼتتاليذة، أو قد يكون موقع ابؼونتاج  .7
 حإ داخل ابؼشهد نفسو، ولكل شكل من أشكال ابؼونتاج قيمتو الفنية ومؤشراتو الدلالية.

تعتمذذذد الروايذذذة ابعديذذذدة الكتابذذذة السيناريسذذذتية، بذذذالتركيز علذذذى معطيذذذات الإطذذذار وتذذذرك تفسذذذير  .9
 الانتقالات للقارئ.

انطلاقا بفا سبق كلو، يشكل الانفتاح على التجارب ابعديدة عامل تطور وثراء، فالانغلاق و  .20
 على مقولات النوي يحد من ذلك التطور، ويحرم من استقدام تقنيات جديدة.
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