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كثتٌَ ما كنا نعتقد أف القصيدة متنفس وملاذ ومتعة للشاعر والدتلقي معا، لكنها أصبحت عند الشاعر الجزائري أبي ناجي   
الدتعب، لأنو يستخدـ في شعره أسلوبا غامضا ولغة  لزمد عادؿ مغناجي مصدرا للقلق والضغط الشديد والبحث الدضتٍ

غريبة، وأفكارا مدىشة، لشلوءة بالرموز والأساطتَ، على مذىب قصيدة النثر، مثلما كاف يفعل شارؿ بودلتَ: في زىور الشر 
: في البحث في الطبيعة الإنسانية، وتوماس إليوت: في الأرض الخراب.  ودفيد ىيوـ

في قصائد الشاعر التي قاـ بدراستها باتباع الدنهج الوصفي التحليلي ليصل إلذ نتائج ألعها: وىذا ما لاحظو الباحث    
غرابة اللغة الشعرية وسلاسة الأسلوب وعمق الأفكار وكثرة الانزياح والتناص، والصور التخييلية، والرمزية الدفرطة، والأساطتَ 

 الدتثاقفة.
 لغرابة، الدىشة، التجريب اللغوي.قصيدة النثر، الغموض، االكلمات المفتاحية: 

 مقدمة:       
عندما يتحوؿ الشعر من متنفَّسٍ للقارئ والشاعر إلذ مشكلة ثقافية حضارية وىَمٍّ لساني وقلق أدبي، 
، ومن التزاـ بالقضايا  من مرتع للهروب الروحي والاستجماـ النفسي إلذ آخر للانتحار والتأزـ

والحروب الأىلية والانتصار الحزبي، وبقضايا الأمة الإسلامية كهيمنة  الدصتَية للمجتمع كالربيع العربي
العولدة والدادية والفرقة الطائفية والالضلاؿ الخلقي، وبالقضايا والذموـ البشرية والإنسانية كمحاربة 

ىروب  الإرىاب والذجرة غتَ الشرعية والطبقية والفقر والاحتباس الحراري والصراع الاقتصادي.. إلذ
اقع افتًاضي وتقوقع الأنانية وحديث نفسي )مونولوج( ولعوـ شخصية وَالْتِفاؼٍ حوؿ الذات لو 

 والتِفاتٍ إليها..

                                         
  .عبد الحليم كبوطالدؤلف الدرسل: د kabohali37@gmail.com 
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وتصبح لغتو التواضعية الجمعية ملكا شخصيا وخاصية فردية، وتتحوؿ من نظاـ لساني وسلوؾ    
لوؾ فردي اجتماعي وقرار جمعي تواضعي وملكة فطرية إلذ رأي كلامي شخصي وإلذاـ نفسي وس

فيلم وثائقي وصورة موناليزية إلذ لوحة شكلية سريالية  منوكفاءة إبداعية.. وعندما يتحوؿ الشعر 
ومعادلة إخوانية الصفا ومعتٌ ىارب ولفظ مهيب.. فعند كل ىذا لا ضتَ أف نندىش ونستغرب 

 ولضار في دىاليز ىذا التحوؿ والغموض في شعرنا العربي.
هِم ونقرأ لنَفهَم صرنا في زمنٍ غريبٍ نكتب لنلُغِز ونقرأ لنَأْرزِ لضو أنفسنا وبعد أف كنا نكتب لنُف   

الدنيعة الدتمنعة وحالذا يتًجم عن حقيقتها )يَسْألَُونَكَ عَنِ الرُّوحِ قُلِ الرُّوحُ مِنَ امْرِ رَبيي وَمَا أوُتيِتُمْ مِنَ 
 .1العِلْمِ إِلاَّ قَلِيلًا(

فكذلك قارئُِكَ على عتبات نفسو يقف مندىشا مستغربا أماـ عالد شعري غريب وغامض!    
لشاعر مفتوف بالكلمة والوزف وكسر القوافي الفكرية! لشاعر مغرـ بالتجريب اللغوي والخروج عن 
النظاـ )النظاـ اللغوي طبعا(! لشاعر عاشق للشعر حَدَّ الفتنة، لشاعر كالسمكة لا يقوى على ترؾ 
البياض بياض الورقة والشاشة الإلكتًونية والكتابة كما لا تقوى السمكة على ترؾ بياض الداء! 
لشاعر طيب بسيط متواضع لزبوب معشوؽ مرفوع دوف تزكية على الله لأحد اسمو: لزمد عادؿ 

 مغناجي.
ة بالتحديد يوـ بددينة بِسكرة الجزائرية أو كما يسميها ىو: سُكَّرة وفي بػَرْناوَ أولا: ترجمة الشاعر: 

ـ، وُلد رئيس جمعية شعراء الجنة الثقافية الشاعر أبو ناجي لزمد 1979أكتوبر/تشرين الأوؿ  25
عادؿ بن الطاىر مغناجي برصل على الداجستتَ في علم اللغة من جامعة لزمد خيضر بسكرة، ثم 

ي وذلك الولع ظاىر الدكتوراه في علوـ اللساف من جامعة الحاج لخضر باتنة، مولع بالفن التشكيل
وجلي في شعره وسمة من سماتو الفنية، كما أنو مهتم بالنقد والدوسيقى، شاعرنا اليوـ أستاذ لزاضر 
بالددرسة العليا للأساتذة بقسنطينة. الددينة السيميائية العريقة الساحرة، سِحْرَ بيافِ شاعرنا وسيمياءَ 

 كتاباتوِ الشعرية النثرية والعمودية. 

                                         
 .85سورة الإسراء،   1
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 ياء التأويل.ثانيا: سيم
لعل مصطلح السيمياء من أكثر الدصطلحات النقدية صعوبة لتداخلو مع علوـ وفنوف متعددة    

ولرحابة فضائو التطبيقي وحقلو الإجرائي ولقلة الوعي النقدي بو لاختلاؼ التًجمات وتضاربها 
لعميقة الدعقدة تعقيد ولكثرة مصادره الغربية الدتضاربة فيما بينها أحيانا والسطحية أحيانا كثتَة وا

 النفس البشرية أحيا أخرى.
ولذلك وجدنا أستاذنا عبد القادر فيدوح يقوؿ: "إذا كاف الدصطلح ػ السيمياء ػ قد ابزذ مفهوما    

مشتًكا؛ وىو دراسة حياة العلامات داخل الحياة الاجتماعية، فإف كيفية الطرح والدعالجة بزتلف؛ 
طاب السيميائي، فمنهم من لػيلو إلذ لررد خطوط بيانية برصر الأمر الذي أفضى إلذ تعددية الخ

جدلية الطرح في أطر أو مثلثات، ومنهم من قلص فضاءه ليحيلو إلذ معادلة ثنائية لا تتعدى العلاقة 
فيها طرفيها، وىذا ما غيب الجانب الديناميكي والحركي لذذا الحقل؛ ليظل طيلة السنوات الأختَة 

خبراتو من لستلف العلوـ الأخرى بدا فيها الرياضيات، والدنطق، وعلم  لررد حقل بذارب يستمد
. وخاض فيو النقاد كل حسب رأيو 2النفس، وغتَه من العلوـ التي أحالتو إلذ لزض لشارسة لرانية"

وىواه، وما أملت عليو اجتهاداتو وبذاربو الشخصية، فهذا يصيب والثاني لؼطئ والثالث يبدع فيو 
يقحمو فيما ليس لو صلة بو، والآخر يبتعد بو عن حقيقتو ابتعادا كبتَا فيقحمنا زاوية الجديد والرابع 

 جدلية غتَ التي نعنيها.
"إلا أف ىذا الجدؿ في الرؤيا والتعددية في الطرح، أكسب السيميولوجيا وجودا مغايرا ومفهوما    

ابزذت من الدمارسات الفنية مناقضا للأفكار السابقة في ميداف لشارساتها، ولراؿ استعمالاتها، ف
ما عجل بظهور سيمياء النص وسيمياء التواصل وسيمياء الدلالة وسيمياء الثقافة  3أوسع فضاء لذا"

أي سيمياء دوسوستَ وسيمياء غرلؽاس ورولاف بارث، وبتَس، وجاف مارتيتٍ وتودوروؼ ومارسيلو 
 داسكاؿ وجوليا كريستيفا...إلخ.

ويبدو أفّ النصوص الشعرية التي سأتناولذا تنحو بي لضو السيمياء الكريستيفية تلك الناقدة العبقرية    
التي انتشلتنا من عوالد  العلامات اللغوية إلذ عالد العلامات النصية ورموزىا؛ ومن أسر الداؿ والدرجع 

                                         
 www.fidouh.com/art_filesـ: 03/12/2016. الرابط يوـ 02عبد القادر فيدوح: سيمياء النص، ص  2
 الدرجع نفسو، ص نفسها.  3
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تفكتَ في قوانتُ التدليل بعيدا إلذ مدلوؿ منزلق وداؿ عائم عندما تقوؿ: "السيميولوجيا ىي لحظة ال
أو النفس أو جدلية الروح والجسد.  4عن أسر وطوؽ اللغة التواصلية التي تفتقد لدكانة الذات"

وتفكيك الدليل الذي تدعو لو جوليا كريستيفا ىنا يفضي إلذ خلق فضاء دلالر جديد، وذلك 
يما والباحثة فارسة النصوص الأدبية لوعيا بالفواصل الاجتماعية والنفسية بتُ العلامة والرمز، لا س

 بامتياز. 
لذذا ارتبط البحث السيميائي في النصوص بالذرمينوطيقا / علم التأويل، وأصبح النص بدوجب    

ىذا الارتباط الوثيق يتموضع ويعمل عند لراؿ بساس السيميولوجيا والذرمينوطيقا؛ فالنص ليس شيئا 
ا ولا حدثا بسييزيا لزضا ولا وظيفة علامية. فهو يكوف مركزيا على وجو الضبط، ولا ىامشيا صرلػ

فعالا عند نقطة التقاطع والتلامس والتماس تلك. وىنا ينفتح النص في شرح بتٌ معناه ويظهر ثراءه 
. تفتح لنا المجاؿ لدقاربة ومكاشفة النص الشعري 5ونصييَّتو وتصبح سماتو نطاقا لسيميولوجيا تأويلية

  إحالية عائمة.      بطرؽ عديدة ورمزية و 
 ثالثا: سيميائية تشكيل الغموض:

سأقف وأوُقف قارئي معي في ىذه الورقة أماـ مفارقة حدّ الشعر الدوزوف الدقفى قدلؽا وحد الشعر    
الدفتوف الغامض الكهرومغناطيسي حديثا.. أماـ عبقرية الروح والنفس البشرية ىذا العالد الصغتَ 

. أماـ شاعر 7و)الَّذِي أَحْسَنَ كُلَّ شَيْءٍ خَلَقَوْ( 6 الذِي أتَػْقَنَ كُلَّ شَيْءٍ(البسيط الدعقد )صُنْعَ اللهِ 
عندما تعرفو بسيط ىادئ ألَِفٌ لكنّك عندما تقرأه بذد كلماتو البحرَ الأطلسي ومثلث برمودا؛ عنيفة 

معانيو وأفكاره،  عاطفتو، جياشة أحاسيسو، غريبة ألفاظو وعباراتو، متداخلة أساطتَه ورموزه، غامضة
وليس لك إلا أف تقوؿ لؼتلف شعره عنو لزمد عادؿ مغناجي، ذلك الرجل الواضح رمزية دلالاتو، 

                                         
 .24ـ، ص1991، 1طوبقاؿ، الدغرب، ط ينظر: جوليا كريستيفا: علم النص، ترجمة فريد الزاىي، دار  4
ينظر: ىيو سلقتَماف: نصيّات بتُ الذرمينوطيقا والتفكيكية، ترجمة حسن ناظم وعلي حاكم صالح، الدركز الثقافي العربي،   5

 .  54ـ، ص2002، 1الدغرب/لبناف، ط
 .88سورة النمل،   6
 .7سورة السجدة،   7
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وىنا تكمن القصيدة الحداثية والدعاصرة حيث يرى الشعراء أف في  ذو الأسلوب الشعري الغامض،
إلا في الدعاني الخفية، الغموض الدتشكّل من الرموز والأساطتَ والألفاظ الغريبة "جمالا لا يتحقق 

 . 8ويشبهوف الرمزية في نتاجاتهم الشعرية بأنها كالعينتُ الجميلتتُ تلمعاف من وراء النقاب"
والغموض سمة فنية لد تكد تفارؽ شعره، إذ نلمسها كلما قرأنا قصائده في شتى الدواضيع    

البيضاء الجميلة الدغربية التي فتنتو  والأغراض ففي قصيدتو "لرنونة مُروكوموؿ نوار الحناف" يتغزؿ بالدار
ـ. وفي 2014ػػ وبطبعو مفتوف بالجماؿ ػػ عندما زارىا في إحدى سفرياتو للمغرب الشقيق شتاء 

نسائم الغزؿ العفيف يهرس سمعنا بعدة صور غزلية لشتعة متمنعة حتُ يفتتح قصيدتو الدتكونة من 
بزيلو، وكم كاف مولعا بالبياض ولذلك فليس مقطعا، ولعلو عُمُر عشيقتو الدار البيضاء كما  27

صعبا عليها إغواؤه وفتنتو وىي الدار البيضاء المجنونة الدغربية الدفتونة التي لا تناـ. وىنا أستوقف قارئي 
الكريم لأفتح قوسا أو جملة اعتًاضية لذكر البياض وعلاقة شاعرنا بو؛ ىذا اللوف الذي يردده في 

ة إذ يقوؿ في إحداىا: تصرعتٍ بسمة الزىور/ فأغفيَ كعشٍّ يسُعِره شعره بدعدؿ مرة في كل قصيد
العشق والتوؽ إلذ البياض. وفي أخرى: كُلّما قلت أكتب/ خانقتٍ الثلج كالبياض. وفي أخرى: وفارَ 
وأثباجُو الناعسات/ علينا بذنّت/ بأغنية من لزيط البياض. وفي أخرى: وأفتح شرفة/ أظل أقرأ صورة 

خرى: أيها العصفور/ ىا قد فتحت كتاب الشعر فكن حرفا من أحرؼ العشق على البياض. وفي أ
 بياضو. وفي أخرى: ىذه مهجتي/ سمكة تسبح في قماشة من بياض.

وعند ىذه العبارة الشعرية الأختَة نقف مرة أخرى، لنعرؼ السر الكامن وراء ىذا البياض: سمكة    
ومة بألواف مائية على قماشة لونها أبيض، ولا بد من تسبح في قماشة من بياض. إنها لوحة زيتية مرس

إمضاء أو توقيع أسفلها ليدؿ على صاحبها الفناف التشكيلي، والفنانوف كما ىو معلوـ في عرينهم 
ولوحاتهم عالد صغتَ ما ينبغي إغفاؿ تفصيلاتو، فكل لدسة ولوف بدلالة وكل خط ومسحة برمز، 

يوف لوحاتو وأشهرىا؟ أـ من أجمل لوحاتو؟ أـ ىي رمز فما رمز السمكة؟ فهل يا ترى أىي من ع

                                         
-www.aswatـ:  22/11/2016بتُ الحداثة والغموض، الرابط يوـ  فالح الحجية: الرمزية في الشعر الدعاصر  8

elchamal.com/ar/p=98 
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 9وفاء السمك للماء؟ أـ ىي توقيع ذكي واعتًاؼ بهذا الوفاء؟ لطالدا توقيع أحمد ياستُ مغناجي
 على لوحاتو التشكيلية والكاريكاتورية عبارة عن ىيكل سمكة.  

ثم يغمرنا الشاعر ببياض قلبو فيصدر ديوانو الأوؿ بعنواف "سمكة البياض" الذي ازدانت بطبعو    
ونشره دار "فاصلة" لصديقنا الشاعر شوقي ريغي. وبدناسبة ذكر البياض في شعره فلناقد رابح 

دار طبجوف دراسة حوؿ الألواف في ىذا الديواف، وىنا نغلق القوس الذي فتحناه لنعود لغزلو بال
 :10البيضاء الدغربية إذ يقوؿ في الدقطع الأوؿ وىو من الدقاطع الواضحة رغم بعض غموضو

 كاف يوما من الصبح نوار لوز...
 تسّاقط أشجاره بالحناف..
 كاف أمنية من طفولة قلبي

 وأغنية في فؤادي حبيسة حب
 لِشلاؿِ بحرٍ تدفّقُ موجاتوُ بالأماف

 كاف ياقوتةً في دمي
 نَها الدتمهّلَ رقصت، رقّصت حس

 إذ غرست يَدَىا في بحار يقيتٍ
 وألفَ ألفَ كماف.

ىنا نلمس حسن الافتتاحية حتُ يضعنا الشاعر أماـ الدوقف الذي عاشو ذلك اليوـ الذي    
أشرقت شمسو بحناف النوار والورد فتذكر أماني الطفولة، ورقصا لبعضهما بتُ ذراعيها في أماف على 

لغموض في فكرة رقصها متمهلة عندما غرست يدىا في بحار يقينو، أوتار آلاؼ الكماف. لكن ا
فزعزعت كيانو وىدت ركنو، وىذا دأب الياقوت والحجر الكريم يهزنا ويفتننا ونشعر أمامو بعمق 

 البحر واليقتُ.

                                         
 فناف تشكيلي وكاريكاتوري لشيز برصل على عدة جوائز بالجزائر وتونس يعتبر الأخ الأكبر للشاعر.  9

 .1ـ، ص2014رب، ديسمبر لزمد عادؿ مغناجي: لرنونة مروكوموؿ نوار الحناف، قصيدة غتَ منشورة. الدار البيضاء الدغ  10
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، رغم أف فهمنا 27والبحر وأمواجو أنَيِسَافِ وفيَّاف لشاعرنا وىذا ما نفهمو من الدقطع الأختَ رقم    
 :11متزعزع ومتهيب أماـ غموض شعر صديقنا حتُ يقوؿ

 كاف يوما ىو البحر غار، ولضن سبيلًا إليو نسوؽُ 
 وخطوات ريم بزبُّ إليو

 وفار وأثباجُو الناعسات علينا بذنّت
 بأغنيةٍ من لزيط البياض

 لأفئدةٍ تتلاطم في وجهِها الأمنياتُ 
 غريقًا لو الدوتُ موجتو في الأختَ

 ولكنّ قلبا لو من تشبُّثِو بالحياة لو موجتاف.
وكم مرة يفضح فيها الشاعر قلم أفكاره الغامضة ومقاصده الدبهمة حتُ يبهجنا بقصيدة متمنعة    

يفتتحها بعنواف "فسيفساء زمن الكتابة" يتًجم من خلالو وعيو بقصدية الكتابة الدشوبة بالغموض 
يدة رموزا مكثفة وأشكالا ورؤى وأحلاما كالفسيفساء، ولعل الدوغلة في الرمزية حتُ لغعل من القص

ذلك راجع لولعو أحيانا بتنظتَ وآراء بعض النقاد والدبدعتُ الدعاصرين الذين نادوا بالغموض 
والتجريب الرمزي وقصيدة الحلم والرؤيا والقصيدة الومضة )الفلاش( كما نادوا بالغرابة والخروج عن 

 اىب وابذاىات ما بعد الحداثة.الدألوؼ لا سيما آراء ومذ
وتعتبر الأسطورة من أدوات تكثيف الدعتٌ وإثرائو وبريينو مع الواقع الدعيش بحلوه ومره، ومن    

أساليب تشكيل الغموض في القصيدة الحديثة والدعاصرة، فهل ىي ملمح من ملامح جمالياتها؟ أـ 
ة "تشكل نظاما خاصا داخل بنية مرض من أمراض اللغة؟ على حد تعبتَ ماكس مولر. فالأسطور 

الخطاب الشعري العربي الدعاصر، وقد يبدو ىذا النظاـ عصيا على الضبط والتحديد، وذلك لضبابية 
الرؤية الدراد طرحها، لكثافة الأسطورة نفسها غموضا وتداخلا مع ظواىر أخرى، وعندما نستحضر 

. والثقافة الشعبية والإثنولوجيا ما 12والخرافة"الأسطورة فإننا نستحضر التاريخ متداخلا مع الديثولوجيا 
                                         

 .4الدصدر السابق، ص  11
 : ـ، الرابط2003لزمد عبد الرحمن يونس: الأسطورة في الشعر والفكر، سبتمبر   12

(http://diwanalarab.com/spip.php) 
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يستدعي الوعي والثقافة العامة بها لفك رمزيتها وفهمها سواء من طرؼ القارئ أو الدبدع، وفي ىذا 
الدقاـ تفاوت الدبدعوف بتُ الاستخداـ الإبداعي والتوظيف الفتٍ النصي والاستحضار الاستعراضي 

 . للثقافة العامة أو موسوعية البسيطة
فأحيانا ما يأخذ الشاعر في بذربة استحضار الشخصيات التارلؼية والأساطتَ دوف مصوغ فتٍ غتَ    

حب بياف الثقافة في الأسماء والأعلاـ والفنانتُ والدشاىتَ، ومثاؿ ذلك رصفو لأكثر من عشرة أسماء 
 :13من أساطتَ وشعراء ومشاىتَ في آخر مقطوعتو: "قرب نهر" فيقوؿ

ياض/ يعانق الحزف حديقة الروح/ يبتسماف عاشقاف لوزياف يلقياف خيمة العفة/ كما قرب نهرىا الف
بات عروة بن خزاـ وعفراء/ أو جميل وبثينة.../ وقرب نهر ربدا عثر بيتهوفن يوما على وجدي/ ربدا 
لمحتٍ إيفاف شيشكتُ في حديقة من حدائق الداء أتتوج بالياسمتُ.../ وأبصرني موزارت في لعبة بتُ 

ديو/ ربدا لونتٍ في قماشتو رينيو ماغريت/ ربدا وزعتٍ ضوءً على شوفالييو فناف ما كبيكاسو/ أو ي
تأبطتٍ الشنفرى في ليلة الدهالك.../ كم بسنيت أف أكوف لينة صغتَة أو عصفورة أوحت لدرويش 

ر بحفنة شعر أو لفاف غوغ أثيث بكاء.../ قرب نهر يندلق في خيالر انغمست فّي كما انغمس عم
 بن أبي ربيعة أو نزار أو نرسيس.

فهنا لا تتضح لنا الفكرة جليا من ىدؼ استحضار ىذه الأسماء سوى علاقتها بالفنوف الدوسيقية 
والفن التشكيلي والشعر، وىي كلها فنوف من اىتماـ الشاعر ما يعتٍ اطلاعو الواسع عليها وعلى 

شكاؿ وتعقيد في بنيتها الدلالية التي لا أعلامها لكن استخدامها لد يزد القصيدة غتَ غموض واست
 ينفع معها سوى الدنهج التأويلي.

وىذا ما تلاحظو في قصيدة أخرى إذ يندفع شاعرنا دوف كبح لذكر عدد من الأسماء التارلؼية    
والأدبية دوف مسوغ أو حاجة لذلك عدا حفاظو على إحدى السمات الفنية التي راجت حديثا مع 

وبدر شاكر السياب وجماعة شعر: يوسف الخاؿ وأدونيس وأنسي الحاج وكميل  شعر نازؾ الدلائكة
سعادة ورينيو حبشي، الذين أكثروا من استخداـ الأساطتَ والرموز الدينية والتارلؼية ليشتَوا بها 

                                         
 .   132، ص2013،   88لزمد عادؿ مغناجي: قرب نهر، لرلة كتابات معاصرة، الشركة اللبنانية، بتَوت، العدد   13
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لأبطاؿ قصائدىم أو يعبروا بها عن بذاربهم الخاصة التي تتقاطع مع بذارب كثتَ من رموز الدين  
ليهم السلاـ نوح وإسماعيل وموسى وعيسى الدسيح، والصحابة كالفاروؽ وعلي وابنيو كالأنبياء ع

الحسن والحستُ، ورموز الشعر العربي كعنتًة ولبيد وجميل بن معمر وعمر بن أبي ربيعة وابن حزـ 
وابن زيدوف والدتنبي والدعري، أو تتشارؾ في صفة أو أكثر مع أساطتَ الأدب والتاريخ كهومتَوس 

ونرسيس وطائر العنقاء والغوؿ، أو تتلاقى مع بذارب رموز الفكر والأدب العالدي كشكسبتَ  وأخيل
 وفرويد وتوماس إليوت ونزار قباني ومفدي زكريا.

فإذا كاف الاستحضار واعيا فذلك لدلالة شعرية فنية مرغوبة، أما إذا كاف لغتَ ذلك فإف القصيدة    
أدبية. ولعل بعض استحضار شاعرنا لزمد عادؿ مغناجي كاف  لا تعدو كونها وثيقة تارلؼية أو مقالة

من ىذا القبيل كما كاف من قبيل الاستحضار الواعي الأدبي على مذىب قصيدة الرؤيا التي يعرفها 
يوسف الخاؿ بقولو: قصيدة الرؤيا "لا تشرح العالد أو تفسره أو تنقلو أو تكشفو وإلظا تريد خلقو من 

ما يزيد في غموض الدعتٌ لدى القارئ  14اعر وبواسطة حدسو ولسيلتو"جديد على لزك بذربة الش
وعدـ فك شفرات القصيد وتغدو قراءاتو تأويلات وما القراء بتأويلات رؤيا الشعراء بعالدتُ، وىذا ما 

 :15لاحظتو أماـ ىذه الدقطوعة
 وصارت شفاىي صحارى.. وزخرؼ

 في نفختي صورة عنتًة.. ورياف ماء لبيد
 ومنديل عبرة فاطموخيمة عبس.. 

 بذمّع تاريخ عُربي بحدقة عيتٍ
 وَصُغتُ الحضارةَ بالحرؼ إكليلا.

لكنو أحايتُ أخرى يأتي استحضاره للأساطتَ واعيا في لزلو فنيا موضحا لفكرتو مقويا لدعناه    
وقصده ومن ذلك استحضاره لأسطورة جلجامش الآشوري الأكادي الذي كاف يبحث عن زىرة أو 

السحرية برت أعماؽ بحار خليج مدينة دلدوف البحرينية، وكذلك شاعرنا يبحث عن  عشبة الخلود
                                         

آذار  29، 84، 26134سيف الدين بن زيد: الرؤيا الشعرية من منظور جماعة شعر، جريدة النهار، لبناف، الدلحق، ع  14
 ـ.2014

 .49، ص2004، مارس 5لزمد عادؿ مغناجي: شنانتُ وخرز الشعر، لرلة القباب دار الثقافة، واد سوؼ، الجزائر، ع  15
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زىرة السعادة التي يراىا في وردة اللذة، ىذه الأختَة التي جعلها عنواف قصيدتو التي أىداىا لصديقيو 
فتتح الغاليتُ والرائعتُ زميلينا الأستاذين الكرلؽتُ الذادئتُ عاشور بن لطرش وعقبة لعناني. وقد ا

 قصيدتو بسؤالتُ فلسفيتُ:
 ػ أين وردة اللذة؟ أين وردة السعادة؟ ىذا ىو جسر اليقتُ.

ذلك اليقتُ الذي برقق منو في قواميس الحياة والتجارب الشخصية، وأدرؾ بو أف زىرة جلجامش 
البسكري ػ الشاعر ػ مزروعة في جبل الأحاسيس وليس في أعماؽ بحار دلدوف ولا في أعالر جباؿ 

 ماريتُ وحوؿ ىذه الفكرة يقوؿ:الس
 وأبحث عن زىرة اللذة في جسمك والسعادة..

 أحفر مديداتي.. بأنتٍ جلجامش أسطوري صغتَ
 متحقّق في اليقتُ بأفّ زىرة السعادة موجودةٌ في جبل الأحاسيس

 ليقطفها جلجامشُ الجديدُ 
 .16الحياةأبحث عن مكنَز الأسماء السعيدة وباقاتِ الجماؿ التي تصنّفها قواميس 

وكم كاف الشاعر في ىذا الدقطع مبدعا وفنانا حتُ غتَّ فحوى الأسطورة وتلاعب بها، وأجاب    
الدلك جلمامش عن سؤالو حوؿ الخلود والفناء ولعا وجها السعادة واللذة والألد، بأف القواميس 

اؤؿ الحسن الذي  الدختلفة التي تصنفها الحياة ترشدنا أف ذلك متحقق في الأحاسيس والدشاعر والتف
 :17كاف يعجب نبينا عليو أفضل الصلاة وأزكى السلاـ، وكما قاؿ شاعر

 تفاءؿ بدا تهوى يكن فػَلَقَلَّما    يقاؿ لشيء كاف إلا برققا              
 وعلى مذىب إيليا أبي ماضي:

 أيها الدشتكي وما بك داء    كن جميلا ترى الوجود جميلا               

                                         
ـ ػ 16/07/2016، الثلاثاء 15048ر، قسنطينة الجزائر، علزمد عادؿ مغناجي: وردة اللذة، جريدة النص  16

 ىػ.07/10/1437
، 1ابن كثتَ: التفستَ، برقيق لزمود بن الجميل على كتب العلامة لزمد ناصر الدين الألباني، دار الإماـ مالك، الجزائر ، ط  17

 .444، ص3ـ، ج2006
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مدارس التنمية البشرية الحديثة التي تناشد السعادة الباطنية الدستوحاة من العقل أو على مذىب 
 الباطن والقوى الداخلية الكامنة.
 رابعا: سيمياء تشكيل الغرابة:

من السمات الدلاحظة في شعر لزمد مغناجي الغرابة، فكثتَ من قصائده غريبة الألفاظ غريبة    
اث غريبة النظم والتًتيب والتأليف والتًكيب. والغرابة في الشعر الأفكار غريبة السياؽ غريبة الأحد

والأدب عامة  "مصطلح متعدد الأبعاد مركب الدعاني متنوع الدلالات، ومن معانيو حضور الدوت في 
الحياة وحضور الحياة في الدوت.. وظهور الدألوؼ في سياؽ غتَ الدألوؼ؛ بدعتٌ ظهور الدألوؼ في 

الانفعالات القدلؽة التي اعتقدنا أننا بذاوزناىا أو كتبناىا، وظهورىا الآف في الأفكار والتصورات و 
الحاضر في سياؽ زمتٍ ومكاني غتَ مألوؼ لظهورىا، كظهور أشباح الداضي وأفكاره وسلوكياتو في 

ذي الحاضر أو الدستقبل، وعودة الدوتى إلذ الحياة ودخوؿ الأحياء إلذ عالد الدوتى، والحتَة والالتباس ال
. وقريبا من ىذه الدعاني دندف عبد الفتاح كليطو 18لا نعرؼ معو ما إذا كاف شخصا حيا أو ميتا"

من قبلُ حوؿ مفهوـ الغرابة في الأدب حتُ ذىب إلذ أف الأدب يتميز عن غتَ الأدبي )اللاأدب( 
ـ والإيهاـ بالغرابة والخرؽ والانزياح.. لأف الأدب يقوـ على الإغراب والإبعاد والتغريب والإبها

 .  19والتخريب ػ أو التفكيك ػ لدا ىو سائد ومنطقي ومألوؼ، فالأدب ىو الغرابة والخروج عن الألفة
وىذا كلو مبتٍ على نظرة الددارس الحداثية للأدب والفنوف عامة كالددرسة الشكلية الروسية التي    

من مفاىيمها ومبادئها: نظرة الأدب للأشياء من منظور جديد بذسده الأعماؿ الأدبية باتباعها 
 Victorطرائق إبداعية تثتَ الاندىاش وبرقق الدتعة، وكما رأى فيكتور شكلوفسكي )

Shiklovisky أف الأدب والفنوف بصفة عامة لغب أف تعطي إحساسا بالغرابة وتبعد الناس )
عن الدألوؼ، وبرررىم لشا تعودوا عليو من مدركات الأشياء وبذلك تعيننا على أف نرى الأشياء من 

                                         
لد الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب الكويت، يناير شاكر عبد الحميد: الغرابة الدفهوـ وبذلياتو في الأدب، عا  18

 ـ.2012
 وما بعدىا. 12ـ، ص1982، 1ينظر: عبد الفتاح كليطو: الأدب والغرابة، دار الطليعة، بتَوت لبناف، ط  19
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. وكذلك يفعل شاعرنا فكثتَا ما كاف يناشد الدىشة والحتَة فيو وكما قاؿ شاعر 20منظور جديد
 :آخر

 ناشدتك الله يا قلبي فكن عقلا    قد عاش ذا القلب دوف العقل حتَانا           
كما كاف شاعر الغرابة يتعجب من صفتو ىذه عندما يعيشها في الآخرين ويلمسها فيهم ناسيِّا أنو  

 كثتَا ما عذبنا بغرابة شعره فيا لذذا الشاعر القائل:
 ضحكت كثتَا... بكيت كثتَا

 وعشت غرابة موقفها
 يا لذذا الزماف.

 أ/ إحياء التراث اللغوي:
كل الوعي بدا يصنع إنو مُغرِبٌ ولضَّاتٌ وصائغ لغوي لزب للغة     على ما يبدو أف شاعرنا واع ٍ

العربية ضليع في غريبها، ولذلك يعمل على إحياء الغريب والدهجور والنادر من اللغة، ومن ذلك 
يطحن/ الَأكْبادُ جمع كبِد/ وَمْقَةٌ لُرْتػَنَاةٌ في قصيدة "زاوية استخدامو للألفاظ التالية: يهرِسُ بدعتٌ 

الحنتُ" رغم أف الكلمتتُ الأختَتتُ عبارة عن صياغة صرفية نادرة أو لزرفة غتَ صحيحة لأف 
طبًَا الشاعر قصد مِقَةً جَنِيَّةً أو جُنَاةً أي جَتٌَ لَزَبَّةً فهي جُناةٌ أو جَنِيَّةٌ ومن ذلك قوؿ الله تعالذ: )رُ 

. كما استخدـ الشاعر عبارات غريبة من قبيل: قلوب ثلجها حجر/  أكباد تصدأ/ عيتٍ 21جَنِيَّا(
سماء صباحية.. وغتَىا. فجاءت ىذه الكلمات والعبارات غريبة ما أضفت على الفكرة غموضا 

 وعمقا برليليا نفسيا راؽٍ كما ترى: 
 زفأيَّتها الزاوية لا تتآكلي فإنّتٍ أبسوَّجُ من الح

 كل القلوب ثلجها حجرٌ قاسٍ 

                                         
ـ، 2016، 1ينة الجزائر، طعبد الحليم كبوط: سيميائية الخطاب الأدبي الأندلسي في رسالة طوؽ الحمامة، مكتبة إقرأ، قسنط  20

. وينظر كذلك أرثر أيزا برجر: النقد الثقافي بسهيد مبدئي للمفاىيم الرئيسية، ترجمة وفاء إبراىيم ورمضاف بسطاويسي، 13ص
 .71ـ، ص2003، 1المجلس الأعلى للثقافة، الرباط الدغرب، ط

 ابن منظور: لساف العرب، معتٌ جتٌ.  21
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 وكل الأكباد تصدأ إلاي
 كل الأفئدة يهرسها الحقد 
 إلاي فعيتٍ سماءٌ صباحيَّةٌ 

 وقلبي شلاؿُ وَمْقَةٍ لُرْتَناةٍ 
 وفؤادي الباكي لطلةٌ غتَُ مِضْياعةٍ للوفاءِ 

 ىذه زاويةُ القلب لن ينفذَ النُّور
 22لن يصرخَ الجرسُ في مسائها

ولا لؼفى دور ىذه اللغة النادرة والدهجورة والتًاكيب الغريبة في زيادة إشكاؿ الدعتٌ والإيغاؿ في     
الغرابة ومن ثم الغموض، الذي يزيد وضوحا في الدقطوعة التالية من قصيدتو "قرب نهر" حيث 

هجور من اللغة يواصل دفاعو بعيدا عن زاوية الحنتُ وقريبا من نهر، ذلك الدفاع الدستميت على الد
لزيِيًا لتًاث امرئ القيس والدتلمس الضبعي وغتَلعا، ىذا الأختَ الذي ما إف بسر أعيننا على بعض 

 مصطلحات شاعرنا حتى نتذكره، فتأمل مثلا قوؿ الضبعي في وصف الناقة:
 

غرابة للقارئ ىنا أف يستعتُ بالقاموس والدنجد اللغوي ليفك شفرات الدعتٌ الشعري الدشكَّل من  فلا
مصطلحات وكلمات وعبارات من حقل دلالر جاىلي مرت عليو أكثر من خمسة عشر قرنا. لكن 

 الغرابة في أف تقف مندىشا أماـ شعر مُعاصرؾ وصديقك القريب، الغريب الشعر حتُ يقوؿ:
 مضحِكٍ دافئٍ كقلب أمُيي قرُب نهرٍ 

 أتَػَوَجَّسُ لعلَّ العَنادِؿَ الجميلةَ تنُشدُني
 أو أراني في لسافِ عَوْسَجَةٍ 

 قافيةً من عِطرٍ 

                                         
 .132، ص88)قصيدة( ، كتابات معاصرة، العدد الشاعر: زاوية الحنتُ   22
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 أو أتربَّع على كَلْكَلِ الدوج الأزرؽ
 فَأغُْفِيَ كَعُشٍّ يسعره العشقُ 

 وَالتػَّوْؽُ إلذ البياض.
فالألفاظ التالية مثلا: )العنادؿ وعوسجة وكلكل ويسعر وأغفي( كلها كلمات غريبة لقدمها وقلّ    

استعمالنا لذا حتى غدت مهجورة فزادت في غموض الدقطوعة، بالإضافة لخطأ بعضها ككلمة أغفي 
.  والراجح أنها أَغْفُ من الغفو أي النعاس والنوـ

في لرلة العربي تستوقفك سمة الإغراب وإحياء التًاث ولعل نظرة أخرى سريعة على قصيدتو    
 اللغوي واستخداـ الغريب والدهجور من الكلمات مثل قولو: 

 والفل يكسو الجبائن.. يزىي الجنائن     
 وساحرة عينها كيما تفاحة في الفؤاد.     

جعلت الدعتٌ  فكلمة الجبائن لدا صيغت على منتهى الجموع من الجبتُ وىذه صياغة نادرة ومهجورة
يوغل في الغموض والوحشية. بالإضافة لكلمة )كَيْمَا( الدهجورة التي أصبحت تستعمل في اللغة 
العامية دوف العربية الفصحى، مع أف استعمالذا ىنا عامي بحتٌ لأف كَيْمَا في اللغة الفصحى بدعتٌ 

قوؿ العرب: "يرُجى الفتى  فِيمَا وفي صياغة الشاعر لا معتٌ يربذى من قولو: فيما تفاحة، بخلاؼ 
. والعرب برذؼ الياء من كيما فتجعلها 23كَيْمَا يَضُرُّ وينفعُ؛ أي فيما يضر وينفع يرجى الفتى"

 "كما" بخلاؼ العامة. وقولو: 
 إلذ الفكر فَاسْبَطَرَّتنزلت بها الثلوج كست أحرفي        
 حتى بذيش ببوحي وروحي       
 وذو السحر فيو بحتَاتو        
 والحساف يَهِمْن بأندلس الدنتهى        

 وقولو: كل يوـ أعيشو أشعر أني الحضارات

                                         
 معجم الدعاني الجامع الإلكتًوني، مادة: كيما.  23



 

 عبد الحليم كبوط د.
 

187 

 الشوؽ دوف مذاؽ يباىلولا وجود لقلب        
 يزملتٍ كي أقبّل عصفورة الشاـ عريشوقولو: 
 أصعد أنوارىا العاليات.. سماوات تارلؼها كالدقدس/ مثل البراؽ.       

فتأمل ىذه الصور الشعرية الجميلة التي لا تقو على فك عُقَد سحرىا إلا أف تتذوَّقَها دوف السؤاؿ 
عنها وكأنك أماـ باقة مستحسنة من أنواع الزىور والورود التي لا تعرفها، ولد يسبق لك رؤيتها لكن 

صور شاعرنا ىنا رائحتها ولونها جميلاف وشكلها أنيق وتركيبها رائق رائع دوف اسم يذكر، كذلك 
بديعة التًكيب جميلة الدعاني الخفية لكنها غريبة الألفاظ: الجبائن، كيما، اسبطرت، بذيش، يَهِمْن، 

 يػُبَاىلو، عَريش.

 ب/ سيميائية الإغراب في التجريب اللغوي:
يعمد شاعرنا بقصد إثراء الرصيد اللغوي العربي أحيانا إلذ استخداـ وإدخاؿ كلمات غريبة عن    
نا العربية الأصيلة دوف الدرور على لرامع اللغة العربية سوى ما أجمع عليو ىواه ونفسو فيستخدـ  لغت

كلمات غريبة من اللغة الفرنسية رغم وجود وتوفر بديلها العربي الفصيح. كما يعمد أحيانا أخرى 
ي، أو بإدخاؿ إلذ التجريب الصرفي فيقوـ بصياغة أوزاف ومشتقات غتَ التي عهدناىا في نظامنا اللغو 

مشتقات جديدة أصلا ما يضع القارئ أماـ نص جديد الدعتٌ والدلالة لػِجِدَّة مبانيو وقوالبو وميزانو 
الصرفي، ما يؤدي إلذ عدـ الفقو بالكلية من جانب، وإلذ تكثيف الدلالات الإحالية والرمزية من 

 جهة أخرى.

حية وصحيحة لكن لذا مصوغات علمية ظاىرة الدخيل في اللغات قدلؽة وصِ  ـ الدخيل والتعريب:1
وأىداؼ لغوية وأدبية وكلمة دخيل أي "أدخلت في كلاـ العرب وليست منو... فقد تكوف آرامية 

. 24أو فارسية: كإبريق وبستاف وبنفسج وخندؽ وسوسن وتفاح وصنوبر وديواف وصولجاف ولظوذج"
وف وأسفار بدعتٌ الكتب. وقد تكوف أو تكوف سريانية مثل: ىيت لك وأليم وقمل وعدف وشهر وربِػييُّ 

                                         
 . 35ـ، ص2006حسن جعفر نور الدين: الدخيل في اللغة العربية، لرلة رسالة النجف، العراؽ، العدد السادس،   24
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غربية مثل: كومبيوتر وفايس بوؾ وأنتًنت وبروفيسور وراديو وتلفزيوف وكامتَا وغتَىا من الدصطلحات 
 الغربية التي انتشرت في لغتنا وعادت ظاىرة برتاج البحث.

على سنن  والأدىى والأمر أفّ شاعرنا لد يكتف بإدخالذا للغتنا فحسب، بل عمد إلذ إعرابها   
العرب لينتقل بها من مرحلة الدخيل إلذ مرحلة الدعرب مباشرة؛ ومن ذلك استعمالو لكلمة )أتَػْوَاؿ( 

( الفرنسية بدعتٌ قماش وفي ذلك يقوؿ في قصيدة "فسيفساء زمن Toileمأخوذة من كلمة )
 :25الكتابة"

 ىل تقبلتُ إذا كتبت على خد ورد ىباء اسمك
  مساء ماأو نقشتو على صخرة مهجورة في

 أو رسمتك مائية على جلد الدشاعر و ) أتوالذا (.
ثم يرجع مرة أخرى مستخدما ىذا اللفظ لكنو يستبدؿ التاء من )أتواؿ( طاءً في )أطواؿ( وكأنو    

لغرب الحروؼ الأليق والأكثر بساشيا مع لغتنا الجميلة فيقوؿ في قصيدة "أغاني اللوحات" التي أىداىا 
 :26يا حبيبي 11لرساـ والفناف التشكيلي "أحمد يستُ مغناجي" في الأغنية رقم إلذ أخيو الكبتَ ا

 أيتها الدار الدعشوقة
 لَضيي نقابَ الحسن والحزف

 اكشفي قلبك الدخبوء في جنة الذوى
 ىذا ما قالو الفناف أحمد يستُ مغناجي
 لأطلالو )لأطوالو( يوـ أف وقف عليها.

الذائمة" يستخدـ مصطلحتُ دخيلتُ آخرين: شاؿ  13وفي القصيدة نفسها في "الأغنية رقم    
 وسوسن. فيقوؿ:

 وحدىا بيدىا شاؿ الذكرى/ تغطي بو بئر الدآسي/ وحدىا تزرع سوسن الألفة في حقوؿ شوقي.

                                         
 .18، ص2013زائريتُ فرع بسكرة، الجزائر، جويلية لزمد عادؿ مغناجي: فسيفساء زمن الكتابة، لرلة رؤى، ابراد الكتاب الج  25
 .122ـ، ص2014، 1لزمد عادؿ مغناجي: سمكة البياض )ديواف(، فاصلة، قسنطينة، ط  26
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فكل  يعتبر علم الصرؼ من أرقى علوـ العربية، يبحث في بنية الكلمة،ــ التجريب الصرفي:  2
اختلاؼ في الدبتٌ يؤدي إلذ اختلاؼ في الدعتٌ. وشاعرنا يعي ذلك كل الوعي لعلاقتو الوطيدة بعلوـ 

 العربية وخاصة مقياس الصرؼ الذي قاـ بتدريسو في الجامعة لسنوات عديدة.
لكن ذلك لد يشفع لو أو شجَّعو إذ راح بدعولو الشعري يهدـ أصناؼ اللغويتُ العاجزة عن نقل    

ره وأحاسيسو وتقديم موسيقاه وأنغامو وتشكيل عروضو وأوزانو، وتكثيف معانيو ودلالاتو ومن مشاع
 ذلك الدصطلحات التي مرت علينا مثل: ومقة، ولرتناة...إلخ.

ومنها الدصطلحات التالية:  اللفيظات، الرشاقات، الحنجرات، يػَمَّايَلُ التي استخدمها في قصيدتو 
ـ، برفقة 2012بتُ السماء والأرض في رحلتو إلذ الدغرب الشقيق صيف  "رائحة الدغرب" التي كتبها

 زميلتينا المحتًمتتُ الدكتورتتُ )السهامتُ( مكي وسديرة. فيقوؿ:
 فنجاف قهوتي يضحك

 والعطر يسبح من حوؿ قلبي الدائي
 ويداف بيضاواف من سماء وجدة

 تقطفاف حزني من أشجاره من جذوره الدافئة
 ة بنفسجية لؽلأىا ابتساـ كخدود فتاة سمراءوترمياف بي على غيم

 .  27وطيبها فستاف لؽاّيل بتُ مشرؽ الروح ومغربها
وإف كاف ىذا الديزاف الصرفي الأختَ يتسق مع النسق الصرفي العربي ويقتًب، لكن أمثلة أخرى    

ية الجديدة تبتعد كثتَا عنو وتقتًب كثتَا لنفس الشاعر الذي رأى أف استخدامو لذذه التجارب الصرف
 في لزلو لأف قصده وشعوره لا يتلاءـ إلا بهذا الوزف الصرفي. 

يأتي التشبيو عادة لتوضيح الدعتٌ الغامض أو لتقويتو والدبالغة فيو، كما يأتي  ج/ البيان والتشبيه:
 لبياف إمكاف الدشبَّو حتُ يسند إليو أمر مستغرب لا تزوؿ غرابتو إلا بذكر شبيو لو أو بياف حالو أو
مقدار حالو أو تقريبها أو تزيينو أو تقبيحو. أو في التشبيو الدقلوب أين يتم إيهاـ الدخاطَب أف 
الدشبو أقوى وأتم من الدشبو بو، أو لبياف اىتماـ الدتكلم بالدشبو بو مثل تشبيو الجائع للوجو الحسن 

                                         
 .116، ص99الشاعر: رائحة الدغرب )قصيدة( كتابات معاصرة، العدد  27
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لأجدر التشبيو بالبدر ليدلا على مطلوبهما وكاف ا 28بالرغيف وتشبيو الفقتَ للوجو الحسن بالدينار
لحسن استدارتو ونوره. وعموما لإفهاـ القارئ وتقريب الصورة إليو من خلاؿ بياف حاؿ الدشبو بصورة 
معروفة ومعهودة، وقريبة للسامع والقارئ ليتضح الدقاؿ وتتم الفائدة والحدث التواصلي، وإلا وقع 

 شعر العربي في التشبيو قوؿ امرئ القيس:الخلل في الفهم والإفهاـ والتبيتُ والبياف. ومن أمثلة ال
 وليل كموج البحر أرخى سدولو    علي بأنواع الذموـ ليبتلي        

 وقوؿ الدتنبي:
 ما مقامي بأرض لطلة إلا       كمقاـ الدسيح بتُ اليهود         

 وقوؿ ابن زيدوف:
 وللنسيم اعتلاؿ في أصائلو       كأنو رؽ لر فاعتل إشفاقا        

فالتشبيهات ىنا جاءت كلها توضح الدعاني وتبالغ فيها بساشيا مع غرض التشبيو، لكن عند شاعرنا  
 :29كثتَا ما لصد التشبيو عكس ذلك إنو يزيد الصورة كثافة وغموضا والدعتٌ إشكالا وغرابة كقولو

...  وقرب نهر يعجبتٍ النوـ
 لكنّ النهر لد ينم توغَّل في منامي...

 بسنراست وأراكة.أعشب كالسراب وكآؿ 
فهذا التشبيو في بدايتو وىو معتٌ قريب مفهوـ منو أف الشاعر أعجبو النوـ ورغب فيو قرب نهره فناـ 
وترؾ ذلك النهر صاحيا كعادتو جارياّ بل جرى حتى في منامو فرآه في حلمو. فهذا الدعتٌ واضح 

وعدـ نوـ النهر  لكنو فجأة ما يصبح غامضا مدىشا مستفزا عندما يشبو الوضوح بالغموض
الْمُعشِب الدخضري بالسراب وسكاف بسنراست وأراكة ولعا مدينتاف بالجنوب الجزائري اشتهرتا بآثار 

 الطاسيلي.
لعلنا لا نستغرب عند استحضار السراب الذي يظهر غالبا في الصحراء لزاذيا لجباؿ الأىاغار    

يء فيهما من ىذا فهنا تكمن الدفارقة في بتمنراست وأراكة، لكن أف يعشب النهر مثلهما ولعا لا ش
                                         

 وما بعدىا. 48ـ، ص2010، 1، طعلي الجارـ ومصطفى أمتُ: البلاغة الواضحة، مكتبة البشرى، كراتشي باكستاف  28
 .132كتابات معاصرة، ص   29
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التشبيو ولا لصد لو مصوّغا سوى برققو في الحلم والرؤيا وأضغاث الأحلاـ وما لضن بتأويل الأحلاـ 
 بعارفتُ.

وفي قصيدتو "عذرية الورد" يوقفنا عند تشيبو بليغ يتغتٌ فيو بددينة دمشق التي زارىا شتاء    
مع صديقنا الأستاذ لزمد بودية، وقد كانت زيارتهما الأولذ ديسمبر بالتحديد  09ـ؛ يوـ 2010

لسوريا ونرجو ألا تكوف الأختَة سائلتُ الله تعالذ للعالد العربي الصلاح والفلاح والصلح واستتباب 
 الأمن بعد ىذا الفزع والذرج بسبب ىذه الحروب التي اصطلح عليها بالربيع العربي.

حسن دمشق ما أسر شاعرنا فأخذ يشبو نفسو تشبيها بليغا بها وبحسن غروبها وشروقها بل  ومن   
 عاد من عشقو لذا ابنَها وشاعرَىا نزار قباني فيقوؿ:

 إني دمشقُ الأمومة إني الدسائيُّ 
 إني الصباحيُّ 

 إني نزار.
ى تفك الرموز وفي سطر آخر من قصيدتو ىذه يشبو ريف دمشق بالدآذف فيتًكنا في حتَة أخر    

 :30البلاغية والشفرات المحيطة بوجو الشبو الغائب بتُ الدآذف وريف دمشق؛ فيقوؿ
 وريفُ دمشقَ الذي كالدآذف

 عاشقة صوت قرآنها
 حتُ يهبط من عسل الحنجرات إلذ أذف الاشتياؽ.

وكم ىي جميلة ىذه الاستعارة )عسل الحنجرات( حتُ شبو صوت الدؤذف بالعسل، وشبو الحناجر 
ع حنجرة ػػ ولا أدري لداذا جمعها على حنجرات جمع مؤنث سالد وليس على حناجر؛ لعلو أراد أفّ جم

صوتها سالد من كل عيب ػػ الدؤَذينةُ بخلايا العسل أو بالنحل التي لؼرج من بطونها ذلك الشراب 
 الشهي شهيّة صوت مآذف دمشق، فبدؿ عسل النحل قاؿ: عسل الحنجرات.

رية "أىداب ذكريات أردنية: فستاف الصباح" يتحفنا بجملة من الاستعارات وفي قصيدتو النث   
 :31والمجازات الدرسلة والتشبيهات الدختلفة فيقوؿ

                                         
 . 202، ص2012، 640الشاعر: عذرية الورد، لرلة العربي، الكويت، العدد   30
 .112، ص98الشاعر: أىداب ذكريات أردنية )قصيدة(، كتابات معاصرة، العدد  31
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عَمَّافُ الصبح، الزىور برمل إلينا عسل الوقت، والثواني تسَّاقط رطبا جنيا، يتنفَّسُنا عمقُ الحضارة 
تأتينا من كل لضلة جناحها شمس العرب الجميلة، الإسلامية الصافي، روائح مقاـ شعيب عليو السلاـ 

ومن كل نفث دار بػُنيػػيَّةُ اللوف، والفراشاتُ تفتح أحضانها البنفسجية لانتقاء القلوب... كل 
الشعوب تطوؼ بعتبتك كل البشر يلونوف مناديل النداء الشفاؼ، لكنها تربرل على تاريخ آخر... 

نا الداضية في طريقتها ودربها، وديارنا الطفولية، العطور وتعود عتبات الأمل من جديد تعانق أنفس
 غريبة كمعابد الروماف والإغريق... بلاد زىرة ديك الجن، وأسطورة السوسن البيضاء.

يبدو أفّ شاعرنا لزمد عادؿ مغناجي ذو بذربة شعرية فريدة من نوعها من جانب تشكيلو خلاصة: 
ي على مستوى الصرؼ ػػ حتُ ابتكر مشتقات وأوزاف للغموض والغرابة باستخدامو للتجريب اللغو 

صرفية جديدة ػػ وعلى مستوى الدعجم أو فقو اللغة أو علم الدلالة ػػ حتُ استخدـ أو أدخل وعرّب 
ألفاظا دخيلة جديدة، وأكثر من استعماؿ معجم التًاث اللغوي العربي ػػ كما أنو ذو بذربة حداثية 

الذين ثاروا على القديم وأوغلوا في تشكيل نصوص الغرابة  على مذىب وستَة الشعراء الحداثيتُ
 والغموض باستخداـ الأساطتَ والرموز وكسر القوالب الجاىزة في التشبيو والاستعارات والمجاز.

كما أنو من الشعراء القلائل اللذين يعمدوف إلذ الكتابة الدعاصرة الواعية بتطبيق النظريات الأدبية     
الدذاىب الإبداعية الدعاصرة؛ إنو أكادلؽي شاعر بامتياز كما أنو شاعر الغرابة والشعرية الجديدة و 

 والدىشة والغموض. 
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