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بتُ المضمون والشكل موحدا المتنافر ، وقد أدرك الشاعر العربي منذ القدم أهمية الإيقاع بعدّه أبرز يجمع الإيقاع الشعري 
؛ إذ دفعو ذلك إلى محاولات التنويع الموحدة قو ومعو الشعراء المعاصرين ىو قيد القافيةعناصر القصيدة العربية، ولعل أىم قيد أرّ 

 مثل الأراجيز والمربعات وغتَىا. حثة، ونتج عن ذلك مجموعة من الأنواع المستفيها
وبالاعتماد على الوصف والتحليل سنحاول الإجابة عن السؤالتُ التاليتُ: كيف مثلت الأرجوزة والمربعة مظاىر التجديد 

 ؟نقاط ضعفهاعبرت عن أم  .قوة للقصيدة العربيةنقاط ىذه الأنواع المستحدثة  حملتفي إيقاع القصيدة العربية؟ وىل 
 .القصيد ؛ المربعة؛  الأرجوزة؛  القافية؛  الإيقاع:  يةالمفتاح الكلمات

 
Abstract: 

Poetic rhythm range between the content and form , then the arab poet realized from 

many years ago the interest of rhythm as a main element in arabic poem, and may be the most 

important things made the poet stressed , is the unified rhythm so he tried to search about it 

and it resulted with some kindslike aragys and squares . 

Depending on description and analysis, we try to answer the following questions : 

How did the this kind of poem  and square represent the manifestations of renewal in the 

rhythm of the Arabic poem? Did these new types achieve  the strengths of the Arabic poem or 

the manifestations of weaknesses? 

Kays words   : rhythm; rhyme;poem ; square 
 

 

 

mailto:bidayat@lagh-univ.dz


  الأرجوزة والمربعت -القصيدة العربيت قوافيالتنويع في 

 أ.د رضوان جنيدي -د. قصاب عبد القادر :

 المركس الجامعي تامنغست

 

  

 

الأغواط –ثليجي جامعة عمار بدايات ،مجلة دولية محكمة تصدر عن كلية الآداب و اللغات    
0202 وفمبرن -(20الثاني) العدد-(20الثاني) المجلد  

ISSN: 2676-198XــــــــــــــــــــــــــــــEmail :bidayat@lagh-univ.dz  

119 

 مقدمة: 

علم العروض أن ىذا العلم من علوم العربية قد ولد أشبو بالمتكامل منذ أن أحكمو واضعو الأول الخليل  دارسييرى بعض 
بن أحمد الفراىيدي، إذ لم تصب الاستدراكات والاقتًاحات ومحاولات التطوير التي عرفها طوال العصور المتعاقبة بعد وضعو الجوىر 

 وتميزه وتفرده.    في قليل أو كثتَ، وىو ما يؤكد عبقرية الخليل 
ا ضمن أشكال القصيدة المتنوعة القافية، والتي مثلت بعات والمخمسات وما يدور في فلكهالمر الأرجوزة و  يدرج موضوع

شكلب من أشكال محاولات الشعراء عبر العصور المتعاقبة الخروج على إيقاع القصيدة العربية، ويدكن إجمال ىذه الأشكال في 
 مستوى الأوزان، ومستوى القافية الواحدة، ومستوى نظام القصيدة. مستويات ثلبثة كبرى: 

 التنويع في القوافي: -أولا

، الذي يجمع ماا يبادو متناافرا ويجماع المتنااقض، الشكل الشعري والمضمون الشعري ىو الإيقاع هلعل أبرز موضع يتحد عند
على سماتو الخاصة، فاارر  واللفاا اداردان في راىرهماا يكسابهما الإباداع  دلالات  ويضع حدودا لما يتسحيل تحديده مع محافظتو

 رينيػػو"قااول وإيحاااءات تضاافي علااى سااكوةما حركيااة أو ديناميااة تساامى شاااعرية، يتفجاار عنهااا ساار الجمااال الإبااداعي، دون إغفااال 
 ."إف الصوت مجردا ليس لو في حد ذاتو تأثير جمالي:" " ويلك

، والااتي الإيقاعياةالإمكاناات  الأدبي عمومااا والان  الشاعري اصوصاا كاناات الأسالوبية المتحققاة في الان مان أبارز الإمإن 
ليس ىناك معان جوىرية للؤصوات، ولكن المرسل ىو الذي يدنحها إياىاا بنااءً أن يجب الانتباه إلى ، و المتلقي هاسيحققها المبدع و يح

إن الصااوت اداارد المقطااوع ماان السااياو يعااي، عزلااة دلاليااة،   يكساابو المباادع في علااى الااتًاكم وعلااى السااياو العااام والخااا ؛ أي : 
لا يدكننا أن نغفل الأصوات الاتي تكمان فيهاا إيحااءات تعبتَياة يفجرىاا الاساتخدام علاى مراو مخصاو  مان المبادع، ، و السياو دلالتو

 صوات تحمل بطبيعتها إيحاءات دلالية تعبتَية ناطقة بذاهاا.الأو 
 :شعريالإيقاع ال 1-1

ااتار البحث توريف مصلح الإيقاع بدل مصطلح الموسيقى مع ما في تعريف الأول المارتب  بالإيقااع اللغاوي الشاعري مان 
ساتخيب أماام حقيقاة ولا غرابة في ذلك، إذ محاولة تحديد تعرياف دقياله ااذا المصاطلح أو غاتَه مان المصاطلحات  -بعض الغموض 

أقال وولياة مقارناة  ؛ فمصاطلح الإيقااع-والجاواب عنا وسيصاطدم ننعاالإيقاع  هثتَ يالذي  وإن حاول الإجابة عن السؤال ،العقلأن 
 :مؤكدا أحقية الإيقاع بالشعر  "عبد الملك مرتاض"بالمصطلح الآار الموسيقى المتداول في علم الموسيقى والغناء، يقول الباحث 

ما استغنى عنها؛ كما أف الموسػيقى مػا أكثػر مػا تسػتأثر وعلى الرغم من أف الشعر قد يستغني عن الموسيقى، بل ما أكثر " 
 .1"بنفسها

( في تراثناا اللغاوي والنقادي تحيلناا إلى الاااتلب  اراصال باتُ الدارساتُ العارب في الإيقػاعإن محاولة تتبع مساتَة مصاطلح  
اب ىاذا المصاطلح عان المعااجم العصر ارديث حول مسألة التأصايل ااذا المصاطلح، إذ مان الدارساتُ امادثتُ مان يؤكاد حقيقاة غيا
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( وليااد إيقػػاعالااذي يؤكااد في كتابااو نظريااة الإيقاااع أن مصااطلح   "مصػػىفى حركػػات"اللغويااة والبلبغيااة العربيااة القديدااة، وماان ىااؤلاء  
 .2الاحتكاك بالثقافة الغربية، ويضعو مقابلب لمصطلح  عروض( الراسخ في الدرس النقدي التًاثي

( عن المعاجم العربية القديدة، ويعطاي مثاالا نعجام الإيقاعصوتو إلى الأصوات التي غيبت مصطلح   "حاتم الصكر"يضم 
واضع علم العروض، ويرجع سبب ىذا الغياب إلى الاعتماد في وضع قواعد علم  "الخليل بن أحمد الفراىيدي"( لصاحبو العين 

الماادة الزمنيااة ومباادأ التساااوي في السااكنات  مراعاااةالشااعري، مااع العااروض وقوانينااو علااى الخصاااي  الصااوتية المسااتمدة ماان الإنشاااد 
 .3 )وزف(وارركات، وىو ما يستوعبو بشكل دقيله مصطلح 

(، فااالأمر يحتاااج إلى تاادقيله ومسااح )إيقػػاعلا يعااتٍ مااا ساابله ماان إقاارار بعااض الدارسااتُ أن الااتًاث العااربي لم يعاار  مصااطلح 
:" وللشػػػعر ( وىااو يتحاادث عاان علاااة حساان الشااعر القااول الآيعيػػار الشػػػعر في كتابااو  "ابػػن اباابػػػا العلػػوي"شااامل، فقااد أورد 

الموزوف إيقاع يىرب لو الفهم لصوابو، ويرد عليو حسػن تركيبػو واعتػداؿ أجزائػو؛ فػجذا اجتمػع للفهػم مػع اػشة وزف الشػعر 
، ويشبو مواقع الأشعار ارسنة 4"اشة المعنى وعذوبة اللفظ، فصفا مسموعو ومعقولو من الكدر تم قبولو لو، واشتمالو عليو

، وىاو قاول يؤكاد إياراد القادامى لمصاطلح الإيقااع ووقاوفهم عناد 5"الإيقػاع المىػرب المختلػف التػأليفالرايقة على الفهام نواقاع " 
 تحققو من علبقة ارتباط الوزن بالمعتٌ.  

مشمػػد "الانفصااال بينهمااا، ويااذىب  يتااداال مفهااوم الإيقاااع الشااعري نفهااوم الااوزن طارحااا إشااكالية حاادود التلبقااي وحاادود
في التفريله بينهماا إلى ربا  الإيقااع في الجاناب الصاوي بالخصااي  الساياقية كاالنبر والتنغايم والتكارار وغتَىاا، في حاتُ  "فتوح أحمد

؛ ويقاار بااذلك انتقااال الإيقاااع ماان مجاارد 6يقصاار الااوزن في جانبااو الصااوي علااى اصاااي  الصااوايت ماان فتحااة وضاامة وكساارة وغتَىااا
إلى وريفة ىذه الأصوات بتًسيخ طريقة النطله بالأصوات وتمييز السياو الذي  -وىو ما يخت  بو الوزن -وصف لنم  الأصوات 

تااارد فياااو، لتحقياااله إيقااااع الشاااعر الاااذي يتجااااوز نظاااام المقااااطع والصاااوامت والصاااوايت المتكاااررة مااان بيااات شاااعري إلى  اااار إلى تاااأثتَ 
 .7الأصوات وإيحاءاهاا

يقصر الموسيقى الداالية على الإيقاع، ويرى أن الوزن تحققو النغماة، في حاتُ يحقاله التنااغم الإيقااع، وىاو من الدارستُ من 
، وإذا كاان القسايم الأول يدثال الموسايقى الظااىرة 8"أولهما الوزف العروضػي وثاييهمػا الإيقػاعما يجعل للشعر قسيمان موسيقيان:" 

الدرس التًاثي بالوزن؛ فإن القسيم الآار الذي يطلله عليو الموسيقى الداالية أو الإيقااع التي تحققها النغمة المتواترة، وىو ما حدده 
 .9يتحقله بالتناغم السياقي بتُ اررو  والكلمات وغتَهما

الإيقااع يشاامل الااوزن واللغااة والأفكااار، وىااو الاذي يحواااا ماان التًاكميااة الكميااة إلى مظاااىر أساالوبية  "علػػوي الهاشػػمي"يارى 
، ولا يحااول محماد اااادي الطرابلساي تحدياد الفاروو باتُ الإيقااع والاوزن مكتفياا باإقرار الاتًاب  بينهماا 10مديزة يرصدىا النقد اراديث

فػي العربيػة مػثي ليسػت فػي أاػلها إلا اػورا مجػردة لإيقاعػات كايػت قػد  إف الأوزاف العروضية التي وضعها الخليليقاول:" 
 .11تشققت في شعر العرب القديم"
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مجرد إشارة بسيطة  ويتجاوز كونوالمشكلة للن ، الأارى العناصر ب يرتب الإيقاع عنصرا أساسا في البناء الشعري، يتجلى  
العديد من الإشارات، بل إف كل عنصر من عنااره ىو في  المكونة من" في ىذا البناء ليغدو نظاما من العلبمات المركبة المعقدة

أبرز علبمات الن ؛  لأنو من، ليتعمله بذلك دوره في الن  الشعري، 12"حد ذاتو يظاـ إشاري مكوف من إشارات ىي مفرداتو
استخدامو لإثارة  إيو قد يبدو ادى لمعنى القصيدة، وقد يؤكد المعنى ويىرح معايي وتفسيرات وظيلا، ويمكنإذ " 

 .13"المعنى وللإيشاء بالصراع داخل بنية القصيدة
 ديد الإيقاعي:التج 1-2

لعل ما يلفت انتباه الدارس لإيقاع القصيدة العربية ىو حقيقة استمرار الأوزان العربية القديدة إلى عصرنا ىذا، وقد تدفعو 
النظرة العجلى إلى إصدار حكم متسرع يظهر الشاعر العربي مجرد مقلد لسابقيو قاصرا عن التجديد والابتكار، ويجيب صاحب  

"ولكن ىذه الأوزاف الستة عشر تمثل في الواقع تنوعا موسيقيا واسع المدى بقولو: ( ىذا الدارس )موسيقى الشعركتاب 
يتيح للشعراء أف ينظموا في دائرتو كل عواافهم وخواارىم وأفكارىم، دوف أف يجدوا تضييقا أو حرجا يضىروف معو إلى 

  .14" مشاولة الخروج على ىذه الأوزاف

أن ويؤكد بعدىا صاحب القول أن القيد الوحيد الذي أرو الشعراء القدماء ومعهم امدثون ىو القافية الموحدة، ذلك 
التنوع في موسيقى وإيقاع الشعر العربي الذي قد لا يجد لو مثيي في أشعار الأمم الأخرى، لم يكن يقترف بأي قيد غير "

لشعراء اللغوية القافية الموحدة، ولكن إذا أدركنا غنى اللغة العربية بالألفاظ التي تجري على يسق موسيقي واحد، وثقافة ا
مامهم للتشليق والإفاضة الشعوريةيكن عنيفا بالنسبة للشعراء، ولم يكن عقبة أ ىذا القيد لم الواسعة علمنا أف

ويتغير الشاؿ مع تغير اللغة العربية على مر العصور، حين تفقد كثيرا من ألفاظها، وما واكبها من ضعف ثقافة الشعراء ؛ 15
ة من لغة الشياة اليومية في الغالب، فبدأت اللغوية واولا إلى "ظهور ابقة من الشعراء المولدين يكويوف ثقافتهم اللغوي

 . 16القافية عند ذلك تصبح قيدا ثقيي يشرـ الشعراء من الايىيؽ بخيالاتهم وأفكارىم"

وقد بدأ كما تعد القافية الموحدة التي تحكم نظام القصيدة من أواا إلى  ارىا من أقدم الأنواع التي عرفها الشعر العربي، "
صر العباسي لشيوع الغناء، وكاف تنوع القوافي أحد متىلبات الغناء الجديد، وقد أثر الغناء على تنوع القوافي في الع

وقد نتج عن ذلك  ؛17التجديد في الأوزاف تأثيره على التجديد في القوافي، ولكن تأثيره في الأخيرة كاف أقوى وأكثر بقاء"
ولم تكن الأوزاف وحدىا موضعا للخروج عليها فة وادزوءة منها؛ "تحول الشعراء عن الأوزان الطويلة وإقبال على الأوزان الخفي

 .18"من جايب شعراء القرف الثايي، ولكنهم حاولوا الخروج أيضا على يظاـ القصيدة ويظاـ القافية الواحدة

ب الشعراء بالقافية في حديثها عما أسمتو لع "يازؾ الميئكة"( قضايا الشعر المعااروقد أكدت صاحبة كتاب  
بدأ العرب يتخلصوف من عبء القافية الموحدة ذات الريين ىذا الانتقال الذي عرفتو القصيدة العربية في قواا: "، وإهماام اا

العالي منذ عصور بعيدة، فنشأ الموشح والبند وفنوف الشعر الشعبي، ودرجت الأغايي التي تستعمل أكثر من قافية واحدة، 
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الثنائيات وخىط القوافي المعقدة، غير أف القافية بقيت ملكة تتشكم في الشعر فلم وفي عصريا ىذا شاعت الرباعيات و 
 .19يخرج عنها شاعر معروؼ"

فن عبرت عن التنويع في القافية، وإن كانت حسب صاحب  وغتَىا من الأشكال المربعات و  الأراجيز ويتضح مدا سبله أن
وىكذا يجد أف القافية التي وضعت في القصيدة الموحدة لتفصل ، يقول: "20بدأت  مع المزدوج التقىيع الشعري والقافية(

بين بيت وبيت أابشت في المزدوج تفصل بين شىر وشىر وبوسعنا أف يعد ذلك الخىوة الأولى في ما يعرؼ بو 
.[ أو )المشىر( وفيو يعتبر الشىر الواحد بيتا مستقي أو بمثابة البيت المستقل، وقد يكوف مثلثا إي ذا ثيثة أشىر ]..

ىذه الأنواع  ، ويدفعنا ذلك إلى تعريف21قد يكوف مربعا أو مخمسا أو مسدسا ... ويعرؼ في جميع ىذه ا أحواؿ بالمشىر"
 ودراسة موسيقاىا. المستحثة

 الأرجوزة: -ثاييا
 مصىلح الأرجوزة: 2-1

الإرجاز والرَّجْز والرَّجَز مع مجموعة من المصطلحات المشتًكة في الجذر الاشتقاقي مثل  (الأرجوزة يتداال مصطلح 
يقول عن الإرجاز: " ، (الأرجوزة وغتَىا، وقد أورد صاحب  العروض والقافية وفنون الشعر( تعريفا للئرجاز يقربو من مصطلح 

 .22ىو النظم على بحر الرجز، أو نظم الأراجيز"، ويرى الأرجوزة "ىي القصيدة المنظومة على بحر الرَّجَز"

، ويكون 23(، جاعلب الأول "ىو إنشاد الشعر على بحر الرَّجَز"بفتح الجيم( والرَّجَز  بتسكين الجيم  ويديز بتُ الرَّجْز
 وجمعها أراجيز. 24الثاني ىو البحر الشعري المعرو ، و "القصيدة التي تنظم على بحر الرّجَز تسمى أرجوزة"

لرجز بشر من بشور الشعر معروؼ، وتسمى ا( بتُ بحر الرجز والأرجوزة يقول: " أراجيز العربويرب  صاحب كتاب  
قصائده الأراجيز واحدىا أرجوزة، ويسمى قائلو راجزا، وإيما سمى الرجز رجزا لأيو تتوالى فيو حركة وسكوف ثم حركة 

 .25وسكوف، يشبو بالرجز في رجل الناقة ورعدتها، وىو أف تتشرؾ وتسكن ثم تتشرؾ وتسكن"

العرب في الجاىلية والإسيـ وكتاب لسايهم وخزاية أيسابهم وأحسابهم ديواف أن الرجز كان " "البكري"ويؤكد 
؛ ويدلل 26"ومعدف فصاحتهم وموان الغريب من كيمهم، ولذلك حرس عليو الأئمة من السلف واعتنوا بو حفظا وتدوينا

أرجوزة، والأمر نفسو  وحفظو لألف سعيد عبد الملك بن قريب الأامعيعلى اىتمام القدماء بالرجز مستشهدا نا قيل عن أبي 
 .27"رووا أبناءكم الرجز فجيو يهرّت أشداقهموغتَه، ويستند إلى ما ورد من وصاياىم المعروفة " "أبي تماـ"قيل عن 

 الفرؽ بين الأرجوزة والقصيد: 2-2

باب في   ( للرجز بابا يعنونوالعمدة في مشاسن الشعر وآدابو ويقدهالمسيلي في كتابو   "ابن رشيق القيروايي"ويخص  
يتتبع فيو الفرو بتُ الرجز والقصيد والقريض وأنواع الرجز، يقول مفتتحا ىذا الباب: " قد ا  الناس باسم  الرجز والقصيد(
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الرجز المشطور والمنهوك وما جرى مجراهما، وباسم القصيد ما طالت أبياتو، وليس كذلك، لأن الرجز ثلبثة أنواع غتَ المشطور 
 :"عبدة بن ابيب"ما الأول منها فنحو أرجوزة والمنهوك والمقطع: فأ

 بلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعذلهن خبل من الخ*** ي ػػػػػػباكريي بسشرة عواذل
 في عصر أزماف ودىر قد يسل*** يلمنني في حاجة ذكرتها 

 ونوع الثاني مرو قول الآار:
 والقلب مني جاىد مجهود ***القلب منها مستريح سالم

 قول الآار:والنوع الثالث 
 من أـ عمرو مقفر ***قد ىاج قلبي منزؿ

فهذه داالة في القصيد، وليس يدتنع أيضا أن يسمى ما كثرت بيوتو من مشطور الرجز ومنهوكو قصيدة ]...[ ومن المقصد 
لى كل حال ويقول ابن رشيله مبينا الفرو بتُ الأرجوزة والقصيد: " فع؛ 28ما ليس برجز وىم يسمونو رجزا لتصريع جميع أبياتو"

تسمى الأرجوزة قصيدة طالت أبياهاا أو قصرت، ولا تسمى القصيدة أرجوزة إلا أن تكون من أحد أنواع الرجز التي ذكرت، ولو  
كانت مصرعة الشطور كالذي قدمتو؛ فالقصيد يطلله على كل الرجز، وليس الرجز مطلقا على كل قصيد أشبو الرجز في 

 . 29الشطر"

القريض عند أىل اللغة ": "النشاس"ويستشهد في تبيان الفرو بتُ الأرجوزة والقريض بأقوال غتَه من العلماء يقول: قال 
العربية الشعر الذي ليس برجز، يكوف مشتقا من قرض الشيء، أي: قىعو، كأيو قىع جنسا، وقاؿ أبو إسشاؽ: وىو مشتق 

 .30أيو ترؾ الرجز وقىعو من شعره"من القرض، أي: القىع والتفرقة بين الأشياء، ك

أن الأرجوزة تأي مجزوءة ومنهوكة، يقول: " وكان أقصر ما صنعو القدماء من الرجز ما كان على  "ابن رشيق"ويبرز 
 يوم ىوازن:  "دريد بن امة"، مرو قول جزييتُ

 أخب فيها وأضع*** يا ليتني فيها جذع

 أرجوزة على جزء واحد، وىي:  -"يشي بن علي المنجم"، أو "علي بن يشي"أرنو –حتى صنع بعض المتعقبتُ 
 ايف ألم * بذي سلم   بعد العتم * يىوي الأكم

 مػػػػػػػػػػػػػلتزـ   فيو ىضم  * إذا يضػػػػػػػػػػػػجاد بفم  * وم

 :"موسى الهادي"ويقال: إن أول من ابتدع ذلك سَلْم الخاسر، يقول في قصيدة مدح بها 
 بكر    ثم ايهمر * ألوى المررموسى المىر * غيث 

 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكم اعتسر * ثم ايتسر     وكم قدر * ثم غف
 رػػػػػػػػػػػػعدؿ السير * باؽ الأثر    خير وشر * يفع وض
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 رػػػػػػػػػػػػػػػػخير البشر * فرع مضر    بدر بدر * والمفتخ
 لمن غبر

 .31والجوىري يسمي ىذا النوع المقطع"
 الأراجيز: أيواع 2-3

( على القافية في تقسيم الأراجيز إلى المعجم المفصل في العروض والقافية وفنوف الشعر  يعتمد صاحب كتاب
 :"الشريري": الأول منهما يقل في الشعر العربي القدنً تكون أبياتو مقفاة بقافية واحدة، ومثالو قول 32نوعتُ

 تتلظى جَمْرَت وْ  ومستشيط  ***وْ ػػػػػػػوبدر تمّ أيزلتو بدَْرتَ  
 رَت وْ ػػػوكم أسير أسلمتو أ سْ  ***وْ ػػػػػأسرّ يجواه فييت شِرَّت  

 وحقَّ مولى أبدعتو فِىْرَت وْ  ***وْ ػأيقذه حتى افت مَسَرَّت  
 لولا التقى، لقلت: جلت ق دْرتَ وْ 

طر منها يدثل بيتا فهي من ويظهر في مثال ىذه الأرجوزة الإبقاء على أعجاز الأبيات وإسقاط صدورىا، وقد يكون كل ش
 النوع المشطور، وتكون القافية لازمة وواحدة، على النحو التالي:

 دْرتَ وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبدر تمّ أيزلتو بَ                                            
 مْرَت وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومستشيط تتلظى جَ                                            

 ت وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَّ أسرّ يجواه فييت شِر                                            
 رَت وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ وكم أسير أسلمتو أ س                                           

 رَّت وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ أيقذه حتى افت مَس                                            
 رَت وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ وحقَّ مولى أبدعتو فِى                                           

 لولا التقى، لقلت: جلت ق دْرتَ وْ        

مصرعة، تتكرر القافية نفسها في ةاية كل مصراع، وقد يطلله على ىذا النوع من الأراجيز  أما النوع الثاني، فتأي أبياتو
 المزدوجة(، وىي كثتَة الشيوع في الشعر العربي قديدو وحديثو؛ يقول  محمد بن أبي شنب في كتابو  تحفة الأدب في ميزان أشعار 

أشكال الرجز شيوعا عند العرب:  "  وأكثر ما تستعمل العرب( وىو يتحدث عما يدال الرجز من زحفات وعلل ويبتُ أكثر 
العرب من ىذا البحر المشطور وام تصر  فيو واتساع لكثرتو في كلبمهم في مواطن ارروب والفخر، وقد اشتهر بهذا البحر  في 

وكل واحد منهم لو ديوان ليس فيو إلا الأراجيز. وقد كثر استعمال كل بيت   "أبو يجم"و "رؤبة"و "العجاج"صدر الإسلبم 
 .33في الفقو" "لابن عاام"في النحو وتحفة اركام  "ابن مالك"سيما في نظم القواعد والقيود كألفية ا مقفى لامصرع

، وىو ما 34استغناء الراجز عن وحدة القافية في أبيات أرجوزتو بوحدة القافية بتُ شطريو "الخليل بن أحمد"وقد أنكر 
 :"أبي العتاىية"أطلله عليو الرجز المزدوج ، مثل قول 
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 سَدَةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػْ مفسدة للمرء أي مَف *** دَةْ ػإف الشباب والفراغ والجِ                 
 وت  ػػػػػػػػػػػػػما أكثر القوت لمن يمَ   *** وت  ػػػػػػ  حسبك فيما تبتغيو الق                
 افاَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن اتقى الله رجا وخَ  *** فَافاَػػػػػػػوالفقر فيما جاوز الكِ                 
 من لم يػَنَمْ  ما أاوؿ الليل على***مْ ػػػػلكل ما يؤذي وإف قل ألََ                            

 عْلِوْ ػػػػػػػػػوخير ذخر المرء حسن فِ ***لِوْ ػػػػػػما ايتفع المرء بمثل عَقْ                            
الذي " يجعل المشطور والمنهوك  "الأخفش"( على العيوف الغامزة  على خبايا الرامزةصاحب كتاب   "الدماميني"ويرد 

تكلم بها وىو لا يقول الشعر. وأجيب بأن  -الى الله عليو وسلم–النبي من قبيح السجع، ولا يجعلهما شعرا البتة، ويحتج بأن 
الى الله عليو –من شروط الشعر القصد إلى وزنو على ما مر، وىو عليو السلبم لم يقصد الوزن، وبأنو قد جاء في بعض كلبمو 

بأن الكلمة الواقعة على وزن قطعة من  "لأخفشا"ما ىو على تام الرجز، فيلزم أن لا يكون شعرا ]...[ورد الزجاج قول  -وسلم
 .35الأبيات المنهوكة والمشطورة لا يكون شعرا حتى يكثر ويتكرر، وأما إذا لم يتكرر فليست شعرا"

( أن من العروضيتُ من " يجعل الرجز سجعا الشعرالمعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنوف ويرى صاحب  
يجعل للرجاز في  رسالة الغفران( جنة أدنى مرتبة من  "أبا العيء المعري"لا شعرا وعامة النقاد يجعلونو أح  رتبة من الشعر حتى 

ةاية العصر الأموي  ؛ ويؤكد شيوع الرجز في36"إيي لأرى ارقة الرجز ولكن أرفع يفسي عنو: "الفرزدؽ"الجنة الأصيلة، وقال 
" ولما كاف عهد الأمويين ( نقلب عن مؤراي الأدب: موسيقى الشعروبداية العصر العباسي، يقول إبراىيم أنيس في كتابو  

اشتهر بالرجز قوـ أاالوا في قصائده، وتفننوا في أوزايو أمثاؿ أبي النجم وذي الرمة والعجاج ورؤبة. وقد عاش ىؤلاء 
ا من الشعراء معتزين بفنهم ينظمويو في معظم أغراض الشعر من غزؿ أو مدح أو فخر، ويراىم بعض الرجاز مع من اشتهرو 

الشعراء أحط منهم منزلة وأقل منهم مكاية، بل كاف يترفع بعض الشعراء عن تقليدىم ويسموف بشعرىم إلى ما فوؽ الر 
 .37جز والرجازين"

الآداب الشعبية، لتقابل بذلك الآداب الرسمية، وقد يكون  -"أييسإبراىيم "حسب  -مثلت الأراجيز في العصر الجاىلي 
فالرجز فن في ذلك تبرير لعدم اىتمام مؤراي الأدب بتدوين أراجيز الجاىليتُ و شعراء صدر الإسلبم رغم شيوعها وكثرهاا، " 

عبثهم في أسواقهم وبيعهم مستقل من فنوف القوؿ، وىو القالب الذي آثره القدماء للآداب الشعبية. فالناس في لهوىم و 
وشرائهم في بعض أغاييهم وغزلهم في دعابتهم وفكاىتهم في القصص والشكايات في كل ما يعرض لهم من شئوف في 

 .38حياتهم العادية التي تخلو من مواقف الجد والجيؿ"
موازيا لا يرقى للآداب الرسمية الرفيعة وارتباط الرجز بعامة الناس قبل ااصتهم، وافتقاده للجدية والجلبل والرفعة جعلو أدبا 

فالأراجيز في العصر التي يقبل عليها الرواة والكتاب وأصحاب المصنفات والتًاجم، وقد يضا  إلى ذلك ارتباطها باملية، "
 .39"الجاىلي كايت تمثل آداب الشعبية المشلية أبدع تمثيل وتصور حياة القبيلة وأاشاب اللهجة الواحدة خير تصوير

mailto:bidayat@lagh-univ.dz


  الأرجوزة والمربعت -القصيدة العربيت قوافيالتنويع في 

 أ.د رضوان جنيدي -د. قصاب عبد القادر :

 المركس الجامعي تامنغست

 

  

 

الأغواط –ثليجي جامعة عمار بدايات ،مجلة دولية محكمة تصدر عن كلية الآداب و اللغات    
0202 وفمبرن -(20الثاني) العدد-(20الثاني) المجلد  

ISSN: 2676-198XــــــــــــــــــــــــــــــEmail :bidayat@lagh-univ.dz  

126 

برحيل أصحابها، فكيف كان حااا في العصر الأموي وقد كثر  الجاىلي إلى الاندثار في العصر إذا كان مآل الأراجيزو 
" أراجيز العصر الأموي على كثرتها مقرا أن  "إبراىيم أييس"أصحابها ونافسوا نظراءىم من الشعراء، وأطالوا أراجيزىم؟، ويجيبنا 

الذين جاءوا بعد ىذا في عصور العباسيين وغيرىم، بقوؿ الرجز والإكثار منو، وظل واولها لم تستىع أف تغري الشعراء 
الرجز في كل العصور مهمي لا يلجأ إليو الشاعر إلا النادر من الأحياف، وظلت يسبتو في الشعر ضئيلة  تافهة حتى استعاد 

 .40بعضا من المكاية في عهود الموششات والأزجاؿ"
لرجز وزنا من أوزان الشعر أنواع ثلبثة: أواا  رجز مرتب  باللغة النموذجية الأدبية، ورجز مصرع أن ا "إبراىيم أييس"ويرى 

الأبيات شاع في العصر الأموي يراعى في كل شطر منو التزام القافية الموحدة،   نوع ثالث يسمى المزدوج  بتغيتَ القافية في كل 
 مو المولدون في العصر العباسي وأكثروا منو.بيت من الأرجوزة لتبدو كل الأبيات مصرعة، وقد نظ

 المربعات: -ثالثا
 3-1- :  المفهوـ

عر  صاحب كتاب  المعجم المفصل في العروض والقافية والفنون الشعرية(  المربع/المربعات( بأنو " الشعر الذي يقسم فيو ي
، ويبس  صاحب كتاب  القافية في 41ىذه الأشطر" الشاعر قصيدتو إلى أقسام في كل منها أربعة أشطر مع مراعاة نظام القافية في

 .42العروض والأدب( ىذا التعريف ويحصره في قولو: "أريد بهذا الاسم القصيدة المقسمة على مقاطع، يضم كل منها أربعة أبيات"

( ، ويرى أن  ( والمربعات الاعتيادية  الرباعياتلدوبيتويديز صاحب كتاب  فن التقطيع الشعري والقافية( بتُ المربعات  ا
في النوع الأول منها  "يقسم الشاعر منظومتو إلى مجاميع كل مجموعة مؤلفة من أربعة أشطر يقفيها بقافية واحدة، ويستَ فيها على 

( وقد ااتفى من شعر امدثتُ ]...[ ويفضل بعض الشعراء وىم قلة جعل الشطر الثالث بالدوبيتوزن واحد ومنها لون يعر   
( على الدوبيت، وىذا النوع قليل الشيوع في الشعر العربي؛ في حتُ  تعتمد المربعات الاعتيادية من غتَ وزن  43"مختلف القافية 

 ، ويحيلنا ذلك للحديث عن أنواع المربعات. 44 نظام الأشطر الأربعة دون التزام وزن الدوبيت
 أيواع المربعات:  - 3-2

 ، يفصلها كالآي: 45( أن  للمربعات أنواع أربعةوفنوف الشعرالمعجم المفصل في العروض والقافية يرى صاحب  
 (وزف الدوبيتما يسمى بالدوبيت، يتشكل من أشطر أربعة مقفاة بقافية واحدة ويلتزم فيو وزن واحد، ومثالو:   -1

 أفديك من الردى بأمي وأبي  ***ب ػػػػػػػػػػػػػػػيا غصن يق مكلي بالذى
 نبيػػػػػػػػػػفالعصمة لا تكوف إلا ل ***إف كنت أسأت في ىواكم أدبي 

يتكون من مجموعات كل مجموعة تتكون من أربعة أشطر بحيث تشتًك الأولى في القافية الواحدة في الأربعة أشطر،   يكون لما  -2
 افر(:  الو "حافظ إبراىيم" الآي يقولبعدىا ثلبثة أشطر بقافية والشطر الرابع بالقافية ادموعة الأولى على النحو 

 وذودوا عن تراث المسلمينا ***أعيدوا مجديا دينا ودييا 
 يناػػػػػػػػويشن بنو الغزاة الفاتش ***ينا ػػػػػػفمن يعنو لغير الله ف

***** 
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 راػػػػػػػػػػػوخلديا على الأياـ ذك***مر فوؽ الأرض دىراملكنا الأ
 الراشديناكذلك كاف عهد   ***سرى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتى عمر فأيى عدؿ ك

: "مشمود او"نوع يتكون من أربعة أشطر، يشتًك الشطران الأول والثالث في القافية والثاني والرابع في القافية، ومثالو قول  -3
  الرمل(

 فرقي من شبح تشت الدجى عابرػلا تفزعي يا أرض، لا ت
 اعرػػػػػػػػػػقي سموه بين الناس بالشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما ىو إلا آدمي ش

***** 
 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تنكري سبيلو في ليلك العابػػػػػػػػػػػػحنايك الآف، ف

 فري  من ذلك المستصرخ البائسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا تضليو، ولا تن
 :  الرجز("سعيد عقل"نوع يتكون من أربعة أشطر، يختلف الشطر الأول في القافية، ومثالو قول  -4

 نجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتذكر؟ منذىا غدوت أغ فسجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بنرشقتني بزىرت
 ج؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأيفك، لم وجهك أبل  الىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتسألني أمي: لم تع

***** 
 أواي: اضشكي عن لؤلؤ تفلج تيػػػػػػػػػػػأسكت، لكني لبنت أخ

 وجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقولي: رماىا بالزىور أىأيا سأخفي السر، أيت ضجي 

يتبتُ لنا مدا سبله أن المربعات بأنواعها المختلفة مثلت مظهرا من مظاىر الخروج عن القافية الموحدة، وحملت دلالات 
عن التأثر بثقافات غتَ عربية أم فرضو  اي وسم إيقاعات القصيدة العربية، وسواء أكان ىذا التجديد ناتجالتجديد والثراء الذ

 ارتباطو نجالس الغناء فقد عبر عن إحدى اماولات الكثتَة التي عرفتها القصيدة العربية عبر العصور.
  الخاتمة:

إلى أن الشاعر العربي  ونقصد بهما الأرجوزة والمربعة لمظهريتُ من مظاىر التنويع في قافية القصيدة العربية مزل  بعد استعراضنا 
، واستشعر المشكلة للن الأارى العناصر ب يرتب عنصرا أساسا في البناء الشعري،  لو تجلى الذي قد أدرك أهمية الإيقاع الخارجي

محاولات الخروج على إيقاع القصيدة  مكانة القافية ضمن ىذا الإطار، ولم يغفل القيد الذي فرضتو واحدية القافية مدا دفعو إلى
 .عبر العصور المتعاقبةمن البل التنويع في القوافي  العربية

 المراجع
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