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 بنيات موسيقية في غزل شعراء الطوائف الأندلسيين

Musical structures in spinning Andalusian poets 
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 92/10/9191تاريخ النشر 10/10/9191تاريخ القبول: 92/10/9191تاريخ الإرسال:
 

 

يقدـ ىذا الدقاؿ نبذة عن الدوسيقى الداخلية في شعر الغزؿ الأندلسي الذم عرؼ برقتو كجزالتو ، خاصة في عصر الطوائف لدا حفو من 
ف مواطن لذو كترؼ في العيش ، حتى إف النساء في ذلك العصر كاف لذن الدكر البارز في إضفاء اللمسة البديعة الرقيقة على شعر العصر،  ككا

كلادة بنت الدستكفي كما دار بينها كبتُ ابن زيدكف كابن عبدكس كأمثلة ذلك كثتَة ، لشا جعلنا نلمس سحرا كجمالا تركيبيا  من أبرزىن
 كبديعيا في نظاـ الشعر كخاصة الغزلي منو.

 شعر الغزؿ الأندلسي، لدسة النساء في الشعر الأندلسي، خاصية الشعر... .  ،الدوسيقى الداخلية9  الكلمات المفتاحية

Abstract : 

This article provides an overview of the internal music in the poetry of 

Andalusian spinning, which was known for its elegance and abundance, 

especially in the era of sects because of the fun and luxury of the citizen in 

living, so that women in that era had a prominent role in imparting a subtle and 

gentle touch to the poetry of the era, and it was from The most prominent of 

them is the birth of the daughter of Al-Mustakfi, and what happened between 

her and Ibn Zaidoun and Ibn Abdus, and there are many examples of this, which 

made us touch magic, synthetics, and creativity in the poetry system, especially 

Ghazali. 

Keywords: inner music, Andalusian yarn poetry, women's touch in Andalusian 

poetry, poetry feature. 
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 مقدمة:

تعد الدوسيقى الداخلية جزءا لا يتجزأ من البناء الفتٍ للقصيدة العربية، فهي تسهم إلى جانب الدوسيقى الخارجية في تكوين    
، كىذه الدوسيقى تنشأ من اختيار الشاعر 1كحدة النص الدوسيقية كالصوتية من خلاؿ التنغيم الإيقاعي الذم تحدثو داخل النص

للكلمات كالدعاني، التي تتجاذب مع ما تتًكو التجارب الحياتية في النفس البشرية  كمعلوـ أف الطبيعة الانسانية تديل إلى النزعة 
بأف الشعر تذكره أيسر الغنائية،  كلذلك "علل مؤرخوا الأدب كثرة ما ركم لنا من أشعار القدماء إذا ما قيس بدا ركم من نثرىم، 

  . 2كأىوف  كلعل السر في ذلك ما في الشعر من انسجاـ في الدقاطع كتواليها بحيث تخضع لنظاـ خاص"
يعد التكرار كاحدا من أىم بواعث الدوسيقى الداخلية في الشعر، كىو من أبرز الفنوف التي يلجأ إليها الشاعر، بحيث أكلا9 التكرار9 

ديد البركز في الشعر،يتجلى في مستول الإيقاع ككذلك في مستول التقفية كأكثر من ذلك في مستول يشكل كحده ملمحا فنيا ش
التعبتَ كالتصوير، ك"التكرار يعطي القصيدة أك البيت جمالا فهو عنصر من عناصر الأسلوب الذم يكوف رابطا ينظم الابيات 

كقد عرفو البلاغيوف بأنو9 "  3من خلاؿ الدوسيقى التي يشكلها "الشعرية التي يرد فيها، كما أنو في الوقت نفسو مانح للجماؿ 
اتياف بعناصر لشاثلة في العمل الأدبي، أك ىو إعادتك للوحدة التي بدأت منها على نظاـ لسصوص، كلكننا نقصد من التكرار 

 . 4ما موسيقيا يقصده الناظم في شعرهالدلالات الايحائية التي نعتٍ بها تناكب الألفاظ، كإعادتها في سياؽ التعبتَ، بحيث تشكل نغ
قسماف9 قسم تكررت فيو الدادة كالصيغة الأكلى على حالذا، كما تكررت فيو الدادة كاستخدمت فيو صيغة أخرل  كللتكرار

شاىد دكف الصيغة الأكلى، كيرل لزمد الذادم الطرابلسي أف النوع الثاني لا يلمس فيو أم إيقاع كبالتالي النوع الأكؿ ىو موطن ال
، كلذلك سأركز البحث على النوع الأكؿ دكف الثاني . كالتكرار عند الشاعر الأندلسي يأتي بأنواع لستلفة، 5لأف الايقاع يتحقق فيو

منها ما يتكرر فيو الحرؼ، كمنها ما تتكرر فيو كلمة كمنها ما تتكرر فيو عبارة اك جملة، يعمد الشاعر من خلالذا إحداث جو 
 خلالو لدسة جمالية كفنية يتًكها النغم، ليشد بذلك انتباه القارئ كالدستمع .موسيقي كليضفي من 

9 كرد تكرار الحركؼ بكثرة في الشعر الوجداني لذذه الحقبة من الزمن التي عرفت بالتًؼ ككثرة تكرار الحركؼ)الاصوات(أ9 
 الدعتمد ابن عباد ينادم لزبوبتو في كل بيت 9 لرالس اللهو كالغناء، كىذا ما أثر تأثتَا كبتَا على أشعار الاندلسيتُ، فهذا

 ياصفوتي مًنى البىشىرً 
 ياغصنا،إذا مىػػػػػػػشىػػى 
 يانفس الركضىةي قػػػػػػػػىد  

ظً الػػػػػتػًػػي   يا ربة اللَّح 

 
 

 شد كثاقا إذا فىػػػػػػػػتىػػػػػػػرً  
لىهىا ريًحه في سىحىرً  بَّتػ   ىى

 نىػػػػػػػػػػظىػػػػػػػرً يػػػػػػارشػػػػػأ، إذا 
ػػػػػػػػر  6يا كوكبا بىل  يا قىػػػػػػػػمى

فمن الذم حصل يجد في الأبيات نغما موسيقي يوحي بالأسى كالحزف للبعد كالجفاء الذم يلاقيو الدعتمد من لزبوبو، كلشا 
العاـ كالتكرار على ذلك خاتدة ىذه الأبيات يدؿ يتأمل في ىذه الأبيات يجد أف الشاعر كرر حرؼ النداء"يا"، كبالنظر إلى الدعتٌ 

 التي يقوؿ فيها الدعتمد 9
 7ؾ السمع من كالبصر  متى أداكم يا فدا...
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كمثل ىذا لصده في قوؿ ابن زيدكف، كىو يتًجى لزبوبتو كيشتكى من نار الجول التي أحدثها البعد كالجفاء الذم لقيو، 
 فيقوؿ 9

 متى أبثك ماىبػًػػػػػػػي 

 لساني  متى ينوب

 

 

 ياراحتي كعػػػػػػذابػػػػػػػػػػػػي
 . 8في شرحو عن كتابي

فنجد أف الشاعر كرر حرؼ الاستفهاـ "متى" في كل بيت ليحدث جرسا موسيقيا يحبل على نفسية الشاعر الدنكسرة من 
الشاعر، كقد علم من دراسة طوؿ البعد كالجفاء الذم يلقاه من لزبوبتو، فالله يعلم ما في نفسو من حزف كأسى الفراؽ كما قاؿ 

حياة ابن زيدكف الحب الذم كقع فيو مع كلادة بنت الدستكفي، ثم الجفاء الذم كقع بعد ذلك معها لدنافسة ابن عبدكس على 
حبها معو، فحصل من الجفاء ما حل عليو كلذلك كثتَا ما لصده يذكر عتابو لمحبوبو على طوؿ الفرقة كالبعد كما حصل في ىذه 

 كمن ذلك أيضا قوؿ ابن خفاجة 9الأبيات، 

 كمن لي بذاؾ الخشف من ميتػىقىنَّػػػصً 

 كدكف الصبا إحدل كخمسوف حيجَّةو 

 فياليت طتَ السعد يػػسػػػنػػح بػػالػػػميػػتٌى 

ػػػرً كىأىر بىػػػعً   كيػػالػػيػتػتٍ كػػػػنػػت ابػػػن عىػػػػش 

 

 
 

ػػػػاى  فػػػػػآكػػػػػػػلػػػو عىػػضىػػا ػػػػػريبيػػػػػوي شػػػػػمى  كأش 
ػا  كأني كقد كلت أريػػػت بػػػهػػػا حيل من
 فأحظى بها سهما كأنأل بها قىسىمىا
ػػػػا ع ػػػنػًػػػيى عىػػػمى  9فلم أدعها بنتا كلم تىػػدى

تُ حبيبو فارقا كبتَا فنجد أف الشاعر قد كرر حرؼ النداء كالتمتٍ "ياليت"، ليدؿ بذلك على امتداد عمره لشا جعل بينو كب
فيتمتٌ أنو لم يكبر بعد، فتكرار الحرؼ التمتٍ ىنا مع النداء أحدث نغما موسيقيا حزينا على كبر الشاعر لشا يجعل الجوارم تنأل 

 عنو إلى أقرانها، كمن ذلك أيضا قولو 9
 تعلتو نشواف من خمر ريًقًوً 
هيوي   ترقرؽ ماء مقلتام كىكىج 
ني   وي أرؽ نسيبي فيو رقة حيس 

 لو رشفها دكني، كلي ديكنىوي السُّكىري  
ػػػػػػري  ػػػػم  نىتيوي الػػجى  كيذكي على قلبي كىكيج 
ػػػػػري   10فلم أدر أم منهما قبلها السػػػػَّػػػػحى

فتكرار حرؼ القاؼ في ىذه الدقطوعة جعل لذا موسيقى داخلية بديعة لذا أثرىا الكبتَ على السامع كالقارئ، كىو يعطينا 
 البعد النفسي الذم يجده من الرقة التي يجدىا الشاعر من الطبيعة الأندلسية التي تتلألأ حسنا كجمالا .تصورا عن 

يخلص صلاح فضل إلى أف قيمة كل عنصر تكمن على كجو التحديد في كيفية اندماجو كتصاعده إلى ب9 تكرار الكلمة9 
رد توقيع موسيقي رتيب بل ىو إمعاف في تكوين التشكيل ما يليو  فتكتسب بذلك الصيغ أهمية خاصة، يصبح تكرارىا ليس لر

، كما الكلمة إلا عنصر لو درجتو التكثيفية كمدلولو الخاص 11التصويرم للقصيدة كدعامة لدستوياتها العديدة في ىيكل تركيبي
لكلمة في البيت كلرموعة من الدقاطع الدكونة من حركؼ كحركات ككحدات منتظمة في الكتابة بنسق خاص، حيث يحدث تكرار ا

أك الأبيات إيقاعا صوتيا يشارؾ في موسيقى الشعر، لأف تكرار الصيغة يحقق دلالة شعرية يستجيب لذا كجداف الدتلقي، كقد شكل 
 التكرار في الشعر الوجداني الأندلسي علامة فارقة في مستول الانسجاـ الصوتي بتُ اللفظ كالدعتٌ، كمن ذلك قوؿ ابن حمديس 9
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 عيتٍ التي نىػػػػظىػػػػػػػػرىت   يا ىذه، ىذه

 من مقلتيك كساني ناظرم سىقىمىا

مػػػاحًػػػيػةي   ككل جدب لػػػػػو الانػػػػواء ي

 
 
 

 تبل بالدمع إصػػػػػبػػػػاحًػي كإًم سىائػًػػي
 فما لجسمػػػػػي فػػػػػي بػػػػيػػػػػن أىف ػػػػيىػػػػػػاءً 
 12 كجدب جسمي لا تدحوه أىنػ وىائًي

فنرل ابن حمديس في ىذه الأبيات كرر عدة كلمات مرتتُ ىي " ىذه كالفيء كالجدب كالأنواء كالجسم "، ليضفي على 
الأبيات الأثر النفسي التي تركتو معشوقتو فيو، كيحدث نغما موسيقيا حزينا جراء تكرار مثل ىذه الكلمات، فإضافة إلى التشكيل 

لقصيدة فقد صور حالة الشاعر الحزينة من البعد الذم لقيو الشاعر من لزبوبتو، حتى الدوسيقي الذم أضفاه ىذا التكرار على ا
لكأف جسمو قد أجدب من كثرة البكاء التي بلت إصباحو كإمسائو، كمن ذلك أيضا قوؿ ابن اللبانة في رثاء الدعتمد ابن عباد كىو 

 في أغمات 9

ػػػػػنىػػػػػفو   ىناؾ آكم من النعمى إلػػػػػى كى
ػػػره بتُ الح  صار كبتُ الدرتضػػػػػى عيػػػم 

 ىل يذكر الدسجد الدعمور شىرَّجيبَّوي 
ػػػى  عندم رسالات شوؽ عنده فػىعىسى

 فػػيػػػو ظػػػلاؿ كأمػػػواه كجػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتو  
 ذاؾ الحصار من المحذكر  مىن جىاةو 

ػػػػاتن   أك العهود على الذكرل قىػػػػدًيػػػػمى
ػػػػػػنَّػػػػػاتو مع الرياح تو   13افيو رسالات كجى

 

كرسالات"، في إيجاد موسيقى في البيت زادت من  في ىذه الأبيات نلاحظ كيف أسهم تكرار الدقطع الصوتي"الحصار
جمالو النغمي، مع تصويرىا حزف كأسف ابن اللبانة على ما حصل للمعتمد بن عباد بعد عظمة ملكة ككبتَ عطائو لجلسائو، فكرر 

ذم حل في إشبيلة لفظ الرسالات التي يتمتٌ أف تأخذىا الريح فتبلغها الدعتمد كىو في سجنو بأغمات لتخبره بالخراب كالجدب ال
 بعد فراؽ ملكها لذا، كمن ذلك قوؿ الدعتمد كىو ينعى نفسو بعد حبسو ككضع الأغلاؿ في رجليو 9

 بكى الدبارؾ في إثر بىػػػػػػنً عىػػػػػػبَّػػػػادً 

ػػػا  ػػػػػػػػوىاكػًػػػػػبيػػػهى  بكت ثرياه لا عمت كى

 بكى الوحيد، بكى الزاىًي كقػيبَّتيوي 

ػػػػػػػػػػادى بكى على إثر غزلا   فى كآسى

 بدثل نوء الثريا الرائًحً الغىادًم

 14كالنهر كالتاج كل ذيلِّوً بىػػػػػػػػػػػادًم

فبلغ تكرار كلمة "بكى" خمس مرات، كىذا ما يدؿ شدة الأسى الذم أصيب بو الدعتمد فقلبو يتقطع غما كهما لدا أصيبت 
بو من إذلاؿ من الدرابطتُ بعد العز كالتمكتُ كلرالس اللهو كالغناء، فالشاعر يبكي نفسو في كل بيت ليحدث نغما موسيقي بهذا 

 اجة أيضا مودعا لمحبوبو كىويسلي نفسو عن طوؿ البعاد 9التكرار حزينا جدا، كمنو قوؿ ابن خف

 سلاـ على عهد الوفىاءً ميوىدِّعنا

ىحىاجًرً بػىلَّةن 
 سلاـ لو، فوؽ الد

سًػػػػػػيػػػػػػػػبي    سلاـ فراؽ ما أقاـ ى

 كطورا بالضاء الضُّليوعً لذىيًبي 
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ليصنع بذلك جوا من النغم الحزين الذم يستدعي فنرل ابن خفاجة في ىذه الابيات يكرر لفظة "سلاـ" أكثر من مرتتُ، 
 بو أياـ الوفاء كالوصاؿ .

 كىذا الجدكؿ يبن عدد كركد كركد التكرار في أشعار اىم الأندلسيتُ في ىذه الحقبة من الزمن 9 

 القصيدة أك الدقطوعة الشاعر
 22 ابن زيدكف
 09 ابن خفاجة
 08 ابن حمديس

 05 ابن عباد
 

9 يعد التصريع من النعوت العذبة التي تديزت بها القصيدة العربية قديدا كحديثا، كىوأف يعمد الشاعر إلى تصيتَ _ التصريع
مقطع الدصراع الأكؿ من القصيدة مثل قافيتها لأف الفحوؿ المجيدين كانوا يصنعوف ذلك دائما، كربدا تعدل ذلك إلى تصريع أبياتا 

، كىو في الشعر بدنزلة السجع في الفصلتُ من الكلاـ الدنثور كفائدتو 15الشاعر كسعة بحره أخرل من القصيدة كىذا يعد من اقتدار
 16في الشعر أنو قفل كماؿ البيت الأكؿ من القصيدة لتعلم قافيتها 

كلذلك شبو البيت الأكؿ الدصرع كأنو باب لو مصراعاف يدخل من خلالذما للقصيدة الدراد نظمها، كىو فن بديع يدؿ 
لغوية قوية كما قاؿ قدامة بن جعفر،  كىو أيضا من الأساليب الدوسيقية الجميلة التي تضفي على القصيدة ركنقا بديعا على ملكة 

كلذلك عمد إليو الشعراء منذ القديم، كمن خلاؿ بحثي كإحصائي للأشعار الوجدانية الأندلسية في لستلف دكاكين شعراء ىذه 
يدة أندلسية في ىذا الباب من التصريع في مقدمتها، كىذ دليل على امتلاؾ الشاعر الحقبة، فإني رأيت انو لا تكاد تخلو قص

الأندلسي لأدكاتو اللغوية، كقدرتو الفائقة على تطويع ألفاظو كموسيقاه إلى الدعاني الذم يريد ذكرىا، كىذا بلا شك يعد عنصرا دالا 
 أشكاؿ عدة كمن بينها نظم الأشعار على طريقة الفحوؿ من على فحولة الشعراء الأندلسيتُ كقدرتهم الفائقة على التعبتَ في

الشعراء، كلعل الاىتماـ بالتصريع ناجم عن الجماؿ الدوسيقي الذم يحققها التصريع على القصيدة الدراد إيرادىا  كسأحاكؿ في ىذا 
صائد الأندلسية عند شعراء الطوائف في الدبحث إيراد أكبر عدد من الأمثلة مع تنويع الشعراء لكثرة كركد ىذا الفن البديع في الق

 الغرض الدذكور، فهذه كلادة بنت الدستكفي تعبر عن شدة اشتياقها لزبوبها بقولذا9

 17 أناجي اشتياقي كالجول يعلن النجول ...كأضرع من كجدم لدولام بالشكول

لشطر الثاني من البيت في لفظتي كىنا التصريع يتحقق من خلاؿ التطابق في القيمة الصوتية بتُ خاتدة الشطر الأكؿ كا
"النجول، الشطول"، كىذا ما يجعل في القصيدة الدراد ذكرىا كفرة موسيقية من شأنها أف تخلق تناغما صوتيا دلاليا، يكشف عن 

 . نوايا الشاعرة الوجدانية، كمعلوـ اف كلادة تعلقت بالوزير ابن زيدكف كأحبتو حبا لم تصل أخبار غتَه مثلو من الأندلسيتُ
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 كىذا ابن زيدكف كىو يفدم لزبوبتو كلادة كيتشوؽ إليها9

 18كاف قولك9 مت، ما كاف ردم لا... يا جائر الحكم، أفديو بدن عدلالو  

يلاحظ في ىذ البيت أف ابن زيدكف جاء بدصراع القصيدة في الشطر الأكؿ بدثل قافيتها لشثلا في "لا كعد لا"، كىو من 
الشطر الأكؿ مستقل معنويا عن الشطر الثاني، كلا يشاكلو إلا في تداثل الدصراعتُ كىذا التصريع  التصريع الكامل الذم لأف معتٌ

، كىذا دليل على القدرة الفائقة على نظم الأشعار لدل ابن زيدكف لاف ىذا 19أعلى درجة كما ذكر ابن الأثتَ في الدثل السائر
القيس كعنتًة من الفحوؿ كلا يشاكلهم في مثل ىذا إلا من بلغ مرتبتهم، كمن  التصريع قد درج عليو الفحوؿ من الشعراء كامرمء

 التصريع أيضا قولو في قصيدة بعدىا 9

 من مبلغ عتٍ البدر الذم كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا           من مطلع الحسن كالغصن الذم اعتدلا

 ػػػػػػػػػػػػو            إلي مرتهن شكرم بدا فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاأف الزماف الذم أىدل مودتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 20ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاأما الحبيب الذم أبدل الجفاء لنا             فما رأينا قلاه حادثا جػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 فالتصريع يظهر في البيت الأكؿ لشثلا في كلمتي "كملا، اعتدلا" .

 كمن أمثلة ذلك عند غتَه قوؿ ابن حمديس 9

 كم غريب حنت إليو غىريًبىو  

نىػػا  سلطت كربة التنائي عىػػػػلىػػيػ 

بًحى مًػػػػنَّػػػا  فمتى نلتقي فىػػػػػتيػػػص 

 

 

 ككئيب شجاه شجو كئيبػػػػو  

 التداني قىريًبىػػػو   فعسى فرحة

 21 كل نفس لكل نفس طىبًيبىو  

ىنا يتضح التصريع أكثر من الأبيات السابقة لاف الدلاحظ على القافية أنها مقيدة "ساكنة"، كبالتالي يظهر من القصيدة 
طع العركضية، كقد تحقق أنها غنائية لأف القارئ لذا يحس بهذا النغم الدوسيقي الذم يحدثو السكوف في آخر القوافي مع قصر الدقا

التصريع في آخر البيت الأكؿ كالقافية معا بتسكتُ آخره مع تشاكل الحركؼ الذم ينتهي بها كل منهما "غريبو ، كئيبو "، لشا 
يكشف لنا ىذا نغما دلاليا عن حالة الشاعر الحزينة من طوؿ الغربة كالبعد الذم لقيو من لزبوبو، كمن امثلة ذلك أيضا قوؿ ابن 

 جة 9خفا
 كتبت كقلبي في يديك أىسًػػػػػػػيػػػػػػػري 

 كفي كل حتُ من ىواؾ كأد ميعًي

 يقيم كما شاء الذول كىيىسًتَي  

 22بكل مكاف ركضة كغىػػػػػػدًيػػػػػػػػػػري 

فابن خفاجة في ىذه الدقطوعة الشعرية يجعل مصراعي البيت الاكؿ على شاكلة كاحدة لشثلا في لفظتي " أستَ         
كيستَ"، مع أننا نلاحظ أف الحركات كالسكنات في الدصراع الاكؿ نفسها في الدصراع الثاني، لشا أضفى جمالية كركنقا على القصيدة 
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عا كىذا ما يدؿ على قدرة الشاعر على تطويع الألفاظ لدوسيقاه الداخلية من القدرة علة ابلاغ ككلد نغما جميلا كجرسا داخليا بدي
 الدتكلم بطريقة سلسة جميلة في إطار موسيقي رائع .

كىنا ملاحظة تظهر من خلاؿ إيراد الامثلة ككذلك قراءة القصائد الأندلسية الوجدانية في ىذه الحقبة، كىي اف الشاعر  
 الشكول من الذجراف كالبعد، كىو لا شك يدؿ على حب الشعراء الأندلسيتُ كتنقلهم بتُ الغواني كىو ما يدؿ الاندلسي كثتَ

على الكثرة التي كانت تعج بها لرالس التًؼ بالغواني كالجوارم الدلاح، كسأحاكؿ من خلاؿ ىذا الجدكؿ حصر تكرار التصريع عند 
 ن زيدكف، ابن خفاجة، ابن حمديس، ابن عباد " 9اىم الشعراء الاندلسيتُ في ىذه الحقبة  "اب

 القصائد كالدقطوعات الشاعر
 25 ابن زيدكف
 17 ابن خفاجة
 17 ابن حمديس

 12 ابن عباد
 

 ثانيا 9 الطباؽ

تكمن القيمة الإبداعية لجمالية النص الشعرم فيما يعتمل داخلو من علاقات مغايرة أك متضادة، كىذا ما يدنح النص بعدا 
جماليا يؤثر كيحرؾ ذىن الدتلقي، كلكن ىذا الجانب مرىوف بلغة الشاعر كمدل مقدرتو كموىبتو في صياغة الشعر كالجمع بتُ الأشياء 

كقد شكل الطباؽ في الشعر الوجداني  24،كيحصل الطباؽ بالجمع بتُ الشئتُ الدتضادين، أم معنيتُ متقابلتُ في الجملة 23الدختلفة
في ابرزه أيضا، لكونو من الأشكاؿ التعبتَية الدهمة التي يلجأ إليها الشاعر لإيصاؿ فكرتو، كمن خلاؿ تتبعي  الاندلسي ملمحا أسلوبا

للأشعار الأندلسية في ىذه الحقبة من الزمن في الغرض الوجداني، كجدت كركدا لذذه الظاىرة البلاغية في أشعارىم، لكن بشكل أقل 
 ن أمثلة ذلك قوؿ ابن اللبانة في رثاء الدعتمد ابن عباد لدا أسر في أغمات 9بكثتَ من ظاىرتي التكرار كالتصريع، كم

 انفض يديك من الدنيا كسػػػاىكًػػػػػػنىػهىا
ػػػػػت   ػػػػػػتىػػمى  كقل لعالدها السفلي قد كى
 من كاف بتُ الندل كالبأس ان صىلىوي 

 فالأرض قد أقفرت كالناس قد مىاتيوا 
ػػػػػاتي سػػػػريػػػرة عػػلمهػػػا   الػػعػػػػػػلػػوم أغىػػػمى

 ىػػػػػػػػػنػػػػػديػػػػة كعػػػػطػػػػػايػػػػػاه ىًػػن ػػػػدًيىػػػػػػػػػػػػاتي 
فابن اللبانة يرثي ابن عباد من خلاؿ ىذه الابيات كيصور لنا موقف أسره في أغنات بدثابة الدوت لرعيتو لأنو ىو الدلك الجواد 

لسو العطايا، كتبسط يده للندل، كلشا يلاحظ أنو استعمل لفظتتُ في البيت الثاني تحقق فيهما تعريف الكريم الذم كانت تدنح في لرا
الطباؽ عند البلاغيتُ "السفلي كالعلوم"، كىو ما يضفي على القصيدة جوا من النغم الدوسيقى ليشد انتباه القارئ كالسامع بدثل ىذا 

 الطباؽ، كمن ذلك أيضا قوؿ الدعتمد ابن عباد 9

 أغائبة الشخص عن نىاظًرمً

ػػػػػو  عليك سلاـ بقدر الشُّجي

 
 

 كحاضرة في صىمًيمً الفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤىادً 

 25ف كدمع الشؤكف كقد السيهىاًد
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فابن عباد في البيت الأكؿ يلجأ لي أسلوب الطباؽ للتعبتَ عن ما يدكر بخاطره، كىو يخاطب لزبوبتو، كيظهر أسلوب 
الطباؽ لشثلا في لفظتي " أغائبة كحاضرة"، فالغياب يدؿ على البعد الذم يلقاه الشاعر من لزبوبتو لعدـ رؤيتو لذا، كالحضور يدؿ 

لامة على قوة المحبة التي تدكنت من قلبو حتى سكنت فؤاده كما لصده يستغيث بلحظات على الحضور في القلب كالفؤاد كىو ع
 القاء كحلاكتها لتجتَه من حرارة الفراؽ بقولو9 

 26فيا برد اللقاء على فؤادم ... أجرني اليوـ من حر الفراؽ

نجيو من ذلك إلا تفكر أياـ اللقاء إذ اف الشاعر ىنا خلق جوا موسيقيا كنغما حزينا لدا ىو عليو في لحظة الفراؽ، فلا ي
كتذكر حلاكتها، إذ طابق الشاعر بتُ لفظتي "برد كحر" ك"لقاء ك فراؽ"، كلعل ابن عباد جعل الدتلقي يشاركو عواطفو من خلاؿ 

 استعمالو للتطابق في نصوصو الشعرية، كمن أمثلة الطباؽ أيضا قوؿ ابن حمديس 9

 ػرىت  يا ىذه، ىذه عيتٍ التي نىػػػػػظىػػػػػ

 من مقلتيك كساني ناظرم سىقىمىا

 ككل جدب لو الانػػػػػػػواء مىػػػػاحًػػيىػػػػةي 

 إني لجمر كفاء ييػػػػػػػسػػػػتىػػػػػضىاءي بػًػػػػوً 

 

 

ػػػػػػائػًػػػػػػي ػػػػسى  تبل بالدمع إصباحي كإم 

 فما لجسمي فيء بػػػػعػػػػد أىف ػػػػػػيىػػػػػػػػػػػاءً 

 انػ وىائًيكجدب جسمي لا تدحوه 

ػػػػػائػًػػي  كانت بالغدر تختارين إط ػػػػػػػػػػػػػفى

 

فالدلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات أف ابن حمديس قد كظف الطباؽ غتَ مرة في أبياتو ىاتو الأربع، حيث استفاد من ىذا 
لفظتي "الإصباح كالإمساء" في  التوظيف في كصف كجدانو الحزين جراء الشوؽ كالعتاب، الذم يريد أف يبعثو إلى لزبوبتو، فاستعمل

حاؿ الحزف الشديد الذم لقيو بعد جفاء لزبوبتو لو، فلا يزاؿ دمع عينو يبل عينو صباح مساء، فرغم كفائو لدعشوقتو إلا أنو قوبل 
باؽ كىو بالغدر الذم يطفئ نور الحب كالوجد بينو كبتُ حبيبو، كقد استعمل الشاعر ايضا في ىاتو الابيات النوع الثاني من الط

طباؽ السلب في قولو "ماحية لا تدحوه" فرغم أف لفظ ماحية اسم فاعل إلا أنو يحمل معتٌ الفعل لزى، لأف اسم الفاعل يعمل 
عمل فعلو كما ىو مقرر عند النحاة، فعبر بطباؽ السلب على قوتو كقدرتو على الصبر كالتجلد لفراؽ لزبوبتو عسى أف تلتُ كترجع 

 إلى سابق عهدىا بو.

 من أمثلة ذلك أيضا قوؿ ابن زيدكف 9ك 

 أملوا ما ليس يدي تٌى 

 كتدنوا أف يخوف اؿ

 فإذا الغيب سىلًيمي 

 كرجوا ما لا يىكيوفي  

دي مولا لا يخىيوفي   عىه 

 27كإذا الود مىصيوفي 
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يخوف" حيث كونت علاقة الطباؽ في البيتتُ قيمة جمالية كنغمية رائعة، استعملها  حيث لجأ الى طباؽ السلب في "خاف،لا
للرد على حساده في أملهم في فراقو لمحبوبتو لاف الود الذم بينهما قوم كمصوف فما يؤملونو بعيد الدناؿ لألً يتمنوف المحاؿ، كمن 

 ار أىم الشعراء الأندلسيتُ في ىذه الحقبة من الزمن 9خلاؿ ىذا الجدكؿ يدكن حصر عدد كركد اسلوب الطباؽ في دكاكين أشع

 القصيدة أك الدقطوعة الشاعر
 08 ابن زيدكف

 04 ابن حمديس
 04 ابن عباد

 01 ابن خفاجة
 ثالثا9 الجناس

كىو من كسائل التعبتَ الصوتية التي تناثرت في الشعر الأندلسي، ككاف من عناصر تشكيل النسيج الداخلي للنص الشعرم،  
  28معتمدا في ذلك على موسيقاه الناشئة من عنصر التجانس بتُ الحركؼ كالألفاظ الدتجاكرة في التًاكيب الشعرية داخل النص 

ا فيو من استدعاء لديل السامع كالاصغاء إليو، لاف النفس تستحسن الدكرر من اللفظ مع كالجناس لو فائدة كبتَة على السامع لد
، كلا بد من مراعات الدعتٌ 29اختلاؼ الدعتٌ، كلا تكوف لرانسة إلا إذا ساعد اللفظ الدعتٌ ككازل مصنوعو مطبوعو مع مراعات النظتَ 

سن، كلذلك يذكر عبد القاىر في أسرار البلاغة أف الجناس لا يستحسن فيو قبل اللفظ، لأنو لو كاف باللفظ كحده لم يكن فيو مستح
، كمن خلاؿ تتبعي كبحثي في دكاكين الشعراء الأندلسيتُ في عصر 30إلا إذا كاف موقع معنييهما "اللفظتُ" من العقل موقعا حميدا 

في أشعارىم على اختلاؼ في الاستعماؿ بينهم فمنهم الطوائف رأيت أنهم لم يغفلوا ىذه القيمة الجمالية التي تزين أشعارىم، فادخلوىا 
مكثر كمنهم مقل من الاستعماؿ كإف كانت الدلاحظة التي توصلت إليها بعد القراءة الدقيقة لأىم دكاكينهم اني رأيت قلة استعماؿ ىذه 

ذا ميزة جمالية تدؿ على تدكن ، كى31الظاىرة البلاغية البديعة، كىو أمر مستحسن في كلاـ العرب كما ذكر عبد القاىر الجرجاني
الشاعر الأندلسي من أدكاتو الشعرية كبعده عن كل ما يعيبو، كمن شواىد ذلك قوؿ كلادة بنت الدستكفي كىي تتغزؿ بأبي الوليد ابن 

 زيدكف9 

 فشنفونا بألحاف الػػػػػػػػعػػػػػػػراؽ عىػػػلىػػػػػى

 فعن قريب على رغم الرقيب نػىرىل

 

 

جًينىاميل السماع بدا   يصبي كييش 

ػػػيػًػػػيػػػػػػػػػػػػػػنىا  32أبا الوليد يحيينا فىػػػػػػػػػييػػػػح 

 

فنرل في ىذه الأبيات أف كلادة بنت الدستكفي كظفت الجناس الناقس في لفظتي "يحيينا فيحيينا"، لتصنع بذلك جوا موسيقيا 
صورة ذىنية بديعة إذ تكفي تحيتا من ابن زيدكف لحياة الشاعرة، رائعا يجذب السامع كيجعلو يشد انتباىو، كقد صنعت بهذا التجنيس 

 كتقوؿ في موضع آخر كىي تتوؽ إلى لقاء لزبوبها 9

  أثرت كجدم ككاف كىامًني 
 

 كرعت لبي من غتَ متُ
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ػػػوىاكًػػػػػػني   33تحركت بعد طوؿ بػػػػػػػيػػػن فأم شئ لو الػػػسى

 

تذكر ما كقعت فيو من حب كىول بعد التقائها بابن زيدكف، كأنت ترل أف كلادة فأنت تلاحظ أيها القارئ ىنا أف الشاعرة 
 استعملت في آخر البيتتُ لفظتتُ متجانستتُ "بتُ كمتُ"

لشا أثرل موسيقى الدقطوعة، كلضن نعلم أف الشعر بطبيعتو ىو كلاـ يحتكم إلى الدوازين الدوسيقية كما ذكر عند علماء العركض، 
لادة بالوزف الشعرم كلا بالقافية الدوحدة كإنما زادت على ذلك عنصرا بديعا ألا كىو التجنيس بتُ لفظتي "بتُ كمع ذلك لم تكتفي ك 

كمتُ" ليضفي على القصيدة جوا نغميا غناءيا،كقد علمنا من كتب تواريخ الأندلس أف لرالس الدلوؾ كالشعراء كانت تعج بغناء الغيد 
غنائية الجميلة، لقصر مقاطعها الصوتية مع احتوائها على عناصر ابداعية أخرل مثل التجنيس الحساف، كىذه مقطوعة من الدقطوعات ال

. 

 كمن ذلك أيضا قوؿ ابن اللبانة9

 فؤادم معتٌ بلحساف مىعًن تي 

 كلي نفس يخفى كيخفت رقًَّةي 

 

 

 ككل موقى في النصابي ميػػػػػػػػؤىقَّػػػػػتي 

فىتي   34 كلكن جسمي منو أخفى كىأىخ 

فابن اللبانة في ىذه الأبيات نراه يستعمل التجنيس أكثر من مرة لشا أضفى على القصيدة نغما تصاعديا بتُ "الدعتٌ كالدعنت" 
ك"يخفى كيخفت" ك"أخفى كأخفت"، حيث استثمر الشاعر ىذا التًتيب الدوسيقي الناشئ من علاقات التآلف بتُ عنصرم الجناس دالا 

 ي .كمدلولا ليلفت انتباه الدتلق

 كمن أمثلة ذلك ايضا قوؿ ابن حمديس 9

 يا جنتي ما كنت أحسب أىفَّ 

ػػػػبػًػػػػػػػػػػػرىةي   لله عتُ مػػػنػػػػػػػػػػك ميػػػخ 

 

 

 أصلى جحيم قطيعة مًن كً 

 35عتٍ بكل سريرة عىػػػػػػن ػػػػػػػكً 

الجحيم كأحرؽ قلبو حزنا ككمدا على البعد، فابن حمديس يخبر في ىذه الأبيات عن عظيم كقع الذجر على قلبو، فكأنو أصلاه 
كما يلاحظ في آخر البيتتُ ىو استعماؿ الشاعر لأسلوب التجنيس بتُ لفظتي "عنك كمنك"، كالقيمة الجمالية تكمن في اختلاؼ 

اف من بعد لزبوبو، كلا الدلالة لكل منهما إذ لصد اف ىناؾ بونا شاسعا بتُ اللفظتتُ فالأكلى تعتٍ أف الجحيم الذم كجده في نفسو إنما ك
 يبرد ذلك إلا سماع نوايا لزبوبتو بدكاـ حبها لو رغم ما يجده من نار البعد .

 

 

 الهوامش: 
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