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 الكتابة استغلاؿ في الصورة ىذه وتتمثل الدرابط، الزىراء فاطمة الكاتبة عند القصتَة القصة في التجريب صور أحد رصد البحث ىذا لػاوؿ
 القضايا من لرموعة معالجة في بزييلي عمل وىي /الحلمالقصة تستغل الكاتبة أف أي نفسها، الإبداعية الكتابة سؤاؿ في للتفكتَ القصصية

 الدقولة بذاوزت قد الكاتبة ىذه عند القصتَة القصة تكوف وبذلك عموما، والفكر وبالإبداع خصوصا القصة بكتابة الدرتبطة النقدية
 جنستُ بتُ التماس منطقة في يقع يقع وإلظا خالص، نقدي ىو ولا خالص، إبداعي ىو لا آخر، أدبي نوع خلق على وعملت التجنيسية،

 الدوضوعية، وصرامتها مأزقها من النقدية الدراسة إخراج في يساىم قد مسعى باعتباره بينهما، الذوة تقريب إلى ساعيا ظاىريا، متباعدين
 النظري بالتخييل الحديثة الدراسات في يعرؼ بات الذي ىو الجديد الجنس وىذا. الإبداع على كإقبالذم عليها ويقبلوف القراء ليستسيغها

La fiction théorique النقاد جهة من التخييلي والتنظتَ الدبدعتُ، جهة من l’essai fictionnel. 
 لم./ حقصةالتجريب، سؤاؿ الكتابة، بزييل النظري، تنظتَ التخييلي، :  يةالكلمات المفتاح

 
Abstract: 

This research attempts to examine one of the experimental images in the short story of the writer 

Fatima Al-Zahra Al-Murabit. This image is represented in the exploitation of story writing to think 

about the question of creative writing itself, which means that the writer exploits the dream/story, 

which is an imaginary work, in discussing a set of critical issues related to writing the story in 

particular and creativity and thought in general. Thus, the short story of this writer has exceeded the 

saying of the literary genre, and created another literary genre, Thus, the short story of this writer 

has exceeded the saying of the literary race, and created another literary genre, neither it is pure 

creativity, nor is it purely critical, but rather falls in the area of contact between two seemingly 

distant genres, Trying to approximate the distance between them, as this experimental procedure 
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may contribute to taking the critical study out of its dilemma and its objective rigor, In order for 

readers to admire and accept it, as they are creative. It is this new genre that has become known in 

modern studies as “La fiction théorique” on the one hand of the creators, and on the side of the 

critics “l’essai fictionnel”. 

Kays words   : Experimentation, writing question, theoretical fiction, fictional theorization, story / 

dream. 

 

 مقدمة

ىل السرد عمل بزييلي خالص؟ سؤاؿ طرح نفسو بحدة على نقاد ىذا الفن منذ بروز عصر الحداثة وما بعد الحداثة، والذي ساد فيو 
"الدفهوـ السحري" الذي بات يعرؼ في لراؿ النقد السردي بػ"التجريب". والحقيقة أف ىذا السؤاؿ أثاره في البداية أحد أشهر الأعماؿ 

ث عن الزمن الضائع" لدارسيل بروست؛ إذ لاحظ الدارسوف أف بروست أدرج في روايتو الطويلة تلك لرموعة من الدقاطع الروائية، وىو "البح
بطتُ النظرية التي عالج فيها قضايا تتعلق بالفن والفلسفة. لشا أثار في قرائو "نوعا من الشك والارتياب في "البحث عن الزمن الضائع"... را

 Antoineعلى حد تعبتَ  -، وسبب للقارئ حتَة 2ريات في ىذا الكتاب والتي تتجاوز أفق توقع قارئ الرواية"ذلك بحظور نظرية أو نظ

Compagnon-"3"إذ لغد نفسو متموقعا في لراؿ الرواية والنقد بتُ الأدب والفلسفة. 

 Lucالفن. وقد بتُ لوؾ فريس فػ"البحث عن الزمن الضائع" شكل مأدبة فنية لاحتضاف العديد من الخطابات وعلى رأسها نقد 

Fraisse  ٌفي دراستو عن ىذا العمل التي عنونها بػ"بروست روائي وناقد فن"، "كيف أف الكاتب الذي لم لؽارس نقد الفن، بالدعت
 . 4الصريح، عالجو خلسة في "البحث" مشكلا إياه كرواية معلومات فنية"

 innovationدرج في السياؽ العاـ لإطار الابتكار الروائي ومنذ ذلك الحتُ شكل ىذا الابذاه لزاولة بذريبية تن

romanesque  الذي يعود السبب وراءه إلى ىذا السعي الدائم لضو بذديد الأشكاؿ وطرؽ التعبتَ ولسالفة الأساليب الدألوفة. ويقوـ
لتمرير الدعرفة من خلاؿ بحوث ونقود  ىذا الابذاه على تداخل الأجناس وبذاورىا على الرغم من تباعدىا نظريا، وابزاذ السرد مطية

إلى أف "عددا لا بأس بو من البحوث بً إنتاجو   André Belleauونظريات بعيدا عن لغة النقد الصارمة. وقد أشار أندري بيلو 
نو ىذا الباحث ىذا الشكل من التداخل والعبور بتُ الأجناس بأ André Belleauويصف   .5ونشره برت غطاء الخطاب الروائي"

 "التخييل النظريبػ"بيار بيار  أطلق عليو. وىو أقرب ما يكوف إلى ما contamination dynamique 6نوع من التسرب الحيوي
La fiction théorique7  عندما يكوف الكاتب ناقدا، أو ما يسميو ،Vincent Ferré التنظتَ التخييلي" بػ"  l’essai 

fictionnel8 .عندما يكوف الكاتب مبدعا 

والناظر فيما كتب في السنوات الأختَة سيلاحظ أف ىذا الابذاه بدأ يسعى حثيثا لرسم مكانة لو بتُ باقي أشكاؿ الكتابة الأخرى، 
بتُ؛ بتُ الإبداع والنقد، ويعتبر عبد الفتاح كيليطو أحد أبرز رواده عربيا، وبيتَ بيار أحد  -باعتباره نوعا يقع في منزلة بتُ الدنزلتتُ أو البتُ

 .9أعلامو غربيا
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إف ىذا الابذاه في الإبداع الروائي الذي لؽيل إلى التجريب الشكلي والأسلوبي، ويشن ثورة على الأشكاؿ التقليدية الدوروثة )انسجاـ 
الخطاب، لظوذجية الشخصيات، خطية الزمن، نقاء النوع السردي...(، ولا يلتزـ بأي ميثاؽ سردي مع القارئ، لم يعد حكرا على حقل 

 لرواية وحده، ولكنو انتقل إلى لراؿ القصة باعتبار السرد إطارا موحدا لغمع الجنستُ معا. ا

والقارئ لمجموعة أتراؾ تشرقتُ غدا..؟ لفاطمة الزىراء الدرابط لن لػتاج وقتا طويلا كي يلاحظ بجلاء انشغاؿ العديد من شخوصها 
سوغ لنا أف نفتًض أف موضوعة "سؤاؿ الكتابة وقلقها" تشكل بؤرة ضوء لامعة  وسارداتها وسارديها بقلق الكتابة وأسئلتها الدؤرقة، لشا

وسؤالا جوىريا في ىذه المجموعة القصصية، والذي ترجمتو الكاتبة الدرابط في بعض الدواضع إلى أحلاـ لبعض شخوصها الكاتبة. يقودنا ىذه 
لا إجراء بسويهيا لجأت إليو الكاتبة لتعبر عن قلقها ىي، وانشغالاتها النقطة الأختَة إلى وضع افتًاض ثاف مفاده أف القصة/الحلم ليست إ

ىي، من خلاؿ قلق شخوصها وانشغالاتهم، دوف التصريح بذلك مباشرة. وما يزكي افتًاضينا ىذين ىو انشغاؿ الكاتبة الدائم، في الواقع 
ا الخصوص في العديد من الدؤسسات التعليمية، وتبرمهما الفعلي، بالكتابة القصصية لشارسة وتقييما، وإشرافها على تأطتَ ورشات بهذ

 الدستمر من الكتابة النقدية الخالصة، على الرغم من بذربتها التي راكمتها عبر سنوات اشتغالذا في لراؿ الدراجعة والنشر. 

 "المعطف الأسود" أو عندما تتحدث القصة عن تشكلها الخاصأولا 

انشغاؿ الكاتبة بسؤاؿ الكتابة وقلقها منذ مطلع أوؿ قصة وىي الدعنونة بػ"الدعطف الأسود"، إذ تقوؿ الساردة: "السماء بسطر  يبدو
، فالساردة ىنا لم تتحر مصدر الخبر )قيل لي(، 10حروفا...قيل لي ىذا الصباح. لم أكذب الخبر وأنا العاشقة الدتيمة بالحروؼ وحب الدطر"

التفكتَ في مدى صحتو؛ بل إنها لم تفكر حتى في ما إذا كاف ىذا الأمر لشكنا أصلا، لشا يعتٍ أنها متعطشة لتلك ولم تكلف نفسها 
ة، الحروؼ؛ أي أف قلق الكتابة يؤرقها ويسكنها ويسيطر عليها إلى درجة أنها تفقد الوعي بالعالم الواقعي من حولذا في تلك الجولة الصباحي

لم الخياؿ الذي ىو مصدر الإبداع والإلذاـ، لعلها تقبض على اللحظة الذاربة منها؛ تلك اللحظة التي تبزغ فيها ىائمة في العالم الآخر، عا
لفراغ الفكرة الإبداعية كبزوغ النور الساطع في الليلة الظلماء؛ لحظة شبيهة بدا يسميو الشعراء "الدفقة الشعورية"، لزاولة التخلص من ألم ا

، وما أقساىا من معاناة، معاناة الدخاض 11الإبداع بعد الذجر: "تنهدت بحرقة وتذكرت الحروؼ الذاربة من قلمي"الذي خلفتو لذا شياطتُ 
الذي يسبق الولادة؛ دوف أف يكوف ذلك ضامنا لسلامة الدولود واكتماؿ خلقتو، وقد عبر الفرزدؽ الشاعر الكبتَ عن ىذا الألم أبلغ تعبتَ 

، معاناة تؤرؽ الساردة فتنطق 12ناس وربدا مرت علي ساعة ونزع ضرس أىوف علي من أف أقوؿ بيتا واحدا"إذ قاؿ: "أنا عند الناس أشعر ال
. وعندما يقتًح عليها صديقها الافتًاضي أف تكتب عن جولتها الصباحية تلك، فكألظا جاءتها 13"!السؤاؿ: "أين أجد حروفي التائهة...؟

، في ىذه اللحظة الدفصلية في العملية الإبداعية 14ة للمخاض، فتجيب دوف تردد: "لم لا؟"الطفرة الفجائية التي بزلصها من الطلقة الأختَ 
، تتحوؿ 15يستعيد خيالذا الإبداعي نشاطو في نوع من الكشف الصوفي، يدخلها في حالة من الشك فتتساءؿ في أعماقها: "أتراه الوحي"

واجز والدوانع، ويبرؽ الإلذاـ؛ فتًى في قطرات الدطر الدتساقطة من معطفها الرؤية غتَ الرؤية الأولى، والإحساس غتَ الإحساس؛ بزتفي الح
الدبلل شيئا آخر كانت برلم بو، تصفو قائلة: "تتحوؿ ] القطرات[ إلى حروؼ راقصة حولي، أحاوؿ جمعها لأكمل قصتي الدنسية فوؽ 

غتَة، تستقر بجانب كتبي الدلونة.. قصة خيالية تتشكل في رفوؼ الأياـ، تتسرب من بتُ أناملي وتهرب متٍ بعيدا، تقفز إلى مكتبتي الص
 . 16ذاكربٌ"

 :17إننا ىنا أماـ ما يشبو متابعة نقدية ترصد الكيفية التي تتشكل بها العملية الإبداعية متجلية عبر مراحلها الثلاث
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 الدرحلة التحضتَية: وىي مرحلة القلق الدعرفي المحتَ) الخروج للبحث عن الحروؼ(.

 لإلذاـ والحدس: وىي لحظة مرحلة الطفرة الفجائية التي تشرؽ مثل الوحي )مقتًح الصديق الافتًاضي الكتابة عن الجولة الصباحية(.مرحلة ا

 مرحلة التحقق وتشكل الإبداع: )اقتناع الساردة بالفكرة وشروع خيالذا في الاشتغاؿ(.

 قصة "لوحة المفاتيح" أو حلم الكتابةثانيا 

، 18أو الرؤيا( قديم بقدـ الإنساف، وقد قص علينا الله تعالى في القرآف الكريم رؤى عديدة منها ما رآه بعض الأنبياءالحلم )أو الدناـ 
، وىذا أمر يدؿ على ألعية الحلم في حياة البشر، ولا سيما الدستقبلية، لذلك لقي عناية بارزة 19ومنها ما رآه أشخاص آخروف ليسوا بأنبياء

انية بشكل عاـ. وقد كاف النبي لزمد صلى الله عليو وسلم يهتم بالرؤى ألؽا اىتماـ إنصاتا وتأويلا، وقد صنف في الديثولوجيات الإنس
حديثا. أما في الثقافة الغربية الحديثة فإف العناية بالحلم  565، وساؽ فيو حوالي 20البخاري في صحيحو كتابا مستقلا سماه "كتاب التعبتَ"

رويدي الذي كاف ميلاده مرتبطا بشكل أساس بالحلم، إذ كاف من أوؿ ما ألفو فرويد كتابو الصادر سنة تعود إلى التحليل النفسي الف
، وتلاه في 5996، الذي ترجم أوؿ مرة  إلى الفرنسية في L’interprétation des rêvesبعنواف تفستَ الأحلاـ  5899
 .598821في وترجم إلى الفرنسيةSur le rêve كتاب آخر بعنواف عن الحلم   5995

نفتًض أف قصة "لوحة الدفاتيح" قصة /حلم، ففيها تسلط الكاتبة عدستها على الدشهد الافتتاحي الذي لغسد حالة من قلق الكتابة 
التي تؤرؽ الكاتب الدبدع، وتستولي على بالو؛ قلق ينتج عن الحتَة التي تنتاب الكاتب بخصوص فكرة الكتابة، واختيار الشخوص، 

زمنة، ونوع الوصف، فتتًجم ىذه الحتَة إلى نوع من النقد الذابٌ الدؤلم، الذي يعبر عنو ذلك الفعل الدزدوج الدتًاوح بتُ الكتابة والأماكن، والأ
 والشطب.

تقوؿ الكاتبة مصورة بدقة متناىية تفاصيل العملية الإبداعية ىاتو: "وفي نيتك أفكار كثتَة تتًاقص في خيالك المجنوف، تكتب سطرا 
آخر، برلم باليوـ الدوعود، الذي سيخرج فيو نصك إلى الوجود. ولػدث أف تتًدد في كتابة ىذه القصة أو تلك، في اختيار أسماء وتشطب 

شخصياتك الورقية، الأماكن والأزمنة التي تناسب أحداثك، وما يرافقها من وصف ولدسة خاصة من قلمك الأسود، لتشد قارئك الذي 
 .22ينتظرؾ بشوؽ كبتَ"

فسنا ىاىنا أماـ سارد/دة ناقد، يكتب نصا نقديا كتابة إبداعية، يتضمن، رغم قصره، عناصر العملية الإبداعية القصصية لصد أن
 وخطواتها الأساس جميعها تقريبا، والتي لؽكننا إعادة كتابتها كتابة نقدية خالصة على النحو الآبٌ:

 اختيار الحدث -5
 اختيار الشخوص -9
 برديد الزماف والدكاف -3
 لغة شائقة لشد انتباه القارئ. اختيار -4
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وليس ىذا بالأمر الغريب عن الكاتبة الدرابط، فهي تشرؼ باستمرار على ورشات تكوينية في الكتابة القصصية لفائدة تلاميذ 
 الإعداديات والثانويات في العديد من الددف الدغربية.

، فلم تعد تغريو الدواضيع الاجتماعية الدستهلكة )قصة الجارة إف بطل ىذه القصة كاتب مبدع يسكنو سؤاؿ التجديد في الكتابة ويؤرقو
وابنتها التي تبحث لذا عن عريس(، ولكن لعو أف يبحث عن أشياء جديدة لم تطلها أقلاـ الكتاب، لذلك وجدناه بعد أف كتب بضع  

، فالذم 23تأثتَا في القارئ والدتتبع..."كلمات عدؿ عن ذلك وىو يذكر نفسو برىانو الذي يشغلو: "أحتاج إلى فكرة أعمق وأقوى، وأكثر 
الذي يسيطر عليو ىو أف يكتب شيئا يتميز بالجدة والابتكار، بعيدا عن تكرار الدواضيع القدلؽة واجتًارىا، وىو الذم الذي يؤرؽ مبدعي 

ج من جلباب ىؤلاء الذين زماننا في ظل ىيمنة الاجتًار والتكرار الدبتذؿ في سوؽ الأدب، لذلك فهو لػث نفسو قائلا: "علي الخرو 
 .24سبقوني"

ىذا التحدي الذي يرفعو ىو الذي يزيد من معاناتو، فهو يرى ىؤلاء الذين يكتبوف على "الفايس بوؾ" النصوص الطويلة والقصتَة 
تاج جهدا ، ليست بالأمر الذتُ، ولكنها بر25بإسهاب بلا حسيب ولا رقيب، فيتحسر على ما حل بالأدب، ويؤكد بأف "الكتابة مسؤولية"

ي وتفكتَا. بٍ يفكر في أيسر الطرؽ كالجلوس في الدقهى مثلا وتصيد حكايات الدارة، لكنو يتًدد، بعدما يتذكر بأف الإبداع الحقيقي ىو الذ
 26يرضى عنو صاحبو في الدقاـ الأوؿ، ويعبر عن ىذا التًدد بقولو: "لكن ىل سأكوف راضيا عن نفسي؟"

كس القلق والتًدد الدسيطر عليو بتُ الأخذ والرد وتقليب الأفكار، تبزغ الفكرة في ذىنو كشعلة من نور وبعد لزاورة قاسية مع الذات تع
بدد الظلاـ الدامس الذي كاف قبل قليل قد حجب الرؤية أمامو، وأنار الطريق للحروؼ التي انطلقت منسابة للكتابة عن الوطن الدثقل 

إليو أحلاما وردية بالذجرة إلى الضفة الأخرى، عاد منها جثة ىامدة على كرسي متحرؾ  بالأوجاع، عن الدعطي الشاب الفقتَ الذي نسب
 بعد صراع مرير مع الدوج الأزرؽ والصخور الشائكة.

ىذا الكاتب ينتابو ما ينتاب الكاتب الذي يسعى إلى الجوائز لعلو يرقى بوضعو الدادي قليلا، فتَتكب خطأ إبداعيا إذ يوقف قصة 
ه النهاية الدؤلدة غتَ مباؿ بها، ويشرع في الحلم بجائزة أدبية ينالذا مكافأة على قصتو ىذه، يقوؿ لنفسو التي لم تستسغ ىذا الدعطي عند ىذ

الأمر، لزاولا إقناعها: "ىل لػق لي أف أحلم بالمجد الذي ينتظرني وإف كاف على حساب أحلامو المجهضة ]الدعطي[، أنا كاتب على أي 
 .27سبتي، حتى وإف قتلت شخصيابٌ الورقية"حاؿ لا لػق لأحد لزا

لكن صوت السارد/الضمتَ يستيقظ سريعا فيفاجئو مؤنبا ولائما: "نسيت الدعطي الذي عاد مشلولا على كرسسيو الدتحرؾ، نسيت 
 .28سخرية الجميع من وضعو، ألم يكن عليك أف توصلو إلى الضفة الأخرى، ليحقق أحلامو مثل أقرانو"

الذي أصاب مستَة كاتبنا بعدما أشر على بداية جيدة، تنبئ بأنو كاتب مسؤوؿ يقدر الكتابة، ويفكر في طرح ىذا التحوؿ الخطتَ 
صة بتوثر  الجديد، ويراعي ذوؽ القارئ، يصيبنا، باعتبارنا قراء، بنوع من الخيبة بعدما جعلنا السارد نعقد آمالا كبتَة عليو، فتابعنا نهاية الق

الدبدع، كاف ىذا التوتر يزداد ويزداد ليبلغ قمتو عند حدث الدثوؿ أماـ رئيس الجمهورية لتسلم الذرع، ولضن كبتَ بسبب انقلاب قيم ىذا 
نستحضر ما يصاحب ىذه اللحظة من انكسار واستكانة ولزاباة وانبطاح أحيانا أماـ رجل السلطة. لكن لحسن حظنا تنقدنا الكاتبة في 
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عداء عندما تفاجئنا بأف الأمر لم يتعد أف يكوف لررد حلم أو قصة/حلم، لؼاطبو الصوت السارد: نهاية الدطاؼ من ىذا الدأزؽ، فنتنفس الص
 .29"ولػدث أف تستيقظ من غفوتك لتجد رأسك فوؽ لوحة الدفاتيح، وقد امتلأت الصفحة برموز ىتَوغليفية"

كتابة بدا تثتَ من قضايا شائكة ومؤرقة ىي إننا ىنا أماـ نص قصصي يتخذ من "سؤاؿ الكتابة وقلقها" موضوعا لو، فتصبح تيمة ال
موضوع القصة وحدثها الأساس وقطب رحاىا؛ لشا يعتٍ أف الكاتبة الدرابط تتيح للكتابة، على غفلة منا، الحديث عن نفسها، فتتناوؿ 

ن الأحياف سببا من أسباب أزمة لرموعة من القضايا النقدية بلغة أدبية جميلة وشاعرية، تنأى عن لغة النقد الصارمة التي شكلت في كثتَ م
 نقدنا الدعاصر والعزوؼ عن قراءتو، ولؽكن تلخيص ىذه القضايا فيما يأبٌ:

 عناصر الكتابة القصصية التي تشكل ىيكل القصة؛

 التًدد والدخاض الذي يصاحب الكتابة الإبداعية؛

 التزاـ الكاتب الدبدع ابذاه لرتمعو وقضاياه؛

 من تبعات وعيوب؛ الجوائز الأدبية وما يصاحبها

 مراعاة أذواؽ القراء وميولاتهم أثناء الكتابة؛

 الخياؿ باعتباره رافدا أساسا لا لؽكن للعمل الإبداعي أف يتبلور بدونو؛

ووقوفا عند ىذه القضية الأختَة، لصد أف الكاتبة استطاعت أف تتخيل قصة اختارت لذا إطارا حلميا على ثلاثة مستويات، ولؽكن 
 لذذه العملية على النحو الآبٌ: التمثيل 

 خياؿ الكاتبة)باعتبار الخياؿ حلم يقظة(   حلم البطل/ الكاتب  حلم بطل القصة/الحلم )الدعطي(   

 

ولعل الدستفيد الأكبر ىنا ىو الكاتبة نفسها، لأنها استطاعت بحنكتها وسعة خيالذا أف تكتب لنا نصا فسيفساء من الإبداع والنقد، أو 
لنقل ىي كتابة إبداعية للنقد، أو ىو نقد إبداعي، تتحق فيو الغاية الإمتاعية من جهة لغتو الجميلة وحكايتو الشيقة، ومن جهة أخرى، 

ـ فوائد نقدية وملاحظات وجيهة ومعرفة علمية تتعلق بنقد القصة وإبداعها، وىذا شكل من أشكاؿ التجريب يتًجم واحدا فهو لا يعد
من أبرز شواغل الكتابة التي تؤرؽ فاطمة الزىراء الدرابط، والتي لم تعبر عنها صراحة ولكنها ضمنتها رأي أحد شخوصها، وىو ىذا السعي 

يدة من الكتابة تنأى عن السائد وتأبى اجتًاره مستشرفة آفاؽ جديدة للنص القصصي، ولعل ىذه الذجنة الدائم لضو بذريب ألظاط جد
الأجناسية التي استطاعت من خلالذا الكاتبة أف بذمع بتُ جنستُ نقيضتُ )الإبداع والنقد( في نص واحد لؽكن أف نطلق عليو: قصة 

ذي بدأ يطفو إلى السطح في الآونة الأختَة وىو الذي عرفناه أعلاه بالتخييل النقد. ويدخل ضمن ذلك النوع الجديد من الكتابة ال
 النظري، أو التنظتَ التخييلي.
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بتُ سواء من حيث  -في منطقة البتُ فنص الدرابط ىذا يتمرد على الدقولة التجنيسية ويأبى أف يتموقع في خانة مستقلة، ويفضل التموقع
 جنسو أـ من حيث عوالدو، ويوضح الشكلاف أسفلو ىذه الدسألة:

 

 الخياؿ 

 

  

 الحلم 

 

من خلاؿ الشكل الأوؿ يظهر كيف يتموقع نص "لوحة الدفاتيح" في في منطقة التداخل بتُ الإبداع والنقد، فلا ىو إبداعي خالص، 
ولا نقدي خالص؛ بل إنو يوجد في الحيز الذي يتحوؿ فيو الإبداعي إلى نقدي والنقدي إلى إبداعي، بدعتٌ أف الكاتبة القصصية بستطي 

من التخييل القصصي الدمتع والدشوؽ وسيلة للحديث عن نفسها؛ كيف تتشكل؟ ما أسئلتها؟ وما مكوناتها؟ وما  مركب التجريب، فتتخذ
، لكن الكاتبة تعالجها بعيدا عن لغة النقد التقريرية التي  سماتها؟ مزاياىا وعيوبها؟...وىي أسئلة من اختصاصات النقد، كما ىو معلوـ

( وىي: عالم الخياؿ )بزيل الحكاية من قبل الكاتبة الحقيقية(، 9فيها ثلاثة عوالم كما يبتُ الشكل ) تستعيض عنها بلغة أدبية شعرية بستزج
 وعالم الواقع )أحداث الحكاية(، وعالم الحلم )حلم الكاتب/البطل(.

قها الخاص وشواغلها إف الدرابط، من خلاؿ ىذه التجربة، تنفتح على عالم النقد من زاوية نظر جديدة عبر كتابة القصة العاكسة لقل
داعية، الذاتية، متبرمة من لغة النقد التي تقلق أحيانا الدبدعتُ من خلاؿ تقريريتها الفجة، وصرامتها العلمية التي براوؿ تسييج الظاىر الإب

 لزاولة تقريب الفجوة بتُ ىذين الجنستُ الدتباينتُ والدتباعدين ظاىريا. 

تاؽ النقد من أزمتو الدتمثلة في اقتصاره على فئة خاصة من القراء، فيصبح من الدمكن وقد يشكل ىذا الدسعى مدخلا جديدا لانع
توريط القارئ العادي أيضا، عاشق الإبداع، في قضايا النقد وأسئلتو وىو في غفلة من أمره. ومع ىذا التوجو في الكتابة لم يعد الشكل 

، أي جوىر الحدث 30نة إلى القارئ، ولكنو صار "ىو نفسو موضوع الاشتغاؿ"الفتٍ للقصة لررد وعاء يتوسل بو الكاتب لتمرير رسالة معي
والصراع الدرامي بتُ الشخوص الذين تتخذىم الكاتبة ذريعة لتمرير آرائها ومواقفها النقدية من الكتابة الأدبية عموما، والقصصية منها 

 على الخصوص.

ا نقديا إزاء الكتابة القصصية، وىي الشغوفة بها لشارسة وتأطتَا، سالكة فالدرابط في ىذه القصة تستعرض، بطريقة غتَ مباشرة، موقف
مسلكتُ مضللتُ ولشوىتُ؛ أولذما القالب القصصي الدشوؽ بلغتو الإبداعية، وثانيهما تبئتَ قلقها وشواغلها بخصوص الكتابة كاملة على 

 الأدباء، حسب وجهة نظر الكاتبة دائما. الكاتب/البطل، باعتباره كاتبا لظوذجا، ينبغي أف يسر على منوالو باقي 

النقد                                            الإبداع نص لوحة  
حالدفاتي  لوحة الدفاتيح 

 الواقع

 الحلم

 (2الشكل ) (1الشكل )
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 قصة "أصوات" أو كتابة الحلمثالثا 

على شخصية كاتبة، لكنها ىذه الدرة أنثى، متحدثة بصوتها، فما أف  في قصة "أصوات" بذسد الكاتبة مرة أخرى "قلق الكتابة" بالتبئتَ
، ينبري لذا صوت ىامس يؤرقها ويقلق 31أوت إلى فراشها وىي بستٍ نفسها باستًاحة آمنة "بعد تعب الجلوس الطويل أماـ الدكتب اللعتُ"

 نومها الذادئ.

عن النص الجميل/النص الحلم الذي لػلم بو كل كاتب ولؽتٍ نفسو والظاىر أف التعب الذي أصابها ىو تعب الكتابة، والبحث الدضتٍ 
 . 32بتحقيقو، وىذا ما عبرت عنو بقولذا: "بتُ أحضاف حروؼ استهلكت كل طاقتي، ولم تستقم بعد"

تصيخ الساردة سمعها للصوت الدنبعث فيصلها حديث بتُ لرموعة من الأشخاص: امرأة تدعي أف امرأة أخرى قتلتها، وبرتج على 
جل مستنكرة قتلها ىي وتركو ىو، فيجيبها الصوت الذكوري: "ومن برسبتُ نفسك؟ أنت لررد عالة.. لا دور لك سوى إلصاب الكثتَ ر 

وسرعاف ما يظهر  .33من الأطفاؿ. أطفاؿ لػملوف اسم رجل مل منك، ورحل بعيدا مع امرأة أخرى، لامتداد لك فأنت ميتة من الأساس"
ملك الدوت جاء ليقبض روحو ىو الآخر، وبعد نقاش عقيم يلح الدلك أنو لا مفر من الدوت، فتظهر الأنثى بصوتها الساخر: "بستع الآف 

، ويستمر الجداؿ بتُ الدرأة والرجل حوؿ من يستحق منهما الدوت. لتجد 34بلحظاتك الأختَة، أخبرتك أنك الأحق بالدوت ولست أنا"
 أة نفسها متورطة بكتابة شهادة وفاتها بلغتها.الدر 

ىذه النتيجة تقود الكاتبة/الساردة إلى استحضار حوار دار بينها وبتُ صديقها الناقد الذي حدثها عن اللغة، التي ترى بأنها لم تنصف 
، بٍ ترد عليو 35دة توزيعها على ىواه"الدرأة، وأنها لغة خائنة بسنح القوة والامتياز للرجل "ىو الوحيد الذي يستطيع نسج خيوطها وإعا

ها ساخرة منو ومن لغة أسلافو، متحدية لو بأنها ستختًع يوما ما لغة تليق بكل نساء العالم، ولكنها في النهاية تعتًؼ بهزلؽتها أماـ صديق
 وأماـ اللغة معا.

، وسرعاف 36"لم قتلتتٍ؟ ما ذا فعلت لذا..؟"تظهر من جديد الدرأة في البهو وقد أحاطت بها جموع غفتَة، وىي تنتحب على الأرض: 
، تقتًب الدرأة 37ما تتجو الأصابع إلى الكاتبة/الساردة: ىا ىي القاتلة، فينتابها العجب وىي تراىم أحياء، فتتساءؿ: "فمن قتلت إذف؟"

تها الأختَة، فتحيط بها الأصوات الباكية منها فتسلمها ورقة تكتشف أنها بخط يدىا، فتعرؼ أف اسم الدرأة "ربيعة" وىي شخصية من رواي
. 38وتشتَ كلها إلى إدانتها بالقتل. بذيب الكاتبة/الساردة: "كاف عليك أف بسوبٌ، ىكذا ىي أحداث الرواية، موت وولادات جديدة"

 فتحتج الدرأة وتهددىا بالقتل، ويشرع الجميع في تنفيذ الإعداـ في حقها، وىي عاجزة عن الدفاع عن نفسها.

أيها القارئ الكريم مثلي عشت مع ىذه القصة الشيقة، وراودؾ الشك في حقيقتها، وتتساءؿ من مات ومن مازاؿ حيا؟ لعلك الآف 
ستتفاجأ مثلي عندما تكتشف اللعبة التي مارستها الكاتبة، لعبة القصة/الحلم، فما حكتو ليس سوى حلم يعكس قلق الكتابة التي بردثنا 

الساردة الحالدة نفسها. تقوؿ في آخر القصة: "أمعن النظر في سريري الزىري، لا أحد يشاركتٍ الغرفة  عنو سالفا، وليست ىي إلا الكاتبة
 .39غتَ أوراقي الدتناثرة على الأرض، أنهض فجأة"
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غتَت، لم يتوقف اللعب ىنا، بل إف الكاتبة/الساردة/الحالدة تزعم أنها لدا استيقظت وجدت أف أحداث روايتها التي كتبتها بالأمس قد ت
 وكل الشخوص الذين قتلتهم أضحوا أحياء، دوف أف تدري متى حدث ذلك.

ىذه الذلوسة والتوىم، أو لنقل جنوف الإبداع، مصدره الأساس قلق الكتابة الإبداعية الذي يستولي على الدبدع، وكلما كاف العمل 
بتيمة الكتابة في ىذه القصة أكبر لشا رأيناه في القصة  الإبداعي أكبر كلما كانت درجة ىذا القلق كبتَة ىي الأخرى، فدرجة الانشغاؿ

 السالفة لأف في القصة الحالية يتعلق الأمر برواية، أما في الأخرى فيتعلق بقصة. لكن يوحد بينهما ىذا القالب الحلمي الذي افتتنت بها
 الدرابط. فما السر وراء ذلك؟

ة التي تلجأ إليها النفس البشرية لإشباع رغباتها ودوافعها خاصة تلك التي يكوف فإذا كاف الحلم الطبيعي يعتبر "من أىم الحيل الأساي
، وىو بذلك أقرب إلى حالة اللاشعور، فإف الأحلاـ الواقعية، ولضن نصنف الحلم في ىذه 40إشباعها صعبا أو مستحيلا في عالم الواقع"

واعية،  "تكوف أكثر استخداما لأساليب التفكتَ الشعوري ومنطقنا القصة في ىذا النوع بالنظر إلى كوف الذات التي تكتبو ذات كاتبة 
. لشا يعتٍ أف القصة/الحلم نوع من الحلم الدقصود الذي يعكس انشغالات الذات الكاتبة وأحلامها التي تسعى إليها، 41العقلاني الدعتاد"

و ليكوف موضوعا للكتابة الأدبية، ولعل ألعا ىو الذي وعلى الرغم من ذلك فإنو يشتًؾ مع الحلم الطبيعي في لرموعة من الدعطيات تؤىل
يتجلى في اعتماد الحلم آليات التكثيف والتًميز والتحويل؛ ذلك أف "القصة الحلم تزيد من بعض آليات القوؿ القصصي، وخاصة آلية 

 .42التكثيف. فالمحكي الحلمي لزكي رمزي استعاري يدفع بالمحكي القصصي إلى منطقة الشعري والرمزي"

وىو ما لصده أساسا في قصة "أصوات"،  فهي، على قصرىا، تضمنت بنية رمزية برتاج إلى فكها على غرار تفستَ الأحلاـ، فما دلالة 
الدوت؟ ولم الصراع حوؿ من يستحق الدوت يتم بتُ رجل وامرأة بالضبط؟ وما معتٌ الحياة بعد الدوت؟ وكيف يتحوؿ الدوت إلى فضيلة؟ 

 أة في رواية إلى قتل جميع النساء؟ وما الدقصود بلغة تليق بكل نساء العالم؟...وكيف يتحوؿ قتل امر 

وفي ىذه القصة أيضا بسرير لمجموعة من القضايا النقدية منها: الانشغاؿ الدائم للكاتب الدبدع بالعمل الذي ىو بصدد إلصازه، وحشد 
رأة باللغة، ومنها قضية الرؤية السردية بتُ الرؤية من الخلف التي تتحكم في زماـ تركيزه كلو عليو إذا أراد أف يكوف عملا لشيزا، ومنها علاقة الد

الأمور، وبتُ الرؤى الأخرى التي تتًؾ ىامشا من الحرية للشخوص، والكاتبة تفضل ىذا النوع الأختَ باعتباره رؤية قصصية بذريبية تعلن 
ارىا السردي مرلػا للكاتب والقارئ على السواء، كالرؤيتتُ الرومانسية انهيار الأشكاؿ القدلؽة السابقة، "وخاصة تلك التي يكوف مس

. فبعد أف ينتاب بطلتها 43والواقعية اللتتُ تعكساف معا سلطة السارد وإحساسو الزائد عن الحد بحضوره في النص وىيمنتو على القارئ"
فتجيب صارخة: "من أعطاني الحق لأمنع النور من  ، تعود44الشك فتتساءؿ: "ىل يعقل أف تتحكم شخصيات الرواية في رسم مصتَىا؟"

  45التسرب إلى حيابٌ، وحياة ىؤلائي القابعتُ في أعماؽ روايتي...؟"

غتَ أف القصة في ىذه الدرة تتجاوز معالجة القضايا النقدية إلى قضايا أخرى تنتمي إلى لرالات أخرى، منها تاريخ اللغة بتُ بسجيد  
ة العالم بتُ الأمل واليأس، والدضايقات التي يتعرض لذا الدبدعوف من قبل أشخاص لا يفرقوف بتُ التخييل والواقع، الرجل واحتقار الدرأة، ورؤي

فيتهموف الدبدعتُ باستغلاؿ حياتهم وفضحهم أماـ الأشهاد، كما حدث للروائية صديقة الساردة/الكاتبة التي "التقت يوما برجل يدّعي أنو 
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وأنها أتاحت تفاصيل حياتو لكل من ىب ودب )...( اعتًض سبيلها مرارا، وىددىا بأف تسحب روايتها أحد شخصيات عملها الأختَ، 
 .46من الدكتبات أو الدوت مصتَىا"

 الخاتمة

اتضح لشا سلف القصة عند الدرابط قصة بذريبية استغلت إمكانات التجريب إلى أبع الحدود، فهي تقوـ على الذدـ والتجاوز الذي لا 
ثاؽ سردي مع قارئها، لأنها تتمرد على كل مقاييس الحكي التقليدية وعلى رأسها الدقولة التجنيسية، ذلك أنها تقدـ كتابة أشبو يقيم أي مي

ما تكوف باللعب الفتٍ، وىذه خاصية أساسية رديفة للتجريب باعتبار أنو "لعب باللغة وفيها، بٍ تيو في أجساد النص، )...( إنو تفتيت  
 .47ي في جسد الكتابة، وتشميل سردي لدا يلتقط أو يستعصي على الالتقاط من العلامات"كلي لطبقات السخر 

والتجريب بهذا الدعتٌ أصبح علامة فارقة في بسييز الإبداع وبسيزه في السنوات الأختَة، وىو مفهوـ مرف سيظل ورشا منفتحا أماـ كل 
ة، لعو برقيق سمة الجدة التي ىي رىاف كل عمل يبحث عن التألق، لأنو عمل يأبى الاستقرار ويسعى إلى الحفر الدائم في أسرار الكتاب

يتحقق بدا لػدث في الكتابة من برولات جدرية تتحقق مع تلك النصوص الساعية إلى إحداث "قطيعة" مع الأشكاؿ والأقواؿ التقليدية؛ 
يقلد نصا سابقا، ولا أف يكوف لررد نسخة لنص آخر، بدعتٌ أف التجريب يتقدـ بديلا للتقليد وعوضا عنو، "فالنص الجديد لا يريد أف 

ويرغب في التحرر من تقاليد القوؿ القصصي، والبحث عن أدوات وطرائق جديدة للخييل والكتابة، والانفتاح على تقنيات وأجناس وفنوف 
 ، وىذا بالضبط ما تصبو إليو الدرابط على لساف شخوصها الدبدعتُ.48أخرى"

لخاصة بالكتابة القصصية عند الدرابط ىو ذلك الوىم والدخاتلة اللذين تدخلك فيهما من خلاؿ ما لؽكن ولعل من سمات التجريب ا
تسميتو القصة/الحلم أو الحلم/القصة، فالكاتبة تولعك في البداية بأف ما لػكى ىو ما يقع فعلا ويتحقق في العالم الخارجي، فتأخذؾ إلى 

ية بأف ما وقع لا يتعدى أف يكوف لررد حلم أو توىم أو بزيل، في نوع من اللعب الفتٍ، برس عوالدها الأخاذة؛ لكنها تفاجئك في النها
 بانطلاء الخدعة عليك، لكنك تستمتع بهذا الالطداع الجميل.

التي تستعتُ بها الكاتبة لعبت "دورا جوىريا في ظهور نص قصصي استعاري يصعب  فالأشكاؿ الحلمية والاستيهامية والفانتاستيكية
، لشا لؽنح ىذا النص بسيزا وجدة بارزين. 49معو الفصل بتُ الجسد والروح، بتُ الشكل والدضموف، بشكل يسمح بتعدد القراءة والتأويل"

عي الخارجي فقط، بل أضحت تقوؿ الواقع النفسي أيضا، والأكثر فػ"مع القصص الأحلاـ، لم تعد الكتابة القصصية تقوؿ الواقع الاجتما
 .50من ىذا أف الكتابة لم تعد تشخص ما يتعبر "واقعيا" فقط، بل صارت تقتًب لشا يبدو "لا واقعيا"

خلاؿ وإذا كانت مهمة الأدب عموما أف يكشف شروخ الذات وآلامها وآمالذا في الواقع الاجتماعي، فإف الكاتبة قد اختارت، من 
القصص الددروسة، بؤرة ضيقة وخاصة جدا سلطت من خلالذا الضوء على ذوات لسصوصة ذات وجود اعتباري داخل المجتمع، وىي 

جميلة  الذوات الكاتبة، لزاولة كشف انشغلاتها الخاصة بالإبداع؛ ظروفو، وآلياتو، وسبل الرقي بو... ليس بلغة تقريرية جافة وإلظا بلغة سردية
 حكائية لا تركز على الحدث الاجتماعي في حد ذاتو بقدر ما بركي حكايتها الخاصة عن نفسها. وأنيقة؛ لغة
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