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 : ملخص
تهدؼ ىذه الدراسة إلى لزاولة الكشف عن أسس ومبادئ نظرية جمالية التلقي، من خلاؿ 
إسهامات كل من ىانز روبرت ياوس وفولفجانج إيزر، ىذه الأسس والإجراءات التي بررص في لرملها 
 على لزور العلاقة التفاعلية بتُ النص والقارئ، وإف كاف ىناؾ اختلاؼ منهجي بتُ الباحثتُ، فقد ربط

ياوس نظرية التلقي بتاريخ الأدب، مركزا على التفستَ، على عكس إيزر الذي ربطها بنظرية النقد الجديد 
  منطلقا من معطيات الفلسفة الظاىراتية.

 التلقي، ىانز. روبرت. ياوس، فولفجانج. إيزر، الأسس، نقد. النقد. .نظريةكلمات مفتاحية: 
Abstract: 

This study aims to attempt to reveal the foundations and principles of 

aesthetic theory of reception through the contributions of Hans Robert 

Yaws and Wolfgang Izer, these are the foundation and procedures that 

collectively focus on the interactive relationship between the text and the 

reader, and if their is a systematic difference between the researchers, Yaws 

has linked the theory of receiving to the history of literature focusing on 

interpretation, unlike Izer who linked it to the theory of new critism as a 

starting point from the date of phenomenological philosophy. 

Keywords: Receiving theory; Hans Robert Yaws; Wolfgang Izer; 

Foundations ; critic of critism. 
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 mascara.dz-fatima.mouchaal@univيميل: ، الإموشعاؿ فاطمة: المؤلف المرسل

 مقدمة:  .1
ركزت الدراسات النقدية الدتحررة من أسر النص والرسالة الفنية جهدىا على عنصر الدتلقي كونو 

وبة برديد نقاط البؤرة في تشكيل الدعتٌ، وإف كاف من الصعب الإحاطة بهذه النظرية لتشعبها وصع
ارتكازىا، فكل نقد أدبي يهتم بالقارئ وعملية القراءة يندرج ضمن ىذه النظرية، ذلك أف الجامع بتُ كل 
الدنتسبتُ إليها ىو الاىتماـ الدطلق بالقارئ، والتًكيز على دوره الفعاؿ كذات واعية، لذا النصيب الأكبر من 

 يلات متعددة.النص وإنتاجو وتداولو، وبرديد معانيو، وفق تأو 
 مصطلح التلقي:  .2

أصوؿ  من الدعروؼ أف نظرية التلقي حديثة النشأة لم تظهر إلا بعد أف أرسى فرديناف دو سوستَ
اللسانيات الحديثة في أواخر القرف العشرين، مع الإشارة إلى أف ىناؾ أفكارا حولذا متناثرة في التًاثتُ الغربي 
والعربي على حد سواء، ولأنو علم استمد أصولو من جملة من العلوـ الدعرفية، فإف مهمة برديدىا وإعطاء 

ء في تعريفها، وفي برديد مصطلح دقيق لذا سواء في مفهوـ عاـ حولذا من الأمور الصعبة، لذذا تعددت الآرا
 اللغات الغربية، أو في اللغة العربية.

قد عرفت تسميات عديدة ترتبط بدعتٌ التلقي، فالدادة اللغوية بدشتقاتها في العربية وتصريفاتها في 
كما حكاه   -قي ىو الاستقباؿ الإلصليزية ترتبط بدفهوـ الاستقباؿ، يقاؿ في العربية "تػَلَقَّاهُ أي استقبلو، والتل

، وقد وردت في أنساؽ القرآف الكريم التعبتَية في قولو تعالى 1وفلافٌ يػَتػَلَقّى فلانا أي يستقبلو" -الأزىري
ُـ مِنْ ربَِّوِ كَلِمَاتٍ فػَتَابَ عَلَيْوِ" 2حَكِيمٍ عَلِيم" لَقَّى مِنْ لَدُف"وإِنّكَ لتَػُ   ، فدلالة3وقولو تعالى "فػَتػَلَقَّى آدَ

الاستعماؿ القرآني لدادة )التلقي( مع النص تنبو إلى ما قد يكوف لذذه الدادة من إلػاءات وإشارات إلى 
عمليتي التفاعل النفسي والذىتٍ مع النص، ومصطلح التلقي في اللغتتُ الفرنسية والالصليزية 

Réception  ويقابل كلمة استقباؿ أو تلقي، ويشتَ ىذا الدصطلح إلى معتٌ الاستقباؿ الفندقي، في
 حتُ أف للكلمة إشارة جمالية في الألدانية. 

يتحدد التلقي )الاستقباؿ( في ماىيتو من خلاؿ عملية الإرساؿ، إذ كل عملية إرساؿ خاضعة إلى 
 متلقّ، بالإضافة إلى قدرة ىذا الدرسل على لساطبة عملية استقباؿ، والإرساؿ ىو انتقاؿ لغوي من مرسل إلى

مستقبلو، وتتكيف العملية ضمن نوعتُ من الإرساؿ، داخلي ويكوف بتُ الدرسل والدرسل إليو، وخارجي 
ويكوف بتُ الدرسل والدتلقي، حيث يتم عن طريق برويل لرموع أصوات منتقاة من شبكية النطق لدى 
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النطق، بينما في الإرساؿ الخارجي يتحوؿ الصوت من موقع حدوثو إلى  الدرسل إلى الدركز العملي لجهاز
، والشيء الدهم في ىذه العملية ىو "لزتوى الإرساؿ الذي يقوـ  4مواقع استقبالو، أي خارج ذات الدرسل

بأجمعو على الدواربة والتضليل، لأف الدرسل يقصد أف يرسل في إطار سياؽ لو شفراتو الخاصة، في حتُ يقوـ 
، فلكل من الدؤلف والقارئ سياقو الخاص ما 5تلقي بالاستقباؿ وفق سياؽ لستلف لو شفرات مغايرة"الد

"فصورة الدتلقي وتلقي  القراءةلغعل النص يكتسي نوعا من الغموض قد يتطابق مع أي تأويل سياقي أثناء 
ة التي احتفظ بها  العمل موجودة في قسم كبتَ منها ضمن العمل نفسو، وضمن علاقتو بالأعماؿ السابق

 6كأمثلة ومعايتَ"
فقد كاف لتجربة النص والدتلقي الاىتماـ البالغ في نظرية التلقي، وقد بسثلّت الدصطلحات الخاصة 
بالدتلقي في: الدتلقي، الدشاىد، السامع، الدتذوؽ، الدتأثر، الدستقبل، الدرسل إليو، الجمهور، القارئ، الدنتج، 

 ر، الدؤوِّؿ، الشارح...وغتَىا.الدستهلك، الدولِّد، الدفسِّ 
 إسهامات هانز روبرت ياوس وفولفجانج إيزر:. 3

تتأطر جمالية التلقي كما حددىا ياوس وإيزر ضمن لرموعة من الأسس والإجراءات التي كانت  
تصب في لرملها في لزور العلاقة التفاعلية بتُ النص والقارئ، فقد كاف ىناؾ اختلاؼ منهجي بتُ ياوس 

، حيث انطلق ياوس من تاريخ الأدب على عسكس إيزر الذي انطلق من النقد الجديد ونظرية وإيزر
القص، فاعتمد الأوؿ على علم التفستَ، واتبع الثاني معطيات الفلسفة الظواىرية، ومن أىم الدبادئ التي 

 ما يلي: أتى بها كل من ياوس وإيزر
 فهم التاريخ الأدبي من خلال أفق الانتظار: 1.3

كانت الحاجة في نظر ياوس إلى تاريخ أدبي جديد في أسسو ومبرراتو وتوجهاتو، ليعيد الاعتبار 
للمتلقي في وقت ىيمنت فيو الدراسات النصية السوسيولوجية ويكوف بإمكانو برديد النظرية الأدبية، وقد 

بدا مهتما بالعلاقة بتُ  لا لؼتلف ياوس عن أقرانو من رواد نظرية الاستقباؿ  في تصور الدفهوـ العاـ الذي
ف و الآخر  وفص وجمالياتو، بينما اىتم الباحثالأدب والتاريخ، والدعوة إلى ضرورة الجمع بتُ تاريخ الن
 بالفلسفة وعلم النفس وعلم الاجتماع في مفهوـ الاستقباؿ.

تها إف الدنهج الذي يسعى إليو ياوس في نظرية الاستقباؿ ىو القادر على استدعاء الخبرات، وترجم
إلى حاضر جديد، حيث يقوؿ "إف النص الذي نقرؤه لا لؽكن فصلو عن تاريخ استقبالو، وإف الأفق الذي 
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يبدو فيو أولا ربدا يكوف لستلفا عن أفقنا أو جزء منو... فالنص وسيط بتُ الآفاؽ وحيث أف أفقنا الحاضر 
 7يتغتَ فإف طبيعة اندماج الآفاؽ تتعدؿ كذلك"

الجديد على مفهوـ أفق التوقع لفهم التاريخ الأدبي أو تاريخ التلقي، وأطلق يستند ياوس في منهجو 
على ىذا الدفهوـ "أفق انتظار القارئ" حيث يعتبر أساس نظرية ياوس، لأنو الأداة الدنهجية الدثلى التي بسكن 

فية والجمالية ىذه النظرية من إعطاء رؤيتها الجديدة القائمة على فهم الظاىرة الأدبية في أبعادىا الوظي
والتارلؼية من خلاؿ ستَورة تلقيها الدستمرة، وبفضل أفق التوقع بسكنت النظرية من التمييز بتُ تلقي 
الأعماؿ الأدبية في زمن ظهورىا وتلقيها في الزمن الحاضر، مرورا بسلسلة التقلبات الدتتالية التي عرفتها من 

 قبل.
، أو جهاز عقلي يستطيع فرد افتًاضي أف يواجو بو وأفق التوقع ىو عبارة عن "نظاـ من العلاقات

، بدعتٌ أنو لرموعة من العلاقات التي تتكوف لدى القارئ أثناء القياـ بقراءة نص معتُ إذ عرفو 8أي نص"
بأنو "منظومة من الدرجعيات التي تصاغ موضوعيا، وتنتج عن ثلاثة عوامل رئيسية بالنسبة إلى كل  ياوس

عمل من اللحظات التارلؼية التي يظهر فيها، وىذه العوامل ىي: التجربة الدسبقة التي لؽتلكها الجمهور من 
تًض معرفتها، والتعارض بتُ الجنس الذي ينتمي إليو العمل، وشكل الأعماؿ السابقة وموضوعاتها والتي يف

، فالتعامل مع النص الأدبي ينبتٍ على 9اللغة الشعرية واللغة العملية، وبتُ العالم الخيالي والواقع اليومي"
أساس الإدراؾ الجمالي الذي لؼتص بو الدتلقي، وخبراتو الداضية الدستحضرة أثناء التلقي، فتتحدد بذلك 

السابق لدى الدتلقي، والعمل الأدبي الجديد مع الفرؽ الجمالي الواضح بتُ الدسافة القائمة بتُ أفق الانتظار 
 النص وعالم القراءة.

، وقد 10إف مفهوـ أفق الانتظار لدى ياوس ىو "استنطاؽ لدفهوـ الأفق التارلؼي لدى غادامتَ"
وص وظف ياوس مصطلح "أفق التوقعات" ليصف الدقاييس التي يستخدمها الدتلقي في الحكم على النص

الأدبية في أي عصر من العصور، ىذه الدقاييس تساعد القارئ على برديد الكيفية التي لػكموف بها على 
قصيدة من القصائد بأنها ملحمية أو مأساوية ...كما أف ىذه الدقاييس بردد بطريقة أعم، إذ تتحرؾ 

 11الكتابة العادية والقراءة داخل ىذا الأفق
الأفق أو بناء الأفق الجديد باكتساب وعي جديد يدعوه بالدسافة كما نبو ياوس على مفهوـ تغيتَ 

الجمالية وىي"الدسافة الفاصلة بتُ الانتظار الدوجود سلفا والعمل الجديد، حيث لؽكن للتلقي أف يؤدي إلى 
، وىذا ىو الأفق الذي تتحرؾ في ضوئو الالضرافات 12تغيتَ الأفق بالتعارض الدوجود مع التجارب الدعهودة"
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نزياحات عما ىو مألوؼ، ففي معظم الأحياف ينبغي أف يتم تقويم الطابع الفتٍ على أنو تعديل لأففق والا
 13الذي يدخلو، وىذه الدسافة تكوف ملحوظة في العلاقات بتُ الجمهور والنقد

يتضح لشا تقدـ أف ياوس طوّر لرموعة من الأفكار في فلسفة التاريخ، ليبتُ أف العمل الأدبي لا 
إرادة الدؤلف وحده، بل أف قضية الأنواع الأدبية بزضع لدؤثر كبتَ وىو الدتلقي الذي يطرح باستمرار يتطور ب

أسئلة متجددة على العمل الأدبي، وقد بتُ ياوس من خلاؿ مفهومو أفق الانتظار الحاجة الضرورية إلى 
 تاريخ أدبي يستثمر الأفكار الدطروحة حوؿ تلقي الأعماؿ الأدبية.

 التلقي الجمالية المبدعة: تجربة  2.3
اعتمد ياوس في فهمو على التجربة الجمالية في برليل الدقولات الثنائية الأساسية للمتعة الجمالية من 
الناحية التارلؼية، وىي: فعل الإبداع والحس الجمالي، فالدقولة الأولى )فعل الإبداع( تشتَ إلى الجانب الدنتج 

تعة التي تنجم عن استخداـ الدرء لقدراتو الإبداعية الخاصة، وأكثر ما يهم من التجربة الجمالية، أي إلى الد
ياوس في ىذه الدقولة ىو التطور الذي لحقو الإبداع منذ القدـ حتى الزمن الحديث، فالإبداع حسب مفهوـ 
ياوس ىو "معرفة تعتمد على ما لؽكن أف يصنع على شكل الفعل الذي لػاوؿ ولؼتبر من أجل أف يصبح 

 14هم والإنتاج شيئا واحدا"الف
أما الدقولة الثانية  مقولة الحس الجمالي تشتَ إلى جانب التلقي من التجربة الجمالية، وقد لّخص 

تارلؼها في اختيار جملة من النصوص النموذجية، والتي تقوـ فيها الدلاحظة والإدراؾ، والغاية لديو ىي  ياوس
 التغلب على الدشكلة التفستَية الدتعلقة بدحاولة فهم ما كاف عليو تاريخ الإدراؾ الحسي.

اعدة في مقابل عملية اغتًاب متص -أدّت التجربة الجمالية على مستوى الحس الجمالي مهمة 
لم يكن مهيأ لذا من قبل في تاريخ الفنوف ىي مقاومة التجربة الدنكمشة ولغتها  -للوجود الاجتماعي

  15الخادمة لذا، وذلك عن طريق وظيفة الحس الجمالي النقدية والإبداعية على الدستوى اللغوي
ئ ودوره في قد أسهم ياوس من خلاؿ ما قدّمو من مفاىيم ومقولات في إعادة الاعتبار إلى القار 

استمرار وتطوير الأعماؿ الإبداعية عبر التاريخ، وكذا فحص كيفيات التلقي ونتائجها عبر العلاقة التواصلية 
 بتُ القارئ والنص.

 التفاعل بن النص والقارئ: 3.3
إف الشيء البديهي في كل قراءة ىو التفاعل بتُ بنية النص الأدبي وبتُ الدتلقي، ولأف الدكاف 
الحقيقي للمعتٌ الأدبي يتوسط ىذه الثنائية وجب الاىتماـ بالنص وبأفعاؿ التجاوب و ردود الأفعاؿ 
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ئ، منتجة موضوعا الدرتبطة بو عن طريق دراسة التفاعل الذي تتمازج فيو تركيبة الدؤلف مع أفكار القار 
جماليا لا ينتمي إلى برقق النص الطبيعي ولا إلى ذاتية القارئ، فالدسألة لا تقبل القراءة الأحادية، وتتضح 

 ىذه العملية من خلاؿ طرحتُ:
 النص يجاوز ذاته: 1.3.3

يرى فولفغانغ إيزر أف النص يعد عنصرا واحدا من عناصر السلسلة التواصلية، فهو بشكلو وتراكيبو 
يبقى جامدا وعميقا ينتظر قارئا ما يتجاوز بقراءتو الحد الاستهلاكي للمعتٌ التًكيبي، ليستثمر وحداتو في 
تركيب آخر منتج لدوضوع جمالي داخل بنيتو، فالتواصل الحقيقي قائم فقط حتُ لػدث تلاقي البنيات 

يس بنيتو داخل وعي النصية ببنيات أفعاؿ الفهم، وتعتمد ىذه الخطوة عن إمكانيات النص في تأس
  16القارئ

كما سجل فولفجانج إيزر أف التلقي كذلك ىو في حاجة إلى توجيو البنيات النصية، والتي بسثل 
الدعاني، فالقراءة ىي التفاعل الحاصل بتُ النص والقارئ، أي التفاعل  طلاقةعتبات التأويل التي تشكل 

يل كيفياتو، لذا بحثت جمالية التلقي في ىذا الطرح الدينامي الدتبادؿ، الذي يستدعي إجراءات لوصفو وبرل
حيث يعمل ىذا ، على اعتبار أف البنيات النصية تتوقف مهمتها في الدراقبة عند انطلاؽ فاعلية الفهم

 .17التوقف على تشكيل إبداعية القراءة
 اللاتماثل بين النص والقارئ: 2.3.3

على ظواىر الغموض والإبهاـ التي تسود النص  يؤسس النقد الجديد مع نظرية التلقي الدعتٌ الأدبي
أثناء القراءة، وتتمثل في مواضع البياضات )الفراغات( التي لػس فيها القارئ بالخلل أو التناقض الدلالي، 
أو تلك النقط غتَ الدشار إليها، أي التي عمد النص إلى إخفائها ليتًؾ للقارئ دور تفعيل قدراتو 

الدتميزة بكثافة الدلالات لا يستطيع القارئ برديد دلالتها الدقصودة، لأنو ، فهذه التحديدات 18الذىنية
 أماـ فائض من الدعاني، إف ىذه الأجزاء الغائبة في النص ىي ما لػدث عنو التفاعل بتُ النص والقارئ.

قد أفاد إيزر في ىذا الطرح من تصورات إلصاردف عن فكرة مكاف الالتباس الذي يصفو "بالنظاـ 
الذي تأخذ فيو الشخصية القارئة دور التأليف، فالفجوات التي تعتًض سبيل القراءة والفهم  19في"التألي

عند الدتلقي بذعلو يقوـ بنشاط تعويضي يهدؼ إلى إلغاد معتٌ ما لاستعادة التواصل، وإف البحث عن 
 الدعتٌ يأتي بالنصوص الدضمرة إلى الوجود مع كل عملية تلقي. 
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لصاردف في كوف أف أماكن اللابرديد ىي التي تسمح بالتمييز بتُ النص يتفق إيزر مع روماف إ
وعملية برقيقو، إلا أنو يعتًض تعطيلو للسمة التواصلية لدفهوـ التحقيق، ذلك أف إلصاردف ينظر إلى القيمة 

عتبر القيمة الجمالية باعتبارىا قيما جمالية ومتعالية يتم بها برقيق النص أي ملء أماكن اللابرديد، أما إيزر ي
 .20الجمالية في حد ذاتها نتاجا لعملية التحقيق وسد أماكن اللابرديد النصية

 مشاركة القارئ في العملية الإبداعية: 4.3
يتحوؿ القارئ مع نظرية جمالية التلقي إلى عنصر فاعل في الخطاب لأنو يعدؿ مقاصد الأديب، 

عن جوانبو الجمالية وأبعاده التأويلية التي تثتَىا فالقارئ يتوغل بخيالو في عالم النص الداخلي للكشف 
ى شروط التجربة تركيبة النص، مستعينا في ذلك بقدراتو الدعرفية والإدراكية، شريطة أف يتوفر النص عل

تحريك خياؿ القارئ، فتجعل منو مبدعا ثاني، لأف العمل الناجح حسب إيزر "لغب بح مالجمالية التي تس
في الطريقة التي يقدـ بها عناصره، وإلا فإف القارئ سيخسر اىتمامو، فلو نظم ألا يكوف واضحا بساما 

النص الأدبي عناصره بعلانية شديدة، فإف الفرص أمامنا كقراء إما أف تكوف في رفض النص بسبب السأـ، 
  21وإما أف نكوف قراء سلبيتُ...إف متعة القارئ حتُ يصبح منتجا"

 التقليدي، إلظا ىو ما قد ينشأ نتيجة الحوار القائم بتُ بنية النص فالدعتٌ الأدبي لم يعد ذلك الدعتٌ
وبنية التلقي، وىو اكتشاؼ القارئ ما لا يقولو النص من خلاؿ ما يقولو، إف القراءة ىي التي تبعث الحياة 

إلغابية،  في ىيكل النص، وىي التي برقق للقارئ الدتعة والإنتاج بفضل قدرة النص التأثتَية التي بذعل القراءة
يديولوجية ليتمكن من الدشاركة في إنتاج الدعتٌ والبحث عن الدضمر يطة أف يتحرر القارئ من قيوده الإشر 

  في النص.
 إجراءات المتلقي في بناء المعنى الأدبي: 5.3

في ىذا العنصر من سؤاؿ جوىري مفاده: كيف يكوف للنص معتٌ لدى القارئ؟ وىو  انطلق إيزر
 عنو بدصطلح "الفعل الدتبادؿ" يقصد الدعتٌ الذي ينشأ نتيجة التفاعل بتُ القارئ والنص، وىو ما عبّر 

 حيث يكوف الدعتٌ أثرا وليس موضوعا لؽكن برديده، وقد حصر بناء الدعتٌ الدقصود فيما يلي:
 جهة النظر الجوالة:و  1.5.3

إف وجهة النظر الجوالة ىي النقطة التي تتيح للقارئ السفر في النص لإدراؾ صورتو الشاملة، فرؤية 
النص ليست رؤية مباشرة سريعة كرؤيا الأشياء، وإلظا ىي توغل القارئ في بنيتو الداخلية فيصبح جزءا من 

 يكوف النص لررد وسيلة يبحث من خلالذا القارئ موضوع الرؤية وصانعا لدعناىا في الوقت ذاتو، وبالتالي
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عن معتٌ النص ومدركا لو، غتَ أف ىذا الإدراؾ سيشهد تعثرات في بنيتو، لشا يؤدي إلى إحداث انقطاعات 
على مستوى جرياف التفكتَ، ما يدفع القارئ إلى تعديل الأمر وإعادة إلغاد التواصل بإعادة صياغة توقعاتو 

 سجاـ العلاقات فيما بينها.صياغة ثانية برقق ان
ولفهم طبيعة ىذا النشاط وقف رواد نظرية جمالية التلقي عند الدنظورات الجمالية لقدرتها على 

، ففي 22برديد العالم الدلالي للنص "فكل جملة لا تبلغ نهايتها إلا إذا كانت تهدؼ إلى شيء يتجاوزىا"
ىذه اللحظة تفتح فاعلية التأويل وتعمل ذىنية القارئ على إلغاد معتٌ يتناسب ومتتاليات الجمل السابقة 
واللاحقة، فهذا الطرح يستَ وفق جدلية ثنائية تتمثل عند إيزر في "التذكر والتًقب" حيث يتم بناء توقعات 

ها مع السياؽ، فإف حدث ذلك تعدؿ على أساس من خلفية الداضي، ويتًقب القارئ ملاءمتها وانسجام
الدعتٌ، وإف حدث شيء غتَ متوقع يعاد صياغة التوقع بتحطيم الفرضية الأولى وإعادة بناء فرضية ثانية، 

 لأف التوقعات قد تكوف صائبة أو خاطئة.
من خلاؿ ىذا الطرح يتكيف الفعل القرائي مع النص رغبة في تعديل الدعتٌ بدقاومة الفجوات التي 

بنية النص الداخلية، والعمل على ربط الانقطاعات الفكرية بتحقيق التواصل بتُ الآفاؽ السابقة  تتخلل
واللاحقة من جهة، والتواصل بتُ القارئ والنص من جهة ثانية، فتتقدـ القراءة ويزداد الدعتٌ اتساعا 

 وعمقا، وتنتهي رحلة القارئ والنص بتحقيق البعد الجمالي.
 :التأويل المتسق 2.5.3

ىو عنصر ناتج عن وجهة النظر الجوالة، ويتمثل في لستلف العمليات التي توجو خياؿ القارئ 
لغرض الاندماج في النص، وىو يستهدؼ مواضع الفراغات الدتجلية في النص، وإمكانيات القارئ 

قراءة  التخييلية التي يستدعيها فعل الفهم، يقوؿ غومبرج في ىذا الدسعى "من الصعب دائما التمييز في
الصور كما في الاستماع إلى الكلاـ، بينما يعطي لنا ما نضيفو لضن إلى عملية الإسقاط التي يثتَىا 
الإدراؾ...إف بزمتُ الدشاىد ىو الذي لؼتبر مزيج الأشكاؿ والألواف من أجل الحصوؿ على الدعتٌ 

 23الدنسجم، مبلورا ىذا الدزيج في قالب حالدا يتم إلغاد تأويل متسق"
قا من ىذا الدسعى وضع إيزر ثلاثة حدود لاستكشاؼ النص والأثر الذي لػدثو في انطلا

 24القارئ:
بدا ىو موجود بالقوة للسماح بإنتاج الدعتٌ، حيث يعتبر إيزر النص مظاىر خطاطية تضم  النص: -

 فجوات أو فراغات يقوـ القارئ بدلئها من أجل بذسيد النص.
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وىنا يركز على تشكل الصور العقلية أثناء بناء الدوضوع عملية معالجة النص في القراءة:  فحص -
 الجمالي.

 وفيها تفحص شروط برقق التواصل بتُ النص والقارئ. بنية الأدب الإبلاغية: -
لطلص إلى القوؿ أف نظرية الدعتٌ أو نظرية الأثر الجمالي تنبتٍ على ثلاثة عناصر أساسية ىي: النص 

 القارئ، والتفاعل بينهما، وىناؾ نقطة لزورية أخرى ىي بناء الدعتٌ وبناء الذات.و 
 القارئ الضمني: 3.5.3

حاوؿ إيزر صياغة مفاىيم إجرائية حوؿ كيفيات بناء الدعتٌ، وعلاقتو بالتلقي، فرأى أف النص 
نص في شكلو وتوجيهاتو لػتوي في بنياتو على متلق قد افتًضو الدؤلف بصورة لا شعورية، وىو متضمن في ال

وأسلوبو، فالقارئ حسبو موجود قبل أف يعرض النص للقراءة من طرؼ قارئ فعلي حقيقي، فالقارئ 
، فبنية النص تتطلع 25الضمتٍ ىو "إجراء لؽكننا من وصف الكيفية التي يتوقع بها النص مشاركة القارئ"

ككائن حقيقي لو ميزاتو وأوصافو   إلى حضور متلق ما دوف أف بردده بالضرورة، فهو متضمن في النص
 المحددة لطبيعتو، فهو لغسد في بنيتو معاني لزتملة قد لػددىا الفعل القرائي.

لدراسة الاستجابة من خلاؿ تفستَ  وللكشف عن مواقع وجود القارئ الضمتٍ في النص ابذو إيزر
وبرليل عمل الفجوات في تنشيط التفاعل بتُ بنيات النص والبنية الإدراكية للقارئ، فالقارئ الضمتٍ عند 
إيزر ىو "حالة نصية وعملية إنتاج للمعتٌ على السواء، إف الدصطلح يدمج كل من عملية تنشيط النص 

وليس للقارئ الضمتٍ سوى دور القارئ  ،26لاؿ عملية القراءة"المحتمل وبرقيق ىذا الدعتٌ المحتمل من خ
 الدسجل أو الدكتوب داخل النص.

 النموذج الوظيفي لاشتغال النصوص: 6.3
يرى إيزر أف النص الأدبي لا لؽكن النظر إليو باعتباره انعكاسا للواقع أو ىروبا منو في ابذاه العلم 

بنية  –حسبو  –شيئا ما عن الواقع ليس معطى بعد، فالنص  والتخيل، بل باعتباره يسعى إلى أف يقوؿ لنا
تواصلية تهدؼ إلى تبليغ رد فعل النص على واقعو الخارجي إلى القارئ، وبدا أف القارئ ىو الذي يبتٍ رد 
فعل النص على الواقع من خلاؿ تفاعلو، فإنو سيكوف تارلؼيا بالضرورة، لذا لضن بحاجة إلى لظوذج تارلؼي 

ع برقيق الدقاربة في نقطتتُ مركزيتتُ لعا: تقاطع النص مع واقعو الخارجي، وكذا التقاء النص وظيفي يستطي
بالذات القارئة، لذا اقتًح إيزر مفهومتُ أساسيتُ للكشف عن الآليات والكيفيات التي يراقب بها النص 

 .27عملية بناء معناه لعا: السجل النصي، والاستًاتيجيات النصية
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 النصي: السجل 1.6.3
إف السجل النصي ىو الجزء التكويتٍ الذي لػيل إلى ما يقع خارج النص، غتَ أف النص لا ينقل 
ىذه الدواصفات والدعايتَ والتقاليد إلى داخلو كما ىي، بل لصدىا دائما في حالة اختزاؿ أو تشويو يشكل 

الدواصفات والاتفاقات التي ، أو بدعتٌ آخر ىو لرموعة من الدعايتَ و 28الشرط الأساسي لعملية التواصل
تكوف سابقة عليو ومعروفة لدى جمهور الدتلقتُ، وىذه الدعطيات تشكل منطقة التآلف والتواصل بتُ النص 

 والقارئ، وفي ىذا الدعطى يقتًب إيزر من مفهوـ أفق التوقع التارلؼي عند ياوس.
 الاستراتيجيات النصية: 2.6.3

فالسجل ىو عملية انتقائية لأفنساؽ في ضوء  ل والدرسل إليو،وىي لرموع القواعد التي ترافق الدرس
بحاجة إلى استًاتيجية تعمل على  -حسب إيزر –العلاقة مع المحيط الاجتماعي والثقافي، لذلك فإف النص 

تنظيم عناصر سجل النص، وإقامة العلاقة بتُ السياؽ الدرجعي والدتلقي، فهي تقوـ برسم معالم موضوع 
، فالإستًاتيجية ىي برنامج نصي يعمل على برقيق 29كذلك ما يتصل بشروط التواصلالنص ومعناه، و 

 وظيفتتُ لعا:
 ترتيب وتوزيع عناصر السجل النصي، وربط ىذه العناصر فيما بينها. -
 إقامة العلاقة بتُ السياؽ الدرجعي للنص والقارئ الذي يبقى خاضعا لبنية النص في بناء الدعتٌ. -

 خاتمة: .4
لطلص إلى أف نظرية التلقي جاءت لتقلب الدعادلة، ولتعلن عن مدى ألعية القارئ في تشكيل 
الدلالة، ففتحت بذلك الباب الواسع أماـ نظريات التأويل والقراءات الدختلفة، وقد كاف لإسهامات ىانز 

نصر القارئ لفجانج إيزر الدور البارز في وضع أسسها والتي ركزت بشكل أساسي على عو روبرت ياوس وف
، غتَ أف ىناؾ اختلاؼ بينهما، فقد ربط ياوس ي وكذا الكشف عن جوانبو الجماليةوتلقيو للعمل الإبداع

التلقي بتاريخ الأدب، مركزا على التفستَ، من خلاؿ ربطو بأفق الانتظار، بغية الكشف عن الجوانب 
ة القص، معتمدا معطيات الفلسفة الجمالية، على عكس إيزر الذي انطلق من مفاىيم النقد الجديد ونظري

الظاىراتية، وقد حدد الدبادئ التالية: التفاعل بتُ النص والقارئ، مشاركة القارئ في العملية الإبداعية، 
 إجراءات الدتلقي في بناء الدعتٌ الأدبي، وجهة النظر الجوالة، وكذا النموذج الوظيفي لاشتغاؿ النصوص.
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