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 : ملخص
، متشعب العناصر، ويعد النقد الأدبي  مفهوـ ملازـ للأوّؿ  فلا أدب دوف إفّ الأدب مفهوـ واسع 

نقد  ولا نقد دوف أدب، وتطور الأدب أدى إلى ما يُسمى بالتطور النقدي ، فهي علاقة متكاملة 
ومتداخلة  ويعد النقد الأدبي  عملية تهدؼ إلى  قراءة العمل الأدبي  من جميع جوانبو الفنية، فهو تعليق 

قصد الكشف  والإضاءة عن نقاط القوّة والضعف فيو، أو قصد تفسنًه  من جهة أخرى، فالسؤاؿ  عليو
الذي يطرح نفسو في ىذا المجاؿ ىو: كيف تطور النقد الأدبي الغربي من خلاؿ الدناىج النقدية التي تهتم 

 ؟بالأدب
 .الأدب، النقد، التطوّر، السياقية، النسقية، الحداثةكلمات مفتاحية: 

Abstract: 

Literature is a broad concept, complex in elements, and literary 

criticism is an inherent concept of the first, there is no literature without 

criticism, no criticism without literature, and the development of literature 

has led to what is called critical development, it is an integrated and 

intertwined relationship, and literary criticism is a process that aims to read 

literary work from all Its technical aspects, as it is a comment on it for the 

purpose of revealing and highlighting its strengths and weaknesses, or 

intending to explain it on the other hand on the other hand. The question 

that arises in this area is: How did Western literary criticism develop 

through critical curricula that are concerned with the study of literature? 
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 مقدمة:  .1
تعد عملية النقد الأدبي  من العمليات الدلازمة لعملية الإبداع الأدبي عامّة ، والنقد مفهوـ قديم  نشأ    

مع ظهور الأدب وتطوّر معو، وقد مر ىذا النقد عند الغرب بمراحل عديدة تطور من خلالذا عبر فترات 
وبمنهج نقدي لو خصوصيتو زمنية متسلسلة ، وكل فترة من التطور النقدي  تتسم بسمات خاصة 

وإجراءاتو في العملية النقدية، كما تجدر الإشارة  إلى أفّ تطور الدناىج النقدية لم يأت بصفة فجائية  وإنّّا  
 كانت ىناؾ  إرىاصات لكل تطوّر.

كما عرفت البيئة النقدية العربية مفاىيم نقدية خاصة بها، وقد كاف النقد موجودا منذ العصر الجاىلي      
كن ليست بالإجراءات الدعاصرة، فهي عبارة عن جذور أولية لبُروز ملامح النقد العربي الذي يربط أيدا ل

ارتباط بالنقد الغربي، فانطلاقا من الدنهج  التاريخي الذي  سنحاوؿ فيو رصد مراحل  التطوّر النقدي عند 
 الأدب ؟ الغرب فكيف تطور النقد الغربي من خلاؿ الدناىج الغربية التي تهتم ب

 مفهوم النقد الأدبـــــي: -2
 تتكوّف جملة)النّقد الأدبي( من كلمتنٌ هما النّقد والأدب، و يقصد بهذا في نظر بعض الباحثنٌ " الأخذ    

هما العلػػوـ والفنوف، ومن العلوـ  :بالدعارؼ الإنسانية باعتبار طبيعتها ووظائفها تقسّم عادة إلى لرموعتنٌ
 1."رافيا والكيمياء والفيزياء، كما أفّ من الفنوف الرّسم والتّصوير و الدوسيقىالريّاضيات، والجغ

فالأدب بهذا الدفهوـ لو معنياف خاص و عاـ، فالدعنى العاـ ىو كل ما قيل في شتّّ ضروب الدعرفة، أي      
أفّ الكتابات التي كتبت في علم الفلك والفلسفة والعلوـ الدّقيقة تعُتبر أدبا بالدفهوـ العاـ، لأفّ الإنساف 

ىو الكلاـ الذي يخرجو الأديب بألفاظو عن معانيها  يتأدّب بها بمعنى يتعلّم منها، وأمّا الدعنى الخاص للأدب"
الأصليّة، للدّلالة بها على معاف أخرى تُستفاد بالإيحاءات والتّداعي والقرائن، أو بعبارة أخرى ىو استغلاؿ 
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الألفاظ على نحو يجعلها بالإيحاء تعُطى أقصى ما يدكن أف تعُطيو من الدعاني، ولكن الأدب ليس نوعا واحدا 
 2"ىو أنواع لستلفة بعضها أكثر من الآخر في مدى استغلالو للألفاظ.وإنّّا 
ومع ظهور علم الأدب شعرا و نثرا بدأ النقد الأدبي يتطوّر مع مرور الزّمن وكاف ىذا التّطور يصحب       

دبي آراء معو فحصا وتدقيقا ونقدا من أجل أف يسنً في اتّجػػػػػػػاه الدوجب، وكانت البدايات الأولى للنّقد الأ
انطباعيّة حوؿ الأشعار التي تعرض في سوؽ عكاظ زمن الجاىليّة وتُديّز النّص الجيّد من الرّديء، بعدىا ازدىر 

 النّقد إلى أف وصل إلى حد النّقد الدنهجي الذي أصبح لو أسس و معاينً نقديةّ معروفة و أكثر تطبيقيّة.
وعو الأدب الذي يسبقو وىو لزور دراستو فالنّقد ينطلق من ىنا يشتغل النّقد الأدبي انطلاقا من موض      

من الأدب و يرجع إليو بمعنى أفّ النّقد يوُلّد أدبا آخر انطلاقا من الأدب الأوّؿ فهو خدمة وتطويرا لو، ليس 
فالنّقد ىو الذي يستكشف أصالة الأدب أو عدـ أصالتو، ويديّز " الفائدة من نقده إظهار العيوب وفقط.

ورديئو وسواء كاف النّقد علما أو فنّا فإنو ليس قائما بذاتو،وإنّّا ىو متّصل بالأدب، يستمدّ منو  بنٌ جيّده
 3"وجوده ويسنً في ظلّو يرصد خطاه واتّجاىاتو.

وتؤكّد ىذا الطرح الباحثة سعاد بنت فريح بقولذا " يرتبط النّص النّقدي ارتباطا تلازما بالنّص الأدبي      
ا لذاتو، وقد صاحب انتقاؿ الأدب من مرحلة الدشافهة إلى مرحلة التّدوين... فهما نصّاف فالنّقد ليس قائم

يسنًاف جنبا إلى جنب يدعّمهما غنً رافد واحد، بدءا من العصر الجاىلي الذي لم يشهد النّاقد الأدبي 
ك الدرحػػلة تأثػّػػػريّ الدتخصّص، كما شهد الشّاعر الدتخصّص الّذي لا عمل لو غنً قوؿ الشّعر، فالنّقد في تل

أي أفّ الأدب و النّقد توأـ كل واحد  4."انطباعي جزئي إلى حد ما لا يرتكز على أسس عمليّة تحليلية
يكمّل الآخرّ، وكل واحد أيضا يحافظ على بقاء واستمرار الآخر فلا يدكن أف نتصوّر أدبا بدوف نقد، كما لا 

 يدكن أف يكوف ىناؾ نقد بدوف أدب.
يفة النّقد الأساسيّة ىي:" أف ينُنً سبيل الأدب أمامنا ويغرينا بالسنً فيو  ويلفتنا إلى ما فيو من وظ      

جماؿ لا نستطيع إدراكو بأنفسنا، إفّ معايشتنا لأديب أو شاعر كبنً في آثاره الأدبيّة، قد تؤثرّ فينا أيضا 
قراءة القارئ العادي والنّاقد للأثر الأدبي، فالفرؽ بنٌ  5فتجعلنا مشاركنٌ لو في فهمو الأعظم لدعنى الأدب."

ىو أفّ الأوّؿ قد لا يستطيع فك بعض شفرات النّص وفهم جمالياتو الغامضة، فخدمة النّاقد وظيفتو أنوّ يقدّـ 
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إضافات وتوضيحات للقارئ لفهم العمل الأدبي أكثر. فالفرؽ بنٌ النّاقد والقارئ العادي، ىو أفّ النّاقد 
ية بعلم الأدب وعلومو و لو تجربة ودراية في معيشتو ومسايرتو لذذا الأدب، فالنّابغة الذبياني أعلى مستوى ودرا

 لم يكن يحكم بنٌ الشّعراء في  الجاىليّة إلا لشيء واحد ىو نبوغو في علوـ الأدب شعرا ونثرا.
 ، اعو  الدختلفة ) شعرإفّ الحديث عن النقد  يحيل إلى  التطرؽ إلى ثنائية الأدب و النقد ، فالأدب بأنو    

نثر( ىو عمل إبداعي  يقوـ بو الدبدع  وفق تصوراتو الخاصة بو ومنظوره الذي يديّزه عن الآخرين ، ووجود 
الأعماؿ الأدبية  يستلزـ وجود عملية أخرى  تتماشى  والعملية الإبداعية  ىذا ما يطلق عليو بالنقد ،فهو 

والحكم  على الأدب بالإيجاب أو السلب ويقوـ ىذا النقد وفق عملية يقوـ بها الناقد  من خلاؿ التعليق 
معاينً وأسس  لكي يكوف عملية ناجعة ، كما ظهر مصطلحا آخرا ىو "نقد النقد" ويقصد بو التعليق 

 الحكم على الأعماؿ والدّراسات النّقدية.و 
 تطوّر المسار النّقدي عند الغرب:  -3

د الغربي أفّ النقد سليل الفلسفة، أي أنوّ لم ينشأ من فراغ أو عبث، بل إفّ أوّؿ ما يدكن قولو  حوؿ النق     
انطلق  وولد من خلاؿ الفلسفات وبالخصوص الفلسفة اليونانية، فكل منهج  نقدي كانت لو إرىاصات  
وجذور انطلقت بوادره منو، والحديث عن الفلسفة اليونانية ىو حديث عن زعماء الفلسفة آنذاؾ هما:" 

 وأرسطو" خاصة في نظرية المحاكاة  التي مهدت  الطريق لبروز مسارات  نقدية مع تطور الزمن.أفلاطوف 
لقد مرّ النقد الغربي بمراحل زمنية تطور من خلالذا و كل فترة من الزمن اتسمت بمنهج نقدي خاص بها   

 ويدكن رصد ىذا التطور كالتالي.
 المناهج السياقية: -4

ى "ظروؼ نشأتها والسياقات الخارجية  لذا والتأثنًات  التي يتوقع للنص أف يؤثر بها تركّز ىذه الدناىج عل     
ويقصد بالدنهج الطريقة التي يتبعها الناقد لدراسة ظاىرة أدبية ما، أما السياؽ  فهو كل ما  6"فيما  يحيط بو.

تعلق  بالجانب الخارجي  للنص الأدبي  بعيدا عن  النظر إلى مكوّناتو  وعناصره  الدّاخلية، وقد سميت 
لى سياقو الخارجي، بمعنى الدناىج السياقية  بهذه التسمية لأنّّا تدرس النّص  الأدبي  من خلاؿ الرّجوع إ

الاعتماد على الخارج النصي  لفهم الداخل النّصي، وقد لقيت ىذه الدناىج  في مرحلة ما نقدا وذما كبنًين 
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لإهمالو الجانب الداخلي للنص والتركيز على الخارج أكثر من الدّاخل وتنحصر ىذه  الدناىج السياقية فيما 
 يلي :

 المنهج التاريخي: -أ
نهج التاريخي "أوّؿ الدناىج النقدية ظهورا  في العصر الحديث، فقد ارتبط  بالفكر الإنساني  يعد الد    

وبالتطور الأساسي لو، وانتقالو من  العصور الوسطى  إلى العصور الحديثة، لقد تبلور الدنهج التاريخي داخل 
ضا من الفلسفة الداركسية ، إذ يتبع أي ىو أقدـ ىذه الدناىج  انبثق أي 7"الددرسة  الرومانسية  وانبثق عنها.

لوسيان الناقد في ىذا الدنهج  الجانب التاريخي للنص الأدبي وتأريخو وتوثيقو، من أىم رواد ىذا الدنهج "
" الذي يرتبط اسمو بالرواية التاريخية، وتجدر الإشارة إلى أفّ ىذا الدنهج وبفضل اللسانيات قد تحوّؿ غولدمان

 قي أي الاعتماد على الدّاخل  لفهم النص ومكوناتو التي تكوّف صورتو الجمالية. فيما بعد إلى منهج  نس
 المنهج الاجتماعـــي: -ب
فهناؾ من جعلها  منهجا واحدا  -التاريخي –ىو من الدناىج السياقية التي ارتبط اسمها بالدنهج السابق    

ج الاجتماعي ىو كونو يعتمد على الجانب وذلك للتداخل الكبنً الدوجود بينهما، إلا أفّ  ما يديّز الدنه
الاجتماعي  لفهم المحتوى النصي ، وتجدر  الإشارة  إلى أنوّ انبثق  من الفلسفة الداركسية أيضا، ويتوسل ىذا 
الدنهج " في دراستو النص بالنظر إلى وثائق غنً أدبية  بسنًة الكاتب ليقارب خلالو انتمائو  الاجتماعي 

 8."واتجاىو وإيديولوجيتو
يقوـ ىذا الدنهج على أسس أهمها الرجوع إلى البيئة  التي وجد فيها الأدب، فهذا يقودنا إلى الحديث  عن    
" الذي  ربط الأدب بالبيئة  والوسط والجنس، فهو لا يخرج  عن إطارىم ، ولاستيعاب ىذا  هيبوليت تين"

ت عملية فهمو  صعبة ، بحيث يعتمد  الناقد  الأدب  لابد من ربطو بالعناصر الثلاثة  الدذكورة، وإلا  لكان
من خلاؿ ىذا الدنهج  على كل ما يدس  بالجانب الاجتماعي  من صلة  في عملية التحليل  النصي والرجوع  
إلى الظروؼ والمجتمع  الذي نشأ فيو  ذلك النص  وصفاتو يسهم  بشكل كبنً في التّحليل الناجح  للنص، 

ا الدنهج  مثل سابقو تحوّؿ  بفضل اللسانيات  وظهور  الدناىج المحايثة  إلى منهج وتجدر الإشارة  إلى أفّ  ىذ
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أطلق  عليو بالبنيوية  التكوينية التي من أىم مبادئها  دراسة النص  من الدّاخل والخارج معا أي عدـ  إهماؿ  
 البنية الدّاخلية للنص.

 المنهج النفسي: -ج
ىج  النّقدية التي  أحدثت  ثورة نقدية، وذلك بفضل  الجهود الكبنًة  التي يعُد ىذا الدنهج  من أبرز الدنا     

" في ىذا المجاؿ ، بحيث جاء ىذا الأخنً بمنهج نفسي  مهم في  دراسة النّص الأدبي "سقموند فرويدقاـ بها 
تعانيها  في منهجو  ىذا بدراسة  النفس البشرية وفهم أعماقها  والأمراض التي  فرويد ، وقبل ذلك  اىتم 

 وأعراضها النفسية، وقسّم العالم النفسي إلى قسمنٌ:
ويقصد بو الحالة الواعية  والإدراكية التي يعيشها الإنساف، بحيث يكوف واعيا ومدركا لكل  عالم الشعور: -

 التصرفات التي يقوـ بها.
مكبوتاتو، ويقصد بحيث  يخبئ فيها الإنساف   ىو منطقة موجودة في النفس  البشريةعالم اللاشعور: 

بالدكبوتات  تلك الرغبات  أو الأفعاؿ  التي يود ىذا الأخنً تحقيقها  على أرض الواقع، فتمنعو  لرموعة من 
القواننٌ ) الأنا الأعلى( الدتمثلة  في الدّين  والعادات والتقاليد والأعراؼ فيعجز عن تجسيدىا لكي تتحوّؿ 

الكبت.فالدنهج النفسي ينظر " إلى العمل الأدبي بوصفو   إلى مكبوتات، إذ يقوـ ذلك الشخص  بعملية
 9وثيقة نفسية ، مهما يؤدي إلى معاملة  العمل الأدبي على اختلاؼ مستوياتو معاملة واحدة."

وتجدر الإشارة إلى أفّ الدكبوتات  لن تظل حبيسة  منطقة اللاشعور، بل يجب إخراجها، وإلا لتحوّلت      
ج من الإنساف بطريقة لا واعية  ولا مباشرة كرؤية الأحلاـ في الدناـ، زلات القلم إلى أمراض نفسية، فتخر 

في الأدب والفن عامة، فقاؿ أفّ ىذا  الأدب ترجمة  الدنهج النفسيفرويد واللساف  وغنًىا. وقد اعتمد 
ية، نفسية  من طرؼ الدبدع  الذي يدلك  لرموعة  من الدكبوتات  تتجلى انطلاقا من نصوصو الإبداع

 فالإبداع حسبو إذف ىو ردة فعل لا شعورية قوية.
 في تحليلو النفسي  للنصوص الإبداعية  طرقا في ذلك. فرويدوقد اتخذ      

إما الانطلاؽ من حياة الدبدع  لفهم النص:أي الرجوع  إلى حياة الدبدع  وفهم تفاصيلها  وحيثياتها  من  -
الموناليزا لليوناردو دي عامة، ومثاؿ ذلك تحليلو للوحة )أجل استيعاب  ىذا الفن و الأدب  بصفة 
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بحيث أراد البحث عن سر تلك الابتسامة الغامضة الدوجودة في اللوحة، ولدا رجع إلى حياة ذلك فينشي( 
الفناف فهم أفّ تلك الابتسامة ىي خليط من الحزف والفرح، فقد عاش لزروما من أمو التي جسدىا في فنو 

 الإبداعي .
مهد  فرويدالانطلاؽ من النص لفهم الحياة النفسية التي يعيشها الدبدع، وتجدر الإشارة ىنا إلى أف أو -

 بدوره إلى ظهور البنيوية نتيجة انطلاقو الدّاخلي للنص .
 أو الاعتماد عليهما في الوقت نفسو.-
انيات التي قلبت الدوازين ىيمنت الدناىج السياقية على الساحة النقدية لفترات زمنية إلى غاية بروز اللس  
 غنًت من الدفاىيم النقدية من الجذور.و 

 ظهور اللسانيات على يد فرديناند دي سوسير: -5
بعدما  اىتمت الدناىج السياقية ) الخارجية( بالخارج النصي أي السياؽ النّصي، جاءت اللسانيات لكي      

، وكانت اللسانيات ردة فعل دي سوسيرلشا جاء بو تغنًّ من ىذا الدفهوـ إلى مفاىيم معاصرة وذلك انطلاقا 
على  دي سوسيرعن قصور الدناىج الحديثة السياقية وإهمالذا للجانب اللّغوي للنص، وبهذا انصب اىتماـ 

اللغة ودراستها، واللّغة عنده مكوّنة من علامات لغوية وكل علامة لغوية تحتوي على داؿ ومدلوؿ، علما أفّ 
ـ(، أمّا الددلوؿ فهو -ؿ -لسمعية، ككلمة )قلم( مثلا، فإفّ صورتها السمعية ىي: )ؽالدّاؿ ىو الصورة ا

 الصورة الذىنية التي تتشكل في ذىن السامع.
 بثنائيات  ىي: دي سوسيروقد جاء    
 فرؽ بنٌ اللّغة والكلاـ فاللغة تكتسي صفة الجماعية على خلاؼ الكلاـ فهو فردي. اللّغة والكلام: -
فالآنية ىي دراسة ظاىرة لغوية ما في فترة زمنية لزددة، أمّا التزامنية فيقصد بها دراسة  لتزامنية:الآنية وا -
 تتبع ظاىرة لغوية عبر فترات زمنية متتابعة وغنًىا من الثنائيات.و 
ومن الدفاىيم التي تقوـ عليها اللسانيات دراسة النص كبنية مغلقة بعيدا عن كل ما ىو خارجي، علما أفّ   
فهوـ البنية من الدرتكزات التي تنهض عليها اللسانيات  وىي مكوّنة من عناصر جزئية بتلاحمها تتشكل م
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ىذه البنية الكلية، وعلى ىذا فإفّ اللسانيات ىي الفاصل بنٌ الدناىج الحديثة السياقية والدناىج التي ظهرت 
 بعد اللسانيات، التي يطلق عليها بالدناىج النسقية.

 حايثة )النقد المعاصر(:المناهج الم  -6
يقصد بالدناىج المحايثة تلك الدناىج النقدية التي انبثقت من اللسانيات فهي وليدة الحداثة النقدية لذذا      

أطلقوا عليها تسمية الدناىج الحداثية، وتسمى بالدناىج اللّغوية لأفّ اىتمامها النقدي يتمحور حوؿ اللّغة لا 
النسقية لأنّا تقوـ أساسا على مفهوـ النسق الدّاخلي للنص الذي يختلف تداما غنً  وتسمى أيضا بالدناىج 

 عن مفهوـ السياؽ وتنحصر ىذه الدناىج فيما يلي:
 الشكلانية: -أ

يعد ىذا الدنهج أوؿ الدناىج النسقية وقد مهد إلى ظهور الدناىج البنيوية التي جاءت بعده فالشكلانية     
بنً في بلورة مفاىيم نقدية معاصرة، انطلاقا من تسميتها يتجلى مفهوـ الشكل الروسية كاف لذا الدّور الك

علما أفّ الدعارضنٌ لذذا الدنهج ىم من أطلقوا عليها ىذه التسمية،" فمصطلح "الشكل" غني بالدّلالات فهو 
وىو الذي  يشنً إلى القالب أو البنية، أو الصورة أو الدنظومة أو الصياغة يدرؾ بالحس كما يدرؾ بالعقل،

يصنع الظهور إذ بدونو لا يوجد جلي ظاىر، والشكل ىو لرموعة العلاقات الدعقودة بكل عنصر داخل 
النسق، ولرموع ىذه العلاقات ىو الذي يسمح لعنصر ما بأداء وظيفتو اللّغوية ومادامت اللّغة شكلا 

الدّراسة عند  وليست مادة فسيكوف الجانب الشكلي في النّص ىو الدهم وبالتالي ىو موضوع
 10."الشكلانينٌ

نادت الشكلانية إلى علمنة النقد فاستندت بذلك إلى علم اللّغة وىذا لا يعني إهمالذا للمضموف، فقد      
جاءت بمصطلح ردت فيو على معارضيها، ىو شكلنة الدضموف ومن أبرز الدفاىيم التي جاءت بها الشكلانية 

الذي يعُد عنصرا بارزا من خلاؿ جهوده التي قاـ بها في ىذا  ياكبسونرومان مفهوـ الأدبية، وذلك على يد 
الدنهج فقاؿ أفّ الأدبية ىي: كل العناصر التي تجعل من النّص الأدبي نصا أدبيا راقيا وجماليا،  ومن أىم تلك 

لعالم العناصر مثلا: حديثو عن مفهوـ التغريب وىو جعل الشيء العادي الدألوؼ شيئا غنً عادي خاصة في ا
الشعري. كما " تُصر الددرسة الشكلية على استقلاؿ العمل الأدبي من العناصر الخارجية عنو، من ىنا فإفّ 
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الأدب عندىا ظاىرة لغوية سميولوجية حيث تنطلق منو الدادة اللّغوية في لرموعة من الأنظمة الرمزية ونتيجة 
 11."تصرؼ في اللّغة، لا تدثيل للواقعلذذه الرؤية، فإفّ العمل الشعري عند الشكلينٌ إنّّا ىو 

  تشومسكي وتوماشوفسكيىو اىتمامها بالعالم السردي، خاصة مع  الشكلانيةمن أىم ما قامت بو      
 وحديثها عن الحوافز في تحليلاتها السردية فهناؾ مثلا الحوافز القارةّ.

 البنيـوية: -ب
الأدبي كبنية مغلقة ، بحيث يقوـ فيها الناقد بتجزئة ىي من الدناىج الحداثية الدعاصرة التي درست النص   

النص إلى بنى جزئية، وإعادة صياغتو من جديد وفق  نظاـ يحكم تلك البنية الكلية، وأوّؿ تحليل بنيوي ىو 
وىو عمل مشترؾ بينهما، وكاف لبودلير" لقصيدة  القطط "كلود ليفيشتراوس و رومان ياكبسون" تحليل "
في ىذا الدنهج خاصة في دراستو للأسطورة ومفهومها. ويدكن" تحديد البنيوية  على  الدور الكبنًلكلود 

أساس أنّّا التيار اللّغوي الذي يعُني بتحليل العلاقات بنٌ العناصر الدختلفة  في لغة ما ، حيث يتم تصورىا 
 12على أنّّا كل شامل تنتظمو مستويات  لزددة."

ج البنيوي ىي: "مبدأ الثنائية  الذي يعتبره دي سوسنً  لزورا أساسيا  ومن أىم الأسس التي يقوـ عليها الدنه
لقياـ الظواىر ،لأفّ الظاىرة  في نظره، تقدـ  دائما وجهنٌ  متقابلنٌ  ولا قيمة لأحدهما  إلا بالقياس على 

  13الآخر."
ماماتو على " إلى أفّ الأسطورة  لا تخلو من الجانب اللغوي، وانصبت اىتليفي ستراوسفتوصل "     

العناصر اللّغوية  الدوجودة في الأسطورة، حتّ أنوّ ومن خلاؿ تحليل نّاذج منها اكتشف أفّ أصغر وحدة 
دي فهي لغوية بحتة، فالبنيوية إذف استندت على الأسس التي جاء بها كل من بالميثيمات أسطورية تسمى 

 تودوروف، رولان بارت. ينيتجيرار جوالشكلانية الروسية، ومن أىم أعلاـ البنيوية"  سوسير
كما خصصت البنيوية في لراؿ اىتماماتها فسحة واسعة للعالم السردي، فالتحليل البنيوي لنصوص       

مثلا تفصلا في التّحليل السردي من فجيرار جينيت وتودوروف السردية يختلف عن التّحليلات السابقة 
الشخصية مثلا ومنطق الأفعاؿ، ودراسة الزماف، وىذا  خلاؿ الدفاىيم الدطبقة على النّصوص السردية كدراسة

 تفصل فيو جنًار جينيت بدقة من سوابق ولواحق ودراسة التواتر الزمني و غنًىا.   -الزمن-الأخنً
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 السيميائية: -ج
ىي: "علم الإشارة الدّالة مهما كاف نوعها وأصلها. وىذا يعني أفّ النظاـ الكوني بكل ما فيو من      

إشارات  ورموز ىو نظاـ  ذو دلالة .وىكذا فإفّ السيميولوجيا  ىي العلم الذي  يدرس بنية الإشارات 
 14جية."وعلائقها  في ىذا الكوف ويدرس بالتالي توزعها ووظائفها الدّاخلية والخار 

وتسمى السيميائية أو السيميولوجيا وىي علم تنبأ بظهوره  دي سوسنً ، تهتم  بدراسة ما ىو لغوي      
وماىو غنً لغوي، أي أنّّا أشمل  من اللسانيات ،لاحتوائها  على العلامات اللّغوية  وغنً اللّغوية، ويتمركز 

مكوّنة من داؿ  دي سوسيرمة اللّغوية  عند اىتمامها حوؿ دراسة الأنظمة  الدّلالية للعلامات، فالعلا
لأنّا ثلاثية الدبنى ، وقد صنفت  دي سوسيرفهي تختلف عن العلامة عند  بيرسومدلوؿ ،أمّا  العلامة عند 

 العلامات إلى كم ىائل أبرزىا العلامات الدؤشرية وغنًىا.
دؼ من خلالو إلى الكشف عن أىم الذي جاء بالدربع السيميائي ، ويه بقريماسكما ترتبط السيميائية      

 العلاقات التي تجمع بنٌ العلامات وىي علاقة التكامل  والتضاد و التناقض.  
 الأسلوبية:  -د

عُرّفت الأسلوبية بأنّّا" علم وصفي يعني ببحث الخصائص والسمات التي تديّز النص الأدبي بطريق     
:" بأنّّا  جاكوبسونويعرّفها  15الدّراسة الأسلوبية."التحليل الدوضوعي للأثر الأدبي الذي تتمحور حولو 

بحث عما يتميّز بو الكلاـ الفني عن بقية مستويات الخطاب أولا  وعن  سائر أصناؼ  الفنوف الإنسانية  
 16ثانيا."

فالأسلوبية ىي العلم الذي موضوعو الأسلوب، فالدارس ىنا يركز في تحليلو على البناء الأسلوبي، والخصائص 
يزة لو، والقواننٌ التي تحكمو، من خلاؿ معالجة لزددات الأسلوب ، وظاىرتي الانزياح والتركيب والسمة الدم

 الأسلوبية ونعني بها  الظواىر اللّغوية، من صرفية و تركيبية ومعجمية وبلاغية وغنًىا.
الدناىج النسقية يقُصد بو النقد الذي جاء بعد مرحلة الحداثة أي بعد النقد ما بـعد الحداثــــي:  -7
 ينحصر فيما يلي:و 
 التفكيكية:  -أ
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وىو منهج يقوـ على مبدأ التفكيك أي  تفكيك النّص الأدبي ومن أىم الدفاىيم    جاك ديريداجاء بها      
التي يقوـ عليها ىذا الدنهج، تعدد القراءات بمعنى أفّ النص الأدبي يحتمل قراءات عديدة و وجهات نظر  

باختلاؼ القراء وخلفياتهم الفكرية. ويحيل مصطلح التفكيك "على التهديم والتخريب،  كثنًة، وذلك ناتج
والتشريح، وىي دلالات تقترف عادة بالأشياء الدادية الدرئية وعلى الدستوى الدّلالي العميق يدؿ على تفكيك 

عالدها، بغية الوصوؿ إلى النظم الفكرية والخطابات الأدبية، وإعادة النظر إليها بحسب عناصرىا الاستغراؽ في 
  17أعماقها والإلداـ بالبؤر الأساسية الدطمورة فيها."

 من أىم الأسس التي تقوـ عليها التفكيكية:   
الاختلاؼ من أىم مرتكزات التفكيكية ويقصد بو اختلاؼ الدّلالات اللّغوية في  دريداالاختلاؼ: يعُد  -

  18النص الواحد.
مصطلح التمركز حوؿ العقل الذي لا يقل أهمية عن مصطلح  ريدادالتمركز حوؿ العقل: يشتق " -

الاختلاؼ في النظر إلى الخطابات الفلسفية ومصطلح التمركز حوؿ العقل .... لفظة يونانية تعني الكلاـ أو 
 19الدنطق أو العقل."

 علم الكتابة. -
 نظرية القراءة والتلقي:  -ب
لقد ظهرت نظريات القراءة والتلقي كردة فعل عن الإهماؿ الذي حُضي بو القارئ والدتلقي في الدناىج    

السابقة فأصبح القارئ العنصر الفعّاؿ في عملية القراءة كخطوة أولى ثم التأويل كخطوة ثانية. من أىم روّاد 
منوطيقا، كما جاءت ىذه النظريات ، واستندت ىذه النظريات على فلسفة الذنً ياوسو آيزرىذه النظريات 

بمفاىيم ومصطلحات جديدة أهمها: القراءة، أفق التوقع للقارئ سد ثغرات النّص، التأويل، وغنًىا من 
 الدفاىيم.

انطلاقا من نظرية التلقي تم تصنيف القارئ إلى أصناؼ، فهناؾ القارئ العادي، والقارئ الدثالي، القارئ     
ءات في النّص الواحد وينتج عن ىذا التعدد ما يسمى بالتناص أي تأثنً النصوص النموذجي، وتتعدد القرا

 فيما بينها.
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 التناص: -ج
أو ما يسمى بتفاعل النصوص فيما بينها باعتبار النص الأدبي لا ينشأ من فراغ ، وإنّّا ىو حصيلة       

عة  من النصوص، بحيث تتكوّف  قراءات سابقة لستلفة عن بعضها البعض، وىو التأثر بنص معنٌّ  أو لرمو 
لدى القارئ  أفكار راسخة  انطلاقا من قراءاتو الدختلفة، فيدلرها في نص خاص بو يرتبط بالنصوص التي 

ويطلق عليو مصطلح تعالق  جوليا كريستيفا"قرأىا، إفّ مفهوـ التناص ىو مفهوـ  معاصر  تجسد مع "
 بالآخر.النصوص، وىذا دليل على العلاقة التي تجمع النص 

 النقد النسوي: -د 
إفّ الذدؼ منو " استيعاب الإنتاج الأنثوي الدوروث والدعاصر الذي أهملو الرجل طويلا....لقد أدخل      

ىذا النقد أعمالا أنثوية كثنًة إلى ساحة النقد الأدبي والنماذج التي تحتذي الدوروث الأدبي، وجعل لنفسو 
 20سمات يتميّز بها  منها:

 تكتبو الدرأة وتعريفو ، وكيفية اتصافو بالأنوثة .تحديد ما -
 كشف التاريخ الأدبي للموروث الأنثوي من خلاؿ تجارب النساء الرائدات السابقات.-
 21إرساء صيغة التجربة الأنثوية الدتميّزة )الذاتية الأنثوية(.-

أة." من الدفاع عن قضية وينطلق مصطلح النقد النسوي من "تحليل النصوص الأدبية من وجهة نظر الدر      
 22الدرأة وحقوقها، لذلك ينظر إلى النصوص التي تكتبها من ىذه الزاوية.

 خاتمــة: -8
 انطلاقا لشا سبق يدكن الخلوص إلى النقاط الآتية:

 مر النقد عند الغرب بمراحل تطور من خلالذا، وىذا ما اكتشفناه من خلاؿ تتبعنا الزمني لو. -
الدناىج النقدية بصفة عامة الغربية من فراغ وإنّّا انبثقت من فلسفات  عديدة مهدت لذا لم ينشأ النقد أو -

 الطريقة للتطور و المجيء  بمفاىيم نقدية جديدة.
كانت الدناىج السياقية أولى البذور النّقدية الأولى التي ربطت النص الأدبي بالسياؽ الخارجي قصد فهمو  -

 وتحليلو.
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 لفاصل بنٌ الدناىج السياقية أو الخارجية و الدناىج النسقية التي ظهرت بعدىا.إفّ اللسانيات ىي ا -
أمّا الدناىج النسقية فهي على عكس السياقية درست النص ونظرت إليو كبنية مغلقة ، وتجدر الإشارة إلى  -

 أفّ الدناىج السياقية تحوّلت بفضل اللسانيات إلى مناىج نسقية  فيما بعد.
 المصادر والمراجــع:قائمة  -9

 .بعلي حفناوي، مسارات النقد ومدارات ما بعد الحداثة،دط، دت (1
إشراؼ: لزمّد بن مريسي الحارثي  ،دكتوراه أطروحةسعاد بنت فريح بن صالح الثقفي ػػ النّقد الأدبي ومصادره في كتاب الدوشح للمرزباني ػػ  (2
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