
 0101جانفي  – 10العدد:        جامعة برج بوعريريج   – "الإنسانيةلآداب والعلوم "الإبراهيمي لمجلة 

 

353 

 

 الإيقاع وجماليته في الشعر
 

The esthetic of rhythm in poetry 

 

         د/ هدى بن حليس                                                                                        

 وراســان بــد/ سليم                                                                
 المسيلة )الجزائر( -جامعة محمد بوضياف                                                    

 
 12/12/1152تاريخ القبول:                                 51/51/1152تاريخ الإرسال: 

 

يعد الإيقاع من أهم المباحث النقدية التي تدعم القيم الجمالية في النصوص ملخص: 
، انطلاقا من التطورات الكبيرة التي يعايشها العصرالشعرية بحيوية تمس جميع مكوناتها ضمن 

يوضح المتلقي دور تكاملها مع أحاسيس وذلك بأن عناصره اللغوية والعروضية والبصرية، 
وبث الحركة، مما يبين وعيه وابتعاده عن العشوائية في رصف  المبدع في تعميق الرؤية

 اوعليه تطرح الإشكالية الآتية: ما هو الدور الوظيفي للإيقاع باعتباره عنصر  الكلمات.
 يحقق فنية النص؟ اجمالي

 

 الإيقاع، الجمالية، المتلقي، النص. الكلمات المفتاحية:
 

Abstract: 
      Rhythm is one of the most important critical issues which support 

esthetic values in the poetry texts with vitality that affect all of its 

components within the great developments of the era, based on its 

linguistic and visual elements. The receiver should clarify the role of 

integration with the sense of creativity in deepening vision and 

broadcasting movement, thereby demonstrating awareness and 

avoidance of the randomness in paving of words. The following 

problematic therefore arise: What is the role of the rhythm as an 

esthetic element that achieves the art of the text?  
 

Keywords: Rhythm, esthetic, receiver, text. 
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يقاع واحدا من المباحث التي عني بها المتقدمون والمتأخرون نظرا لما له من أهمية يعد الإ     
في تحديد جمالية النص الشعري، فقد عني المتقدمون العرب بالإيقاع من خلال عنايتهم بعلم 
العروض الذي أبدعه الفراهيدي مستلهما ذلك من إيقاعات الحدادين، فحدد العلم وبين 

لمتأخرون عنه على نهجه، فلما كان العصر الحديث وجاء ما يسمى ضوابطه ورخصه وسار ا
بالشعرية كان للإيقاع موقع مهم، بل كان مربط الفرس، و كل ذلك إنما هو دليل على أهمية 

 الإيقاعهذا المبحث النقدي واللغوي، وفي هذا المقال بحول الله نحاول أن نبين مفهوم 
، كما نبين أنواع الإيقاعد القيمة الجمالية من خلال تحدي ومفهوم الجمالية ومعايير وأهميته

 الإيقاع من عروضية وبصرية، كل ذلك بغية الوصول إلى الجمالية المنشودة.
 

 مفهوم الإيقاع وأهميته في الشعر: -1
اتفاقُ الأصوات وتوقيعها "يعني ، )ع ق و(مصطلح مشتق من الجذر اللغوي الإيقاع 

إحداث إحساس مستحب بالإفادة من جرس الألفاظ وتناغم فنا في "مشكلا  (1)"في الغناء
الإبداع  في قيمته تتمثلو  (2)"العبارات واستعمال الأسجاع وسواها من الوسائل الموسيقية

 محققا الانسجام بينهاالشعري بتمثيله أهم ركائزه بما يمنحه من فنية تشترك عناصره في بثّها 
ل من الشاعر والقارئ دعما للتوجه في عالم ك" فيهب لـلجذب المتلقي بأشكال مختلفة، 

فقد يصادف القارئ أثناء تلقي القصيدة  (3)"واسع إلى ما لا نهاية من الإيقاعات الممكنة
تغيرات على مستوى الإيقاع، كالمزج بين الأوزان، أو انزياحات لغوية مثل التقديم والتأخير 

محدد، وقد يواجه جغرافية غير  أو تكثيف أصوات محددة أو تكرارات لعناصر لغوية بشكل
مألوفة لديه فيما يخص سطح الورقة الشعرية، مما يثير فجوات تدفعه إلى تفسير كل ما 

مما يؤكد قدرته على تحقيق الإفهام الذي يكون يلتقي الشاعر بالقارئ، يحدث في النص ل
 على مستوى العقل، وتحقيق الاستحسان والقبول على مستوى الإحساس والذوق، مع
تقديم تعليل الحكم على الإبداع، انطلاقا من معايير للتقويم الجمالي تبرز أثناء الدراسة 

 التطبيقية لعناصره.
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 مفهوم الجمالية: -1
قيمة كبيرة، بدليل أنها ذكرت في القرآن مشتقة من كلمة الجمل التي تتوفر على 

بديعُ السَّمواتِ ﴿كقوله عز وجلّ في جمال الكون:   الكريم في مواضع عدة بمتعلقات متشعبة،

إن الله جميل ): -صلى الله عليه وسلم-كما وردت في حديث للرسول   (4)﴾والأرضِ
فهو من صفات الله عز وجل، وقد حاملا التشجيع على التجمل  (5)(يحب الجمال

من "مصدر من الَجمال وهو كـ اللغة وقد وردت فيانشغل بها الباحثون على مر العصور، 
الفعل جَمُلَ بضمّ الميم، جُمل جمالا: أي حَسُن خَلقه وخُلقه فهو جميل والجمع جُملاء، وهي 

 (6)"جميلة والجمع جمائل.

 

لدى الرؤية يسر أي أنه يسرّ لمحض كونه "ذلك الذي  النقدي ويعني في الاصطلاح     
وقد انبثق مصطلح  (7)"داخل الذهن.موضوعا للتأمل، سواء عن طريق الحواس، أو في 

بابا من أبواب الفلسفة يبحث في الجمال "الذي يعتبر ، علم الجمال"الجمالية" عن 
اعتبار "في ثلاثة محاور كبرى هي: ( PLATO) (أفلاطون)فلخصه  (8)"ومقاييسه ونظرياته.

العمل الفني  الفن محاكاة للجمال، ونشأة المتعة الجمالية من الانسجام والتوافق بين شكل
مؤكدا  (9)"وجمال الفكرة وارتباط الجمال الأصيل في جذوره ارتباطا وثيقا بالفكرةالأصيلة

وظيفة الإبلاغ "على وظيفة الإمتاع والرضا الناتجة عن تلاؤم الشكل مع المضمون، مُتجاوزا 
غي بين وللوصول إلى الحكم على جمالية الإبداع( 11)"والتوصيل، إلى الإبلاغ والإمتاع معا

ليس صفة خاصة  الجمال"ناتج عن التَّأمّل أي أن ال الانفعال الجماليالانطلاق من 
بالشيء في ذاته، ولكنه الاسم الذي نعطيه لقدرة هذا الشيء على إيقاظ الشعور بالجمال 

، الذي يعني الحكملتحديد ثم الانتقال إلى تبيين وسائل هذا التأمل  (11)"في النفوس
تتلاقى فيه عناصر متعددة ( 12)"من حيث مفهومنا الذَّوقي لشروط الجمال تقدير أثر فنيّ "

فهو لا يعتمد على أحوال المتعة أو الانفعال  (13)ومتنوعة ومختلفة باختلاف الأذواق
ثمة قيم فنية متعددة بالنظر إلى التناسب العقلي والعاطفي والعملي ليصل "الاختياري بل 

مل على التفكير والتأمل لينتج الوعي، والعاطفة تعنى فالعقل يع (14)"إلى قيم الجمال
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بالإحساس الذي يخضع له الذوق، ويصل الجانب العملي بينهما، بالإفهام والذوق مع 
 بسيطة، بل مجموعة ظواهر مترابطة ظاهرة واحدة"تحكيم الحالة النفسية، فالجمالية ليست 

وفي ( 15)"يعطي الحياة قيمة ومعنىتعكس جميعها قناعة بأن التمتع بالجمال يقدر وحده أن 
 أبحاث البلاغة العربية. ما يشبه إلى حد بعيد جدا هذا

  

الذي يرتبط ارتباطا  "الشعرية" ويتقاطع مفهوم هذا المصطلح مع مصطلحات أخرى كـ                  
ضمن شبكة من العلاقات المتشكلة في بنية  "وثيقا مع الأدب من خلال اللغة، بحيث تنتج 

كلية كخصيصة علائقية، تنمو بين مكونات أولية سمتها الأساسية أنّ كلا منها يمكن أن 
يقع في سياق آخر دون أن يكون شعريا، لكنه في السياق الذي تنشأ فيه هذه العلاقات 
وفي حركته المتواشجة مع مكونات أخرى لها السمات الأساسية ذاتها، يتحول إلى فاعلية 

لتفاعلها بالترتيب الذي يختاره المبدع، مؤديا إلى  (16)"وجودها خلق للشعرية ومؤشر على
 "الفن"كما يشترك مصطلح  .أويلبقراءة عميقة تقوم على التتنشيط التخييل لدى المتلقي 

 ية باستخدام الوسائل التي تحققهاالتطبيق العملي للنظريات العمل" في هذه المعاني باعتباره
كالتصوير والموسيقى  والعواطف وبخاصة عاطفة الجمال، المشاعر لإثارة الإنسان يستعملها والتي

بما يتوفر عليه الفنان من قدرات فنية في مجاله، تستفز المتلقي وتضطره إلى  (17)"والشعر
 ية، ويعزز تجربة المؤلف الجماليةكشف خباياه، مما يطور خبرته النقدل تحديد حجمه الجمالي

الجمال إلا بمنظار الإحساس الجمالي، منزها عن أي غاية أخرى "لا ينظر إلى الفني فالنقد 
 (18)دون اعتبار للمجتمع أو الأخلاق، ومن غير أن يذعن للتقاليد والأعراف والالتزام."
 فيتداخل الفن مع الجمال فالأول كمادة تطرح على المتلقي والجمال كأثر يتركه الفن فيه.

  

 اقد الذي يفتّش عنها فيما يتلقاهنية والشعرية بالقارئ النترتبط مفاهيم الجمالية والفإذن     
العلاقة الجدلية بين الإبداع تتمحور جميعها حول عملية التلقي التي تنبني ضمن مما يجعلها 

والتأسيس النقدي، فالفن في هذا البحث محدد بالشعر الذي يؤثر في المتلقي، بسعيه إلى 
القراءة "كتمل إلا بقراءته، لأن تالتعرف على ما يتوفر عليه من جمال وشعرية وقيم فنية لا 

العقــــل، يرسله المؤلف إلى  هي العلاقة الملموسة بين المبـدع والمتلقي، وكل إبداع هو من إنتاج
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ـل ويسعى جاهدا للوقوف على دلالته التي تتلاءم مع السياق القارئ، الذي يتأثر بهذا العمـ
كتأكيد على جدية العلاقة بين   (19)"بعيدا عن انفتاح التأويل الخارج عن مضمون النص

في كتاب "الانبعاث" لـ الإبداع الذي يمثله المؤلف والتلقي الذي يعنى بالقارئ، وقد ورد 
دعا فيه إلى تطوير حساسية منوعة لا "حديث عنهما أين )Peter Walter( )والتر بيتر(

 ازن على مجال خبرة واحد دون غيرهإلى إغراق الذات دون وعي أو التركيز بشكل غير متو 
كما وهكذا يصبح المقترب الجمالي تأمليا، مما يعكس طموحا مألوفا نحو الثقافة الشخصية،  

وجود إدراك الوحدة الحميمة بين الموضوع  (GEORGE BRAMLEY))بريملي(ادّعى 
 (21)"كخاصية للشعر، والشعور يشكل اللغة-بين الشعور والتعبير الحساس عنه-والشكل

إذن تقوم الدراسة الجمالية على المبدع والمتلقي والإبداع، مع التركيز على دور القارئ في 
المضمون الدلالي للإبداع الناتج عن إيقاظ الجانب النفسي لديه. ولأن الوقوف على 

موضوع البحث يعنى بالإيقاع وما يؤديه من جمالية في النص، ستتم الإشارة إلى معايير 
 من خلاله. تحديدها 

 معايير تحديد القيمة الجمالية للنص الشعري من خلال الإيقاع: -3
 ا الإيقاع وتدخل في بناء القصيدةالعوامل أو التقنياتالتي يوُفرهالمقصود بالمعايير تلك       

لتشكل حجة الإقناع بقيمته، فلكل إبداع أسراره الجمالية الخاصةبه، ولعل أهمها 
 .(21)«التماسك، والجدة أو الأصالة»

 

 التماسك: /3-5
سُْترخيهم ولا بادن متماسك، أراد أنه مع بدانته متماسك اللحم ليس "يقُال في اللغة،       بمم

هم، أي أنه معتدل الخلق كأن أعضاءه يمسك بعضها بعضا جم ليفيد الترابط  (22)"مُنـْفَضم
 والانسجام التام.

  
يشكل المقياس الأساسي الذي يميز الإبداع على المستوى " ويعني اصطلاحا، ما     

للمتلقي، بحيث الجمالي، الذي يكون ناجحا بقدر ما يستطيع إبراز مثل ذلك التماسك 
أهم عنصر يعد الإيقاع و  (23)"يقاس الاكتمال بالعلاقة الواضحة بين المشروع وتحقيقه
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إذا رجعت إلى نفسك علمت علما لا "فـ  ،في الشعر يساعد على تحقيق التماسك النصي
يعترضه الشك أن لا نظم في الكلم ولا ترتيب حتى يعُلّق بعضها ببعض ويبنى بعضها على 

إذ يسعى الشاعر إلى توظيف أحاسيسه وأفكاره  (24)"هذه بسبب من تلكبعض وتجعل 
يحقق إيقاعا دالا يتلاءم فيه التركيب اللغوي مع المعنى، فيكون التماسك وفق ترتيب 

أجود الشعر ما رأيته متلاحم "، مما يستثير القارئ، لأن والانسجام على أحسن وجه
أفُرمغ إفراغا واحدا، وسبك سبكا واحدا، فهو ما الأجزاء سهل المخارج، فتُعلم بذلك أنه قد 

الذي ( 26)"النّسّاج الحاذق"وقد شُبّه الشاعر بـ  (25)"يجري على اللسان كما يجري الدهان
تخلب به العقول وتُسحر به الألباب لما يشتمل عليه من دقيق اللفظ "يخرج نصه في بناء 

جسدا وروحا، فجسده النطق وروحه  ولطيف المعنى، وإذ قالت الحكماء إن للكلام الواحد
معناه، فواجب على صانع الشعر أن يصنعه صنعة متقنة، لطيفة مقبولة حسنة، مجتلبة لمحبة 

والمتفرس في بدائعه، فيحسه  مستدعية لعشق المتأمل في محاسنه، إليه، والناظر بعقله له، السامع
(27)"جسما ويحققه روحا، أي يتيقّنه لفظا، ويبدعه معنى

ا يبُين الناقد أن التماسك وهن 
 لأنالقائم بين الشكل والمعنى الذي يحققه الإيقاع، هو المسؤول عن استمالة المتلقي، 

وظيفته تتمثّل أساسا في تنظيم وظائف المخ لدى كلٍّ من الفنّان والمتلقي، بما يجعلهما في "
اكتشافه، لولا حالة شعورية واحدة تكشف لهما معا عن واقع جديد لم يكن من السهل 

محققا أعلى درجات التفاعل  (28)"انتظام عناصره المبعثرة في سياق تلك البنية الإيقاعية
التأويل لاستنطاق الدلالات التي تتوافق مع السياق  فعّل المتلقي تقنيةوالتكامل النصي، فيُ 

من ( 29)"ارتدادية من الجزء إلى الكل، ومن الكل إلى الجزء"على أن تكون القراءة ، العام
وبالتالي الوقوف  (31)"إلى البرهنة على صدق الفروض وصحتها وسلامتها"أجل الوصول 

 .على الجمالية التي يرمي إليها التناسق الإيقاعي
 

إن التماسك ضروري في النص الشعري بصوره المختلفة أي أن توفره لازم في النص       
المتغيرات. وفي هذا ما يحيلنا إلى جواز القديم والجديد معا، رغم الاختلاف الواقع بفعل 

 اعتبار الجدة والأصالة معيارا من معايير بثّ البعد الجمالي في النص الشعري.
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 الجدة أو الأصالة: /3-1
أما الأصالة فهي من  (31)"مصدر الجديد، والجديد ما لا عهد لك به"الجدة في اللغة       

يبدو بأن ما  (32)"أي هو به لا يزال ولا يفنىالأصل، ويقال إن النخل بأرضنا لأصيل، "
يجمع هذين المصطلحين هو التناقض، لكن الحقيقة أنهما يتفقان فيما يتعلق بالشعر على 

فما هو جديد اليوم ( 33)"يخص أصالة العمل الفني في لحظة تاريخية ما"اعتبار أنهما ما 
افية والفكرية والجمالية، كونه النص حوار له شروطه الثق"لأن سيكون في المستقبل قديما، 

 لقارئ وخبراته اللغوية والجماليةحوار بين خطابين: خطاب أدبي وآخر نقدي، وفقا لقدرة ا
شبكة من التشكيلات "على أنه فالإيقاع يرتبط بتجربة الشاعر  (34)"واستجاباته القرائية

ما يشكل بعضها جزء والعلاقات التي قد يتبلور بعضها في بحور متميزة، قائمة بذاتها بين
لحميا من تشكلات إيقاعية أوسع لكنه يكون طبيعياً ومألوفاً للأذن المتلقية. ثم إنه في 

ت إيقاعية أخرى تمتلك بنيتها بعضا من لاشروط تاريخية معينة قد يتسرب إلى تشك
خصائص البنية التي كان هو جزء منها ويتأسس في البنية الإيقاعية في مواقع جديدة 

، وضمن هذه الفكرة تظهر خاصية المسافة الجمالية الناتجة (35)"علاقات جديدةمشكلًا 
خلال مسيرة  عن تجاوز ما تعود عليه القارئ، فالإيقاع الشعري قطع شوطا كبيرا من التطوّر،

وهو موجود  إبداعا وتعبيرا عن روح الثقافة وسياقاتها ورؤاها، وهو أكثر الدروس تاريخية طويلة،
 بأشكاله المختلفة، تطويعا لخدمة الدلالات التي تتلاءم مع معطيات العصر.في الحاضر 

 

 مستويات الإيقاع: -4
يقدم في النص الشعري ثلاثة مستويات، اثنين يقومان على عناصر اللغة، أحدهما لا      

يمتثل لنظام محدد وهو الإيقاع اللغوي، والآخر مقنن يختص بالإيقاع العروضي، أما الأخير 
فهو لا يعنى باللغة من أي جانب كونه يقوم على الصورة المرئية التي تتجسد على سطح 

 ا يمكن تسميته بالإيقاع البصري. الصفحة الشعرية وهو م
 الإيقاع اللغوي: /4-5

فلا يحتكم إلى قاعدة خارج الانتظام العروضي الذي يشغل جزء منه فقط،  ينتج
تنبع شكلا مقوما أساسيا في التأثير الجمالي العام للنص، محددة، بل يستند إلى التنوع م
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عموميتها ويتحول بها إلى صوت من "عندما يرتفع الشاعر بها موسيقاه من اللغة، 
شخصي، ينظمها من خلال رؤيته وموهبته في أغنى الأشكال تأثيرا مستثمرا دلالاتها 

فيجتهد القارئ بتشغيل تراكماته  (36)"وأصواتها وعلاقات بنائها وإيقاعها على نحو فريد
لأخير الثقافية للوصول إلى مراميها، فتتحقق الجمالية حتى مع عدم الخضوع إلى هذا ا

عنه لكنها أثبتت شعريتها ووجودها في ساحة الشعر، وإن دل  افقصيدة النثر خارجة تمام
 هذا على شيء فهو أهمية اللغة في بث الجمالية. 

 

 :جزاء نصه اللغوي لأب رتّ الم أحاسيس المبدع، حاملة والمشاعر،تعبر اللغة عن الفكر  عناصره
وكل منها يتفرع إلى عناصر تنبثق  التركيبي والبلاغي، هي الصوتي، على ثلاثة مستويات الموزعة
 التكامل النصي والتفاعل الدلالي ضمن السياقلكنها تنتظم جميعا بالأصوات، ولينتج  عنها،

مُحتاجا إلى الإحاطة بالمعاني التي تتميز بالتنوع، مما  التركيز في آثارها بذهنه،" على القارئو 
 مالية.تسهم في منح الج (73)"ينبع منها من دلالات يؤكد الأهمية العملية للأصوات وما

 

 الصوتي: -أ
يتألف النظام الصوتي في اللغة العربية من ثمانية وعشرين صوتا صامتا تتوزع بين 
الجهر والهمس ومن ستة صوائت، قصيرة وطويلة، لكل منها وظائف تعبيرية تبرز عند 

وكلما استغلت إمكانياتها تبعا للسياق، تعزّزت الجمالية عند اجتماعها في سياق معين 
الجمال الموسيقي )الصوتي( والجمال التعبيري، الذي ينتج من التلاقح "الانسجام بين 

الصحيح بين الحروف، واكتشاف المخزون الانفعالي والإيقاعي، خصوصاً حين 
قظة والمنسابة، فيسيطر حرف ما على النص، ويتكرر في دوامة الأحاسيس المستي يسيطر

 (38)"إحساس متناغم على اللغة، ويجعلها طيعة تماماً، خالقاً عالماً من التناغمات
 

 التركيبي: -ب
يستغل تشارك الوحدات اللغوية المترابطة مع بعضها البعض في نقل الانفعال للجمهور، ف   

الشاعر القيم التعبيرية التي تتوفر عليها الأصوات أثناء كتابة النص، ليجعلها قابلة للوصف 
والتأويل، ويفحص القارئ مكونات النسيج اللغوي المتكررة من حروف المعاني إلى المقاطع 
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 فالألفاظ"يُحرّك النسق الشعري ليقف على دورها في تماسك النص الذي يعُمّق التجربة، مما 
المفردة تقرع الألفاظ المفردة المجاورة لها سابقا ولاحقا، وينجم عن تقارعها المتناسق لغة 

 ترتقي بالنص إلى قمة الفنية. (39)"موسيقية جميلة
 

 البلاغي: -جـ
لها مصادر نغمية متنوعة، منها ما ينبع من تقنية  تعد البلاغة من أهم مستويات اللغة،    

الذي لا يخلو من  البديعوأخيرا  التوازيكانزياح لغوي، وأسلوب  التقديم والتأخير""
 معاني الحسن.

 

وعليه تتحدد الفعالية الجمالية للإيقاع اللغوي بتأويل استخدام عناصر اللغة للتعرف                                           
الصوامت والصوائت مع  بتردد السياق، تخدم من إيحاءات تبثه وفقا لما ،وتأثيراتها على قيمها

ظاهرتي التنوين والإدغام على المستوى الصوتي، ثم التكرار في بنية النص انطلاقا من حروف 
المعاني فالكلمات ثم الجمل والعبارات واللازمة على المستوى التركيبي، بعدها التركيز على 

 ، التوازي والبديع.الجانب البلاغي الذي يحتوي فنية تنبع من أساليب التقديم والتأخير
 

 العروضي: الإيقاع /4-1
إلى جانب ما تتوفر عليه اللغة من تنوع موسيقي يحتوي الشعر على إيقاع منتظم 

خصائص فنيّة، تُحدّدها العلاقة "وهو ذو  (41)"يحكمه العروض وحده"قابل للقياس بحيث 
 (41)"الرؤية العامّة للقصيدةالعضوية بين وحدات النّص اللغوية وبين الموضوع الذي تعُبرر عنه 

 فتزداد أهميته كمولد دلالي يتفاعل مع معاني التجربة الشعرية.
 

 :تتمثّل في الأوزان والقوافي، بالإضافة إلى نظام الوقفات فيما تعلق بالشعر الحر. عناصره 
عْر وزنا فاتزّن."يعني في اللغة:  الوزن: -أ  (42)"ما بنت عليه العرب أشعارها، وقد وزن الشم

تتواتر بين الحركة  (43)"من تكرار ظاهرة صوتية على مسافات معينة"ينشأ ا اصطلاحا، فأمّ 
، ويزيد أو ينقص في الشعر العموديبعدد وشكل محددين تنتظم بالتفعيلات التي والسكون 

 تأثير أسلوبي عبر التكرار النغمي، والتأثير البنائي في بناء النص الشعري"له   في شعر التفعيلة
 كما يغيب في قصيدة النثر.  (44)"على نمط وزني محدد )بحر موحد أو تنويع في الأوزان(
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ا يدخل عليها من لكل بحر أشكال إيقاعية متنوعة، نظرا لم الترخيصات العروضية: -
زحافات وعلل، تكسر رتابة الإيقاع ولها دور هام في الانسجام مع نفسية الشاعر، لما 

بالأسباب دون  الزحافويختص  الحذف والبطء بالتسكين،يحققه من سرعة النطق عند 
الأوتاد، وهو نوعان مفرد يدخل على حرف واحد من التفعيلة، ومركب باجتماع نوعين 

تنقسم إلى علل زيادة فتلحق الأسباب والأوتاد،  أما العلةمن المفرد في تفعيلة واحدة، 
 لأوزان، وتنقسم علل النقصانوهي خاصة بالبحور المجزوءة، كمقابل للنقص الذي يلحق ا

 تجري مجرى الزحاف. (54)إلى لازمة وأخرى غير لازمة،
 

 القافية: -ب
آخر " (ه171 ت) (الفراهيدي)تمثل عند  (46)"علامة نهائية للبيت صوتا ومعنى" هي     

 تشكلالدارسون، و  يتفق عليهما  وهذا( 47)"ساكنين في البيت وما بينهما والمتحرك قبل أولهما
عنصراً أساسياً ومهماً في البيت الشعري، تقع في ضربه الذي يمثل آخر تفعيلة، كفاصلة 
موسيقية بما تحققه من توازن صوتي ناتج عن التكرار المنتظم، فتمتّع المتلقي إيقاعا وتمنح لذة 

ير المعنى باتفاقها مع التجربة، منشئة أبعادا جمالية، كما تعد من المعارف التي تناولتها الكث
  أشكالها من الدراسات فيما تعلق بأصواتها وأوزانها، متوفرة على ستة حروف، وتعددت

 فهي باعتبار الحركة تكون مطلقة بتحرك الروي ومقيدة بسكونه. 
 

هكذا هي القافية بوجهها التقليدي أما الحداثي، فلا تخضع لنظام ثابت، بل يفتح 
التفاعل الصميمي بينهما وما يفضي "المجال للتنوع الذي ينعكس على المتلقي ويؤثر فيه بـ 

، وهذا ما يوجد في الشعر المعاصر خاصة (48)"إليه من قدرات خلاقة تشبع إحساسه وتغنيه
 خذ القافية تسمية الوقفة التامة.شعر التفعيلة أين تأ

 

 الشعرية: الوقفة -ج
تشغل مكان القافية في شعر التفعيلة، الذي لا يشترط تمام المعنى بانتهاء السطر 

يخرق قانون التوازي الصوتي الدلالي، وهو " الذي يقوم عليه هذا النوع من الشعر، مما
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فهي من " (49)"نحوية وأخرى دلاليةالقانون القاضي بأن تقع الوقفة الصوتية معززة لوقفة 
فما يمنح المعنى التام  (51)"جهة ما يقدم معنى تاما، ومن جهة أخرى ما انحصر بين وقفتين

أين يكتمل المعنى والتركيب والعروض، وهذا متوفر في الشعر  الوقفة التامةيتمثل في 
لذي يكون وفي السطر الشعري ا العمودي الذي يقوم على استقلال البيت عن غيره،

مكتمل الوزن فلا يلجأ إلى التدوير، ومنتهي التركيب، مستقل الدلالة فلا يخضع إلى 
أما المقصود بانحصار المعنى بين وقفتين فهو يعني استخدام الشاعر لظاهرتي التدوير التضمين.

بالأول امتداد التفعيلة، يحصل  فيقصد( 51)والتضمين، اللتين يطُلق عليهمااسم التجاوزات،
الكلاسيكي بوجود كلمة واحدة لها جزء في الصدر وآخر في العجز، هذا الامتداد   الشعرفي

لم يعتبر أبدا عيب، وفي الشعر الحر يتمثل في تقاسم التفعيلة بين سطرين للاستمرارية وإلغاء 
ويقصد بإلغاء الحدود غياب الوقفة الوزنية إلى أن تكتمل الدلالة والتركيب، تبعا  (52)الحدود.

 .(53)"عيبا إذا لم ينتج جمالية في النص"تجربة مبدع الشعر الحر، لكنه يصبح ل
 

امتداد القافية، ينظر إليه على نحو صحيح كعيب فيها، وهو عبارة "يعني ف التضمين أما     
يتألف على سبيل المثال في وضع الفعل في بيت واحد والفاعل أو  عن معبر نحوي ودلالي
هذا في الشعر الاكتمال الصوتي ويغيب الدلالي والتركيبي فيتوفر  (54)"المكمل في بيت آخر
مما فيقع بين الأسطر بتحقق الوقفة الوزنية مع غياب الدلالية والتركيبية، العمودي، أما الحر 

منقادا بمقتضيات النحو لا "يجد المتلقي نفسه يعُيز السطر إلى غيره لإتمام المعنى، ف
للوصول إلى الوقفة التامة. وفي تآلف مجموعة من  (55)"العروضيبمقتضيات التشكيل 

بنية موسيقية أكبر من السطر وإن ظلت محتفظة بكل "الأسطر ما ينتج "جملة شعرية" كـ 
واكتمالها يوافق ما يصح أن  (56)"خصائصه، وقد تمتد أحيانا إلى خمسة أسطر أو أكثر

لتُكوّن بنية موسيقية مكتفية بذاتها "ة التامة تتحدد عند نهايتها الوقفيكون ضربا في الوزن، 
إيقاعا " فيؤديان (57)"وإن مثلت في الوقت نفسه جزئية من بنية عضوية أعم هي القصيدة

محدثا حالة من التوتر  (58)"مغايرا له صيحة المغامرة وحجة التجربة والممارسة وألق الخروج
لالة، "فيضطر إلى الاشتداد إلى السطر عند المتلقي الذي ينتظر الوقفة ويتوقع اكتمال الد
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الموالي مترقبا ضالته متشوقا إلى مكمل لدلالة السطر وبين حدوث التوقع إيقاعيا، وخيبة 
 يؤدي الإيقاع وظيفته الجمالية. (59)الظن في ذلك دلاليا"

 

فيكون التأثير الجمالي للإيقاع العروضي بتعدد أنواع الشعر، العمودي والحر وقصائد                
النثر والنصوص التي تتفاعل بها جميع الأشكال السابقة، مع العناصر العروضية التي تضم 
الوزن، التفعيلة، القافية، الوقفة، بالإضافة إلى الترخيصات العروضية )الزحافات والعلل( 

 ير والتضمين. وجوازات التدو 
 

ومما يساعد على تحديد الوقفة عناصر غير لغوية كعلامات الترقيم والبياض في الشعر     
 المعاصر اللذان ينتميان إلى عُدّة المجال المكاني الذي يدُركه البصر فيتشكل الإيقاع البصري. 

 

 الإيقاع البصري: / 4-3
بمقدار ما هي المتخيل الذهني الذي تثيره بالصورة البصرية، وهي "الشكل المتعين  يعُنى     

العبارات اللغوية، مع ضرورة التمييز بين الأنواع المختلفة للصور في علاقاتها بالواقع غير 
اللغوي، لمقاربة ملامحها التقنية ووظائفها الجمالية، فهي توجه أهم استراتيجيات التواصل 

ة والشاعر المتمكن منها يستغلها لإدارة الإنساني كبؤرة لإنتاج المعنى في الثقافة المعاصر 
 قراءة التفاعلية للنص. أثناء ال( 61)المواقف لصالحه، باستثارة الحساسية الجمالية للمتلقي"

 

لاختلاف أنواع الشعر مع التطور التقني وتأثيره في الحقل الفني والجمالي أثر كبير على و      
فأصبح أجل الوقوف على مقاصد الشاعر  تذوق المتلقي الناقد، الذي يعتمد التأويل من

التشكيل البصري عضو حيوي في النص الشعري، ينقل سمات الأداء الشفهي إلى المتلقي "
يقوم على "كنظام إشاري، لأنه التي تدفع إلى استخدام البصر بدل الأذن   (61)"عبر الكتابة

باستغلال تجليات الشكل الطباعي كعناصر دالة تسهم في إنتاج ( 62)"علامات غير لغوية
العمل الفني عملية تشكيلية مرتبطة بعمليتين: وجدان فرد وبناء "الجمالية النصية، لأن 

خارجي، أي أنها ترتبط بعالمين، عالم الفنان والعالم المادي، وعالم الفنان يعتمد على أعمال 
المادي يعتمد على مظهر خارجي تتموضع به الأشياء في  تأملية تشكيلية انصهارية، والعالم

الرؤية "لـتنعكس روح الفنان المليئة بالمعاني الغامضة من خلال الشكل لأن  (63)"العالم
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بالعين تتعدى إلى مفعول واحد، وبمعنى العلم تتعدى إلى مفعولين، فالرؤية النظر بالعين 
يه عيناه ليصل إلى الدلالة الفنية استنادا إلى وعليه يؤول القارئ كل ما تقع عل (64)"والقلب
فتتم  القراءة  (65)الدعامة التي يقوم عليها الشعر"والخيال باعتباره "كأداة وظيفية الصورة  

ولا سبيل في ذلك إلى "البصرية للخطاب بتأويل شكله وفق ما يلائم لغته وطبيعة التجربة، 
 في هذا السياق، لأن إمكانية الوصول إلى تجاوز أي معطى مهما بدا ثانويا وبسيطا ومهملا

قراءة جمالية تنتجها سياسة التلقي لا يمكن أن تكتفي بالشروط التقليدية في التلقي أمام 
مستجيباً للتغير والتطور في الواقع ( 66)خطاب شعري يتطور ويتعقد ويتشكلن باستمرارّ 

بينه وبين المبدع، لغياب سد الفجوة التي أحدثها ضعف الصلة "وعلى المتلقي المعاش، 
 .(67)"الوظيفة الإلقائية التي كانت تبرز القيم الجمالية وسمات الأداء الشفهي للملقي

 
 

 عناصره: -
تبرز سماته الإيقاعية بكيفية توزيع البياض والسواد على الصفحة الشعرية، واستخدام 

 علامات الترقيم والمزاوجة بين النص والرسم.
 
 
 
 

 
 
 

 البياض والسواد:إيقاع  -أ
أبدع الشعراء أنماطا جديدة، تساير تطور الواقع، للوعي بجمالية توزيع البياض والسواد     

ينجم "على سطح الصفحة الشعرية الذي يختلف بين الشعر العمودي وغيره، ففي الأول 
 البياض في البناء التناظري القائم على التوازي، يتميز بالثبات لما يتلاءم مع البنية

لما يتوافق مع أما في غيره سواء شعر التفعيلة أو قصيدة النثر فيتشعب البياض  (68)"العروضية
وتجدر الإشارة هنا إلى أن هذا الأمر لا يقتصر على إحساس الشاعر، بعيدا عن الانتظام، 

 ".النبر الخطيمتن القصيدة فقط بل يتعداه إلى الهامش بالإضافة إلى خاصية "
 

 الترقيم:علامات  -ب
 ية، مما يسهل الوقوف على الدلالةتعمل على توجيه القارئ إلى المعنى صوتيا في الكتابة الخط
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 :المزاوجة بين النص والرسم -ج
إن التجاور بين اللغة والرسم يتوسَّل وثوقية إيصال الدلالة إلى المتلقي بفعالية عبر "    

م المحب رسم القلب الدال تقديمه إطارين دلاليين: أحدهما مرئي والآخر  مقروء، مثلما يشم
 لتتدعم سُبل الشاعر في تبليغ المعاني للقارئ.  (69)"على المحبة إلى جانب اسم محبوبته

  
يتحدد التعبير الجمالي لإيقاع الفضاء الشعريعلى سطح الصفحة الشعرية من خلال      

التي تحيل إلى شفوية النصوص، مع الصراع بين البياض والسواد، واستخدام علامات الترقيم 
  تنتج عن توزيع الشعراء لكلماتهم ظاهرة التشكيل مع الرسم في لوحات هندسية وطبيعية

 أو استنادهم إلى متخصصين في مجال الرسم.
 

 خاتمة:
نتج من الجمع بين مفاهيم الإيقاع والجمالية علاقة، تحيل إلى أن النص لا يكتمل إلا مع  -

الجمالية مسألة  عن تفسير لاستمتاعه به، كشريك في الإبداع، لتشغلالقارئ الباحث 
 التذوق الفني كنتاج للتواصل بين المبدع والإبداع والمتلقي. 

 

يعد الحكم الجمالي مبحثا نقديايهتم بتحكيم الذوق عن طريق تأويل القارئ شعوره  -
 الإحساس والإدراك. بواسطةأي أنّ الوصول إلى جمالية الإبداع يتم  ذهنيا لإدراك المضمون،

  

يشكل الإيقاع ثروة مختزنة في النصوص الشعرية، ويعد قيمة فنية متغيرة من تجربة إلى  -
الخروج عن القاعدة، لتنتج مسافة جمالية تدفع المتلقي إلى تفسير أخرى، مما يؤدي إلى 

 الانزياح، مما ينقلها من السكون، فتتحقق اللذة باستخراج مكامن التجربة.
 

يشكل الإيقاع مُؤسرسا جماليا، لما يحققه من خروج عن المألوف بفعل التطور مع  -
على مستوى اللغة )الصوت، التركيب والبلاغة(، ثم العروض المتجسد في التماسك بالتكرار 

علاقة عناصره )الوزن، الزحافات والعلل، تجاوزات التدوير والتضمين، القافية، الوقفات( 
نبعث من الهيئة بأنواع الشعر )ال

ُ
عمودي، الحر، النثر والممزوج( وأخيرا الفضاء النصي الم

 المكانية التي تلتقطها العين )البياض والسواد، علامات ترقيم، الكتابة مع الرسم(. 
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 الهوامش والإحالات:
 4مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط/ مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط، مادة )و ق ع(، -(1)

 .1151ص: ، م2114
 .44ص:  ،م1984، 2لبنان، ط/ -دار العلم للملايين، بيروتجبور عبد النور: المعجم الأدبي،  -(2)

(3) - RICHARDS. I. A.: Practical criticism a study of literary judgment  Principles of 

Literary Criticism, Broadway house, Second Impression (with a few alterations(, 

London-Great Britain,1930, p: 231. Original text: «it gives both poet and reader 

a firm support, a fixed point of orientation in the indefinitely vast world of 

possible rhythms. » 

 . 111سورة الأنعام الآية:  -(4)
مسلم بن الحجّاج، النيسابوري: صحيح مسلم، تح: نظر بن محمد الفارابي، دار طيبة، المملكة  -(5)

 .55هـ، ص:1427، 1، ط/1العربية السعودية، مج/
 685(، ص: ج م ل، مادة )8، ج/2ط/ ،لسان العرب، دار المعارف، مصرابن منظور:  ر:ينظ -(6)
الجمالية الرومانسية المجاز الذهني، تر: عبد الواحد  موسوعة المصطلح النقدي المأساة جونسن:ر.ف. -(7)

 .272، ص ص: م1983، 2، ط/1، مج/دراسات والنشر، بيروتلؤلؤة، المؤسسة العربية لل
 ، مادة )ج م ل(.136ينُظر: مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط، ص:  -(8)
 .13ص:  ،م2113، 1، ط/الحديث، الدار التونسية للكتاب منصور قيسومة: جمالية الشعر العربي -(9)
وليد إبراهيم القصاب: أثر المتلقي في التشكيل الأسلوبي "في البلاغة العربية"، ندوة الدراسات  -(11)

 .643، ص:هـ1432، سلامية، الرياضالبلاغية الواقع والمأمول، جامعة الغمام محمد بن سعود الإ
بنية اللغة الشعرية، تر: محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال، الدار ينظر: جان كوهن:  -(11)

 .19، ص: م1986، 1المغرب، ط/-البيضاء
 .86جبور عبد النور: المعجم الأدبي، ص:  -(12)
 .85ينظر: المرجع نفسه، ص:  -(13)
لبنان -للترجمة، بيروتمانويل كنت: نقد ملكة الحكم، تر: غانم هنا، المنظمة العربية إينظر:  -(14)

 .97، ص: م2115، 1ط/
 1ر. ف. جونسن: موسوعة المصطلح النقدي المأساة الجمالية الرومانسية المجاز الذهني، مج/ -(15)

 .281ص: 
 .14، ص 1987، 1ط/ ،لبنان-ة الأبحاث العلمية، بيروت، مؤسسكمال أبو ديب: في الشعرية  -(16)
 . 713مادة )ف ن ن(، ص: مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط،  -(17)
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 2، ط/2لبنان، ج/-محمد التونجي: المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بيروت -(18)
 .692، ص: م1999

(91) - Vu: JEAN- PAUL SARTRE: Qu’est-ceque la littérature? Editions Gallimard, 

Paris, 1948, p: 99. 
texte original: «la lecture qui est ,nous l’avons vu, la relation concrète entre 

l’écrivain et son public- soitunecérémonie de reconnaissance analogue au salut, 

c’est-à-dire l’affirmationcérémonieusequ’auteur et lecteursont du même monde 

et ontsurtoute chose les mêmes opinions. Aincichaque production de l’espritest 

en même temps un act de politesse et le style est la suprême politesse de 

l’auteurenvers son lecteur; et le lecteur, de son coté,  ne se lasse pas de retrouver 

les mêmespenséessont les siennes et qu’ il ne demande point à en acquérird’ 
auteur,  maisseulementqu’onluiprésente avec magnificence cellesqu’il a déjà .» 

ر. ف. جونسن: موسوعة المصطلح النقدي المأساة الجمالية الرومانسية المجاز الذهني ينظر:  -(21)
 .316-315-311-279-295، ص: 11مج/

 1مسائل فلسفية، دار الأمان، المغرب، ط/ينظر: كمال بومنير: مقاربات في الجمالية المعاصرة،  -(21)
وما بعدها، يرى "راينر روشليتز" بأنه توجد ثلاثة معايير تدخل في تحديد  115ص: ، م2117

قيمة الإبداع الجمالية، وهي: التماسك، العمق، الجدة أو الأصالة. ولقد استغنيت عن جانب 
 ق كونه امتداد للتماسك فهو لا يخرج عن فكرة تحقيق التوافق بين الشكل والمضمون.العم

 .4214، مادة )م س ك(، ص: 46، ج/5ابن منظور: لسان العرب، مج/ -(22)
 .116-115كمال بومنير: مقاربات في الجمالية المعاصرة، ص ص:  -(23)
 5، تح: محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، مصر، ط/الجرجاني: دلائل الإعجازعبد القاهر  -(24)

 .55، ص: 1ج/ .م2114
 الجاحظ: البيان والتبيين، تح: عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة عمر بن بحر، -(25)

 .67، ص: م1998، 7، ط/1مصر، ج/
لبنان -العلمية، بيروتعيار الشعر، تح: عباس عبد الساتر، دار الكتب ابن طباطبا العلوي:  -(26)

 .11م، ص:  1982، 1ط/
 .126المرجع نفسه، ص:  -(27)
  علوي الهاشمي: فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت -(28)

 .52، ص: م2116، 1لبنان، ط/
 .86، ص: م2117، سورية، دار عقلعصام شرتح: نزار قباني بحث في علم الجمال النصي،  -(29)
 منشورات الاختلافمحمد صابر عبيد: شيفرة أدونيس الشعرية، سيمياء الدال ولعبة المعنى،  -(31)

 .22ص: ، م2119، 1الجزائر، ط/
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 .563، مادة )ج د(، ص: 7، ج/1ابن منظور: لسان العرب، مج/ -(31)
 .89مادة )أ ص ل(، ص: ، 2، ج/1المرجع نفسه، مج/ -(32)
 .116كمال بومنير: مقاربات في الجمالية المعاصرة، مسائل فلسفية، ص:  -(33)
 دار الكنديبسام قطوس: استراتيجيات القراءة: التأصيل والإجراء النقدي، مؤسسة حمادة و  -(34)

 .13-12، ص ص: م1998إربد، الأردن، 
 العلم للملايين، بيروتكمال أبو ديب: جدلية الخفاء والتجلي، دراسات بنيوية في الشعر، دار   -(35)

 .115-114، ص ص: م1979، 1لبنان، ط/
عدنان حسين العوادي: لغة الشعر الحديث في العراق بين مطلع القرن العشرين والحرب العالمية  -(36)

 .19، ص: م1985، العراق، 375الثانية، منشورات وزارة الثقافة والإعلام سلسلة دراسات 
(33) - look: I. A. RICHARDS: PRACTICALCRITICISMA Study ofLITERARY 

JUDGMENTPrinciples of Literary Criticism, p: 227. 

 Original text: «The defect of the view is that it regards poetic rhythm as a character 

of the sound of the words apart from their effects in the mind of the reader. The 

rhythm is supposed to belong to them and to be the cause of these effects. But 

the difference between good rhythm and bad is not simply a difference between 

certain sequences of sounds; it goes deeper, and to understand it we have to take 

note of the meanings of the words as well. This point, which is of some practical 

importance». 

عصام شرتح: ملفات حوارية في الحداثة الشعرية )حداثة السؤال أم سؤال الحداثة؟(، دار الأمل  -(38)
 .216، ص: م2112، 1سورية، ط/-الجديد، دمشق

النفسية لأساليب البلاغة العربية، المؤسسة الجامعية عبد المجيد عبد الحميد ناجي: الأسس  -(39)
 .41، ص: م1985لبنان، -اسات، بيروتللدر 

)دراسة تطبيقية(، دار  النص الشعريينُظر: راشد بن حمد بن هاشل الحسيني: البنى الأسلوبية في  -(41)
 .29، ص: م2114، 1الحكمة، لندن، ط/

 دراسة في التطور الفني للقصيدة العربية حتى العصر العباسي نور الدين السد: الشعرية العربية -(41)
 .87-86: ، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ت، ص ص1ج/

 . 4829-4828مادة )و ز ن(، ص ص: ، 53، ج/6مج/ابن منظور: لسان العرب،  -(42)
 .52كمال أبو ديب: في الشعرية، ص: -(43)
النثر بين القيم الجمالية والإيقاعية، مجلة علامات، النادي الأدبي عبد الله السمطي: قصيدة  -(44)

 .223، ص: م2111، نوفمبر 71ج/، 18الثقافي بجدة، المملكة العربية السعودية، مج/
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ينظر: موسى الأحمدي نويوات: المتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي، المؤسسة الوطنية  -(45)
 وما بعدها.  25، ص: م1983، 3للكتاب، الجزائر، ط/

(46)- MOSTEFA HARAKAT: Dictionnairecomparé des théories du versarabe-

françaismétre, rythme, Edition- Afaq, Alger, 2008, p48: Texte original: «la rime 

est un marquage terminal du vers par le son et le sens.» 

العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تح: محمد أبو علي الحسن ابن رشيق القيرواني الأزدي:  -(47)
 .151، ص: م1981، 5، ط/1لبنان، ج/-محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت

القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، منشورات اتحاد محمد صابر عبيد:  -(48)
 .89ص: ، م2111سورية، -الكتاب العرب، دمشق

فاطمة محمود عبد الوهاب: في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة، قراءة في نصوص  -(49)
 .56ص: ، م2119وزارة الثقافة، الجزائر، موريتانية، 

 .71جان كوهن، بنية اللغة الشعرية، ص: (50)- 
(19)- MOSTEFA HARAKAT: Dictionnairecomparé des théories du versarabe-

françaismétre, rythme, p: 32. 
(15) - Ibid.: pp: 32-33. 
(13) -Dictionnaire de L'Académie francaise−5ème, Editions eBooks France, 1978, 

pp: 1156 .  
(18) - MOSTEFA HARAKAT: Dictionnairecomparé des théories du versarabe- p32 

 .98ص:  ،2113 ،1ط/ ،القاهرة دار الفجر، العربي،العروض وإيقاع الشعر  عبد الرحمان تبرماسين: -(55)
 بيروتعز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار الثقافة،  -(56)

 .118ص:  دت،
 .118المرجع نفسه، ص:  -(57)
الدار  والثقافة، المركز الثقافي العربيمحمد بنيس: حداثة السؤال بخصوص الحداثة العربية في الشعر  -(58)

 . 24، ص: م1988، 2المغرب، ط/ - البيضاء
 الأردن-دجلة، عمانالجواهري، دار ينظر: مقداد محمد شكر قاسم: البنية الإيقاعية في شعر  -(59)

 .74، ص: م2118 ،1ط/
 .15، ص: م1997، 1ط/ القاهرة، دار الشروق، قراءة الصورة وصور القراءة، صلاح فضل: ينظر: -(61)
(، المركز الثقافي 2114-1951محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ) -(61)

 .14-13، ص ص: م2118، 1المغرب، ط/-العربي، الدار البيضاء
 .13، ص: المرجع نفسهينظر:  -(62)
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 1مصر، ط/ - وفاء محمد إبراهيم: علم الجمال "قضايا تاريخية ومعاصرة"، مكتبة غريب، القاهرة -(63)
 .81، ص: م1992

 .1537، مادة )ر أ ى(، ص: 17، ج/13ابن منظور: لسان العرب، مج/ -(64)
ينظر: حاتم الصكر: بعض مشكلات توصيل الشعر من خلال شبكة الاتصال المعاصرة، موقع  -(65)

 .14:15، الساعة: م2116سبتمبر  28حاتم الصكر، 
 .68محمد صابر عبيد: شيفرة أدونيس الشعرية، سيمياء الدال ولعبة المعنى، ص:  -(66)
 .278(، ص: 2114-1951الحديث )محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي  -(67)
 .118-117عبد الرحمان تبرماسين: العروض وإيقاع الشعر العربي، ص ص:  -(68)
 .73ص (، 2114-1951)محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث،  -(69)
 

 قائمة المصادر والمراجع:
 القرآن الكريم
 المعاجم: 

 .1999، 2، ط/2ج/ ،الأدب، دار الكتب العلمية، بيروتمحمد: المعجم المفصل في التونجي،  .1
 .م2114، 4مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط/مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط،  .2
 ، د ت.2لسان العرب، دار المعارف، مصر، ط/ ،ابن منظور .3
 .م1984، 2لبنان، ط/-بيروتدار العلم للملايين، عبد النور، جبور: المعجم الأدبي،  .4

 

 المراجع:
 .م1992، إبراهيم، وفاء محمد: علم الجمال "قضايا تاريخية ومعاصرة"، مكتبة غريب، القاهرة .1
  ه الفنية والمعنوية، دار الثقافةإسماعيل، عز الدين: الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهر  .2

 لبنان، د.ت.-بيروت
 والثقافة، المركز الثقافي العربيبنيس، محمد: حداثة السؤال بخصوص الحداثة العربية في الشعر  .3

 .م1988، 2المغرب، ط/ - الدار البيضاء
 .م2113، 1، ط/العربي، دار الفجر، القاهرةتبرماسين، عبد الرحمان: العروض وإيقاع الشعر  .4
 .1998، 7ط/، 1ج/ ،مكتبة الخانجي، القاهرةهارون، الجاحظ: البيان والتبيين، تح: عبد السلام  .5
 .2114، 5ط/مصر،  مكتبة الخانجي، ، تح: محمود شاكر،: دلائل الإعجازعبد القاهر الجرجاني، .6
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الحسيني، راشد بن حمد بن هاشل: البنى الأسلوبية في النص الشعري، )دراسة تطبيقية(، دار  .7
 .م2114، 1الحكمة، لندن، ط/

الخفاء والتجلي، دراسات بنيوية في الشعر، دار العلم للملايين أبو ديب، كمال: جدلية  .8
 .م1979، 1لبنان، ط/-بيروت

 .م1987، 1لبنان، ،ط/ -أبو ديب، كمال: في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العلمية، بيروت .9
 دراسة في التطور الفني للقصيدة العربية حتى العصر العباسي السد، نور الدين: الشعرية العربية .11

 يوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ت.، د1ج/
شرتح، عصام: ملفات حوارية في الحداثة الشعرية )حداثة السؤال أم سؤال الحداثة؟(، دار الأمل  .11

 .م2112، 1سورية، ط/-الجديد، دمشق
 .م2117، سورية، دار عقلشرتح، عصام: نزار قباني بحث في علم الجمال النصي،  .12
(، المركز الثقافي 2114-1951البصري في الشعر العربي الحديث )الصفراني، محمد: التشكيل  .13

 .م2118، 1المغرب، ط/-العربي، الدار البيضاء
عبد الوهاب، فاطمة محمود: في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة، قراءة في نصوص  .14

 .م2119وزارة الثقافة، الجزائر، موريتانية، 
القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، منشورات اتحاد عبيد، محمد صابر:  .15

 .م2111سورية، -الكتاب العرب، دمشق
 منشورات الاختلافعبيد، محمد صابر: شيفرة أدونيس الشعرية، سيمياء الدال ولعبة المعنى،  .16

 .م2119، 1الجزائر، ط/
 لبنان-دار الكتب العلمية، بيروت عبد الساتر،عيار الشعر، تح: عباس العلوي، ابن طباطبا:  .17

 .م 1982، 1ط/
العوادي، عدنان حسين: لغة الشعر الحديث في العراق بين مطلع القرن العشرين والحرب العالمية  .18

 .م1985، العراق، 375الثانية، منشورات وزارة الثقافة والإعلام سلسلة دراسات 
 .م1997، 1مصر، ط/-دار الشروق، القاهرةفضل، صلاح: قراءة الصورة وصور القراءة،  .19
 1الأردن، ط/-قاسم، مقداد محمد شكر: البنية الإيقاعية في شعر الجواهري، دار دجلة، عمان .21

 .م2118



 0101جانفي  – 10العدد:        جامعة برج بوعريريج   – "الإنسانيةلآداب والعلوم "الإبراهيمي لمجلة 

 

333 

 

قطوس، بسام: استراتيجيات القراءة: التأصيل والإجراء النقدي، مؤسسة حمادة ودار الكندي  .21
 .م1998إربد، الأردن، 

العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تح: محمد محي القيرواني، أبو علي الحسن ابن رشيق:  .22
 .م1981، 5، ط/1لبنان، ج/-الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت

 .م2113، 1ط/قيسومة، منصور: جمالية الشعر العربي الحديث، الدار التونسية للكتاب، تونس،  .23
 1ط/مسائل فلسفية، دار الأمان، المغرب، بومنير، كمال: مقاربات في الجمالية المعاصرة،  .24

2117. 
ناجي، عبد المجيد عبد الحميد: الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية، المؤسسة الجامعية  .25

 .م1985لبنان،  -للدراسات، بيروت
والقوافي، المؤسسة الوطنية نويوات، موسى الأحمدي: المتوسط الكافي في علمي العروض  .26

 . م1983، 3للكتاب، الجزائر، ط/
النيسابوري، مسلم بن الحجّاج: صحيح مسلم، تح: نظر بن محمد الفارابي، دار طيبة، المملكة  .27

 .هـ1427، 1، ط/1العربية السعودية، مج/
 بيروتالهاشمي، علوي: فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  .28

 .م2116، 1لبنان، ط/
 

 الأجنبية المترجمة:
   ر. ف. جونسن: موسوعة المصطلح النقدي المأساة الجمالية الرومانسية المجاز الذهني، تر:  .1

 .م1983، 2، ط/1لبنان، مج/-عبد الواحد لؤلؤة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت
 .2115، 1، ط/المنظمة العربية للترجمة، بيروت غانم هنا، كنت، امانويل: نقد ملكة الحكم، تر: .2
 كوهن، جان: بنية اللغة الشعرية، تر: محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال، الدار البيضاء .3

 .م1986، 1المغرب، ط/
 

 الأجنبية غير المترجمة: 
1. A. RICHARDS: PRACTICALCRITICISMA Study of LITERARY 

JUDGMENT Principles of Literary Criticism. 

2. Dictionnaire de L'Académie francaise−5
ème

, Editions eBooks France 

1978. 

 



 0101جانفي  – 10العدد:        جامعة برج بوعريريج   – "الإنسانيةلآداب والعلوم "الإبراهيمي لمجلة 

 

333 

 

3. JEAN- PAUL SARTRE: Qu’est-ce que la littérature? Editions Gallimard, 

Paris, 1948. 
4. MOSTEFA HARAKAT: Dictionnaire comparé des théories du vers 

arabe-françaismétre, rythme, Edition- Afaq, Alger, 2008. 
5. RICHARDS. I. A.: Practical criticism a study of literary judgment  

Principles of Literary Criticism, Broadway house, Second Impression 

(with a few alterations(, London-Great Britain,1930.  

 

 المقالات:
الصكر، حاتم: بعض مشكلات توصيل الشعر من خلال شبكة الاتصال المعاصرة، موقع حاتم  .1

 .14:15، الساعة: م2116سبتمبر  28الصكر، 
 

 المجلات:
القصاب، وليد إبراهيم: أثر المتلقي في التشكيل الأسلوبي "في البلاغة العربية"، ندوة الدراسات  .1

المملكة العربية  - محمد بن سعود الإسلامية، الرياضالبلاغية الواقع والمأمول، جامعة الغمام 
 هـ. 1432السعودية، 

السمطي، عبد الله: قصيدة النثر بين القيم الجمالية والإيقاعية، مجلة علامات، النادي الأدبي  .2
 .م2111، نوفمبر 71، ج/18الثقافي بجدة، المملكة العربية السعودية، مج/

 


