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 :الممخص
القصيدة الشعبية الجزائرية المعاصرة لونٌ أدبي يعكس فيو الشاعر أحاسيسو ومشاعره، ويعبر فيو عن   

واقعو، لونٌ لو لغتو الخاصة التي تميزه، تختمف عن لغة الشعر الفصيح، فيي وعاءٌ حافظٌ لمخطاب 
فيا حسب الغاية الجمالية الشعري وأداةً لتشكيل العمل الفني، تُدرك بيا حقيقة الشعر وتفُيم مراميو، بتوظي

الأساليب المُّغوية والأدوات الفنّية التي جمالية التي يرمي ليا الشاعر، لذا سنحاول في ىذه الدراسة إبراز 
يظير من  وُظفت بالمدونة)الخيال الرمزي من خواطر عمي لمـــــــــيزي(؛ من انزياحٍ لغويٍ تركيبي، ونحوي،

ساليبٍ كذلك توظيف الأو  ،ظاىرة التصغيرإلى  ، إضافةتأخير في الجممةحالات التخفيف والتقديم وال خلال
 دون إخلالٍ بالمعنى العام لمقصيدة.وىذا ، يةفنّ  لالات جماليةوما تحممو من دِ  نشائيةالإ

 جمالية المّغة، الانزياح، الإنشاء، القصيدة الشعبية. الكممات المفتاحية:
Abstract:  Contemporary Algerian folk poem is a literary color in which poets reflect their 

feelings and emotions, and describe their reality. This kind of poem has its own language that 

distinguishes it and makes it different from the language of eloquent poetry.It is a 

conservative aspect of the poetic discourse and a tool for shaping artwork by using it 

according to the aesthetic purpose of the poet. Therefore, this study aims to highlight 

theaestheticlinguistic styles, and artistic tools employed in the blog entitled Symbolic Fiction 

                                                 
 اليمين العاقل. 
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from Ali Laizi's thoughts from a syntheticlinguistic and grammatical shift. The aesthetic 

linguistic stylesappear through mitigation, initial and delays in the sentence, in addition to the 

miniaturization, and the use of structural methods and the implications of an artistic aesthetic, 

which occur without modifying the general meaning of the poem. 

Keywords: Creation, displacement, folk poem, language aesthetic. 

 مقدمة:
ظاىرة تطور المُّغة الشعرية في العمل الأدبي، تثُير اىتمام الدارسين والمفكرين المعاصرين في الحقل 
حدى ركائز  المُّغوي، لما ليا من أىمية بالغةٍ في تشكل العمل الإبداعي، فيي ميزان التجربة الشعرية، وا 

براز البناء الفني لمنص الشعري. وسنحاول في ى ذه الدراسة تسميط الضوء عمى جمالية المُّغة الشعرية وا 
دِلالاتيا في القصيدة الشعبية الجزائرية المعاصرة، باعتبارىا خطابا تواصميا يحمل قضية ما تثُير انتباه 
المتمقي، وتتُرجم ما يروم بنفس الشاعر من انفعالات وعواطف تجاه أىل بيئتو بميجة سيمةٍ النطق متداولة 

عامة الناس، تُعبر عن آلاميم وآماليم وتطمعاتيم من خلال واقعيم اليومي، واستعماليا مُرتبط بقدرة  بين
الشاعر عمى الخمق والإبداع وتكيّْيفيا وِفق ما يُريد إيصالو لممُخاطَب في قالب أدبي فني. ومن جماليات 

اطر عمي لمـــــــــيزي"؛ انزياحيا عن المّغة التي أحطنا بدراستيا في مُدونة الشاعر "الخيال الرمزي من خو 
المُّغة المُعربة الأصيمة وخروجيا عن المألوف في مستواىا التركيبي والنحوي دونما إخلالٍ بالمعنى في 

ك بالتجربة الشعرية ومن خلال تتبع أنساقيا الدِلالية، ومن حيث ر دتيا الباطنية والعميقة، والتي تُ دِلالا
 .الشاعر للأساليب البلاغية والأدوات الفنية مستواىا البلاغي باستخدام

، والمنيج الأسموبي الذي ارتأينا أنّيما الأقرب لطبيعة الدراسة الدراسة المنيج الوصفي وقد اتبعنا في ىذه
 في استجلاء جماليات الخطاب الشعري الشعبي المعاصر.

  جمالية الم غة : المبحث الأول

، ثم المّغة الشعرية باعتبارىا أداةٌ فنية من أدوات في ىذا المبحث الجمالية كظاىرة فنية في الشعر نتناول
   تشكل النص الشعري، ثم جمالية المُّغة الشعرية في القصيدة الشعبية. 

 الجمالية: المطمب الأول
لجمالية الفنية تطرقنا إلى ا ثم ،في ىذا المطمب لممفيوم المغوي والاصطلاحي لمجمالية بصفة عامة ندرس

 علاقة عمم الجمال بالفن. أشرنا بعدىا إلى و  ،بشكل خاص
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 :دلالة المصطمح /أولا
:  لغة:-1 ولَكُمُ فِييَا  ))جاء في لسان العرب: والجَمَالُ؛ مَصْدَرُ الجَمِيلِ، والفِعْلُ جَمُلَ. وقولو عَزَّ وجَلَّ

 ، أي بَيَاءٌ و حُسْنٌ.((جَمَالٌ حِينَ تُرِيحُونَ وَ حِينَ تَسْرَحُونَ 
وَرِ والمَعَانِي، ومنو الحَدِيثُ: إِنَّ المَّوَ جَمِيلٌ يُحِبُ الجَمَالَ،  أَيْ وقال ابْنُ الأثَِيرِ: والجَمَالُ يَقَعُ عَمَى الصُّ

جمال الشيء يتبدى من خلال صفاتو الذاتية ودلالاتيا الباطنية ف ،1حسنُ الَأفْعَالِ كَامِلُ الَأوْصَافِ 
عجابا بيذا الموصوف من  والظاىرة، سواءً كانت ىذه الصفات مادية أو معنوية، مثيرةٌ في النفس انفعالا وا 

 حسنو وبيائو.   
لأصل في الصورة الحُسن في ا )) نجد أنَّ أبو ىِلال العسكري فرّق بين كممتي الحُسنُ والجَمالُ فيقول: كما

ثم اُستعمل في الأفعال والأخلاق، والجمالُ في الأصل للأفعال والأخلاق والأحوال الظاىرة ثم استعمل في 
. أي أنّ لكل واحدٍ 2((الصورة، وأصل الجمال في العربية العظم ومنو قيل الجممة لأنّيا أعظم من التفاريق 

 .تعملان لنفس المعنى والمدلولمنيما أصل يفرُق عن الأخر، إلا أنّيما أصبحا يس
ىو مصطمح غير ثابت يتجمى في الوُجود كُمو وبالمجالات كميا، مادية كانت أم معنوية،  اصطلاحا: -0

إن نحن  ))": يء وما ورائيا، يقول " برتميــميوقد يكون في ذات الشيء وحقيقتو، وقد يكون في صورة الش
رجعنا إلى قدامى الفلاسفة لعممنا أن الجميل، شأنو شأن الحق والخير، يعيش فوق العقل والمنطق والعمل، 

، فيو شيء غير ممموس 3((وليذا فالجميل لا يقبل التعريف....والجمالُ يفيم من خلال الأشياء الجميمة
أو الخارجي منيا، وبروزُ الجمال في  يُدرك من خلال طبيعة الأشياء وفي حقيقة كيانِيا سواءً الداخمي

الشعر يتأتى من خلال رؤية الشاعر وانفعالاتو النفسية والوجدانية صوب الظاىرة الموصوفة لممتمقي بُغية 
 التأثير فيو.

 :علاقة عمم الجمال بالفن /ثانيا
 "فمسفة الفنإنّ عمم الجمال أو ما يطمق عميو مصطمح " استطيقا " لدى الفلاسفة والدارسين لو ىو: 

                                                 
 .711، دت، صدار صادر، بيروت ،دط ،2لِسَانُ العَرَبْ، مج ،أبي الفضل جَمال الدّين محمَّد بن مكرمابن منظور 1
 .257، ص1981، ت دار الأفاق الجديدة، بيروتمنشورا ،4ط الفرُوقُ في المّغَة، ، بن سيلأبو ىلال الحسن بن عبد الله العسكري2
 .23، ص1987، المكتب الإسلامي، بيروت ،1ط يَّة،: الظَّاىرة الجماليّة في الإسْلام، دراسات جماليَّة إسلامصالح أحمد الشَامي3
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إنو فمسفة لموعي الجمالي، وفمسفة لمقدرة عمى الإبداع الأكثر صدقًا وجمالًا، فمسفة لمتذوق الأكثر  الجميل،
. أي أنّ غايتو استجلاء مواطن  تمظير الجمال في النصوص الأدبية الفنية، 1قدرة عمى الاستيعاب "

براز قدرات الشاعر الإبداعية الأكثر صدقا في مدلولاتي  ا. وا 
كما نجد أن " ىيجل " ميّز  بين الجمال الطبيعي والجمال الفني واعتبر ىذا الأخير أسمــى وأرقــى باعتباره 
انعكاسا لمروح فيو يرى أن الجمال ىو التجمّي المحسوس لمفكرة، وقد دعا إلى الاىتمام بو دون غيره، 

يفاجئنا ــــــ فيو الجميل الفني،جميل الإنتاجات  فيقول: " أمّا الجميل الوحيد الذي نعتني بو ـــــــ وىو مالا
الإنسانية، بمنأى عن الجميل الطبيعي، لماذا؟، ببساطة لأن الجميل الفني ىو دوما أعمى من جميل 
الطبيعة، إنو إنتاج الفكر، والفكر بما أنو يعمو الطبيعة فإن عموّه يبمّغ عنو أيضا عبر انتاجاتو، وعبر الفن 

 . 2بالتالي "
إلى الجمال بأنّو ترجمةٌ لمروح والأحاسيس والمشاعر، وأن جمال الإبداع  الفني الفكري  "ىيجل"ينظر 

الإنساني أرقى وأكثر تذوقًا من جمال الطبيعة، لأن الأول ناتج عن الروح والآخر ناتج عن المادة،والروح 
 أغمى وأكثر تأثيرا من المادة.

 الم غةالمطمب الثاني: 
لالة مصطمح المّغة في شِقيو المُّغوي والاصطلاحي، كما نُشير فيو إلى جمالية المطمب دِ نتناول في ىذا 
، ودورىا في ترجمة ونقل ما يختمج نفس الشاعر من عواطف في القصيدة الفصيحة والشعبيةالمّغة الشعرية 

 وأحاسيس اتجاه القضية التي يطرحيا في نصو. 

   :صطمحدلالة الم   /أولا
وَىِيَ  فُعْمَةٌ مِنْ لَغَوْتُ،  المُّغة: المَّسْنُ، وحَدَّىَا أَنَيا أصواتٌ يُعَبّْر بِيَا كُلُّ قَوْمٍ عَنْ أَغْرَاضِيِمْ،  لغة:-1   

وَضٌ ، وَثبَُةٍ، كُمُيَا لامَاتُيا وَواتٌ، وَقِيلَ أَصْمُيَا لُغَــــىٌ أو لُغَوٌ، والياء عِ أَيْ تَكَمَّمْتُ، أَصْمُيَا لُغْوَةٌ  كَكُرَةٍ وَقُمَّةٍ 
: إذا أَرَدْتَ أَنْ تَنْتفَِعَ اتٌ وَلُغُونَ .... قال أبو سعيد: الجَمْعُ لُغَ ا لُغًى مِثْلَ بُرَةٍ و بُرَىً، وفي المحكموجمعُيَ 

                                            عْ مِنْ لُغَاتِيِمْ مِنْ غَيْرِ مَسْألَةٍ.بالَأعْرَابِ فَاسْتَمْغِيِمْ، أي اسْمَ 

                                                 
 .29، صالمرجع نفسو1
، 2119، نيسان )أبريل( الوحدة العربية، بيروت، لبنان توزيع مركز دراسات ،1ط ،شربل  ما الجمالية؟، تر، داغـر ،جيـمينيز مارك2

 .194ص



 
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883 الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 522-517ص.ص:             32العدد:                 30المجلد:                         2320السنة: 

 ــيزي(جمالية المغة في الشعر الشعبي الجزائري المعاصر)قراءة في الخيال الرمزي من خواطر عمي لمـــــــ
 

171 

 

، أي أنّيا 1جاء في المعجم الوسيط: ")اِسْتَمْغَاهُ( اِسْتنَْطَقَوُ، يُقَال: إِذَا أَرَدْتَ أَنْ تَسْمَعَ مِنَ الَأعْرَابِ فَاسْتَمْغِيُمُ"
                     .بأنّيا أصوات يُنطق بيا لمتواصل عند الأعرابتُحيل في القولين عمى نفس المعنى، 

ىي الظاىرة الأولى في كل عمل فني يستخدم الكممة أداة )) الدين إسماعيل: عرّفيا عز اصطلاحا:-0
وىي النافذة التي من خلاليا نُطلُ،ومن خلاليا نتنسم،ىي المفتاح الذىبي  لمتعبير، ىي أول شيء يُصادفنا،

الصغير الذي يفتح كل الأبواب،والجناح الناعم الذي ينقميا إلى شتى الأفاق وقد عرف الإنسان العالم لأول 
  2.((مرة يوم عرف المغة
المغة باعتبارىا العنصر الأول في كل عمل فني يستخدم الكممة أداة لمتعبير ، وىي ))وفي تعريف أخر: 

ول شيء ينبغي عمينا الوقوف عنده عندما نتحدث عن باعتبارىا أول شيء يُصادفنا فإنيا بالتالي أ
أي أنّيا أساس بناء العمل الفني ومفتاحٌ من مفاتيح فك رموزه وشفراتو الدِلالية، ولا يمكن الولوج  3،((الأدب

إلى عالم النص الأدبي دون وجودىا، فيي عنصر ثابت ملازمٌ لو، وأداة لمتواصل ومن خلاليا تُدرك 
  مراميو.حقيقة الشيء وتفيم 

 :جمالية الم غة الشعرية /ثانيا
الشعر الشعبي شكلٌ من أشكال التعبير الفني التي تتجمى فيو الجمالية بكل معانييا الدلالية والإيحائية، 
وتبرزُ فيو المُّغة الشعرية الإبداعية بكل عناصرىا وأدواتيا الفنية من حيث استعمالاتيا، ولغة الشعر ىي: 

الذي يتحقق في المُّغة انفعالا وصوتا وموسيقيا وفكرا....لغة الشعر إذن ىي مكونات الوجود الشعري  ))
                              4.((القصيدة الشعرية من خيال وصور موسيقية، ومواقف إنسانية بشرية

 قي ما يروميتبين من القول أنّ وجود الشعر مرتبط بوجود المُّغة، فيي التي تبعث فيو الروح وتنقل لممتم
بنفس الشاعر من خمجات وانفعالات، سواءً كانت جميمة أو قبيحة، فتتبدى بذلك في القصيدة من خلال ما 
يوظفو الشاعر بتصويره لمشاىدٍ معينة قد تكون واقعية مستقاة من واقعو اليومي وغير واقعية من نسيج 

تمف الظواىر الصوتية خيالو، ومن خلال قدرتو عمى صياغة الصور والأساليب البيّانية بأنواعيا ومخ

                                                 
 .831، ص2114، لدولية، جميورية مصْر العربيةمكتبة الشروق ا، 4ط ،مُعْجَمُ الوَسِيـــطُ ال ،مجمع المغة العربية1
 .173، ص1981 ،دار الفكر العربي، بيروت ،3ط وية،الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعن ،عز الدين إسماعيل2
، لغرب الإسْلامي، بيروت، لبناندار ا ،2ط ،1975-1925الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنّية  ،ناصِر محمَّد3

 .275، ص2116
 .19، ص1983، دار المعارف، القاىرة، مصر ،2ط لغة الشعر العربي الحديث مقوماتو الفنية وطاقاتو الإبداعية، ،السعيد الورقى 4
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يقاعات وتكرارٍ وربطيا مع بعضيا البعض، وبذلك يُكسب النص الشعري الشعبي  الموسيقية من أصواتٍ وا 
 جمالية فنية كبيرة من حيث قوة الأسموب وجمال الصياغة المغّوية لمتراكيب.

 جمالية الم غة في المدونة الشعريةالمبحث الثاني: 
في مدونة الشاعر لميزي، وكذلك  المُّغة من حيث تراكيبيا النحوية والصرفية في ىذا المبحث جمالية نتناول

 فنيًا.  ا جماليا الشاعر لإعطاء نصو بُعدً  التي استعان بياإبراز جماليتيا من خلال الأساليب الإنشائية 

 جماليتها من حيث تراكيبها النحوية والصرفيةلب الأول: المط
وخروجيا عن صيّاغيا الأصمي في المُّغة  الانزياح الّمغوي لمكممةنكشف في ىذا المطمب عن جمالية 

ىرة التصغير وما تُحممو من  وكذلك إبراز جمالية التقديم والتأخير في الجممة، إضافةً إلى ظا ،المُعربة
  دلالات فنية تثُري المعجم المّغوي لمنص الشعري الشعبي الجزائري.

 :الانزياح الم غوي /أولا
لعل من أىم خصائص المُّغة في القصيدة الشعبية الجزائرية التمردُ عمى المّغة الأصمية الفصحى، وانتياك 
ضوابطيا وأحكاميا النحوية والصرفية والتركيبية، وىذا ما يُطمق عميو عند عمماء المُّغة والأسموبية 

والتجرؤ عمييا في الأداء الإبداعي؛ اختراق مثالية المغة ( فونولوجية)))بمصطمح الانزياح المغوي؛ فيو 
بحيث يفضي ىذا الاختراق إلى انتياك الصياغة التي عمييا النسق المألوف والمثالي، أو إلى العدول في 

وىذا الانتياك والاختراق المّغوي ينشُب عن  1.((مستويي المغة الصوتي والدلالي عمّا عميو ىذا النسق
تكمم مع المّغة، فكمما سعى المُتكمم والمبدع في الارتقاء بخطابو وكلامو الممارسة والحُرية التي يتخذىا المُ 

بمغةٍ أكثر شاعريةٍ تبدى لو الانزياح، ويفسح عن مكنوناتو وطاقاتو الإبداعية بتفجير المّغة واعادة تشكيميا 
معبرة بيا وفق صياغة لغوية جديدة، غير مُنسمخة كميًا عن جوىر المّغة الأم، سواء من حيث الأصوات الُ 

أو من حيث الدِلّالة والمعنى، ويبززُ الانزياح المّغوي في مُدونة الشاعر )قراءة في الخيال الرمزي من 
                                         خواطر عمي لمـــــــــيزي( في الظواىر المّغوية التركيبية التالية:  

التثقيل، واستخفَّوُ: خِلاف استثقمو....وخفَّ القوم من  التخفيف ضد ))جاء في المسان أن  التخفيف: -1
الحروف والأصوات، وىذا أي أنو يُراعي سُيولة النُطق في مخارج  2.((منزليم خُفُوفًا: ارتحموا مُسرعين...

                                                 
 .15، ص2119 لشؤون الثقافة العامة، بغداد،دار ا ،1ط الانزياح في الخطاب النقدي والبلاغي عند العرب، ،عباس رشيد الددة1
الجميورية  والنشر،تريم لمدراسات  ،1طصوتية،  -دراسة صرفية  ظاىرة التَّخفيف في المغة العربيَّة ،عبد الله محمد زينبن شياب 2

 .17، ص2114، اليمنية
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المسان العربي فيأخذ باليُسر في تركيب الكلام إذ لم يُحدث ىذا التخفيف المُّبس والإبيام في  ما يُميز
فنجد أن سيبويو استخدمو  المعنى، وقد اُستعمل ىذا المصطمح عند عمماء المغة القدماء بصيغٍ مختمفة،

 فيا، أو حذفيا، أو إبداليا، وىذاالتي تقابل التحقيق( إما بتخفيعمى حالةٍ من حالات اليمز) لدلالة
يا قصائده، ونذكرُ منيا عمى نظرًا لطبيعة الميجة التي قيمت ب رالاستخدام يتجمى بكثرة في مُدونة الشاع

 سبيل المثال:    

 تشكل ظاىرة إسقاط اليمزة أىم سِمات الشعر الشعبي عمومًا، حيث يمجأ ليا الشعراء أثناء  حذفها: -أ
 إلقائيم لأشعارىم تسييلًا لمنطق وتماشيًا مع خصوصية الميجة العامية، فلا يكاد يخمو بيت شعري تردُ فيو

 1تكتب في كثيرٍ من الأحيان.من إسقاطيا، رغم أنيا 
 : 2يقول الشاعر لميــــــــــزي في قصيدة" الصّامدون" إسقاطها من أول الكممة: -1

 نَــــــا تِتْعَــــــادْ مَشْنَقـَــــــــــــــة لـُـــــــــــــو كَــــــــــــــــــــــانْ عَنـِــي ***الْ فِييَا وَاشْ نِجْحــــــــــــــــــدـــــــــــذِي ىَزْمَة مُحَ 

 ـــدَادْ ـــــنَــــــــــارْ الفِتْنَــــــــــة شَعْمـُــــــــــــــــــــــــوىَــــــا فــــــي بَغْــــ***ــــــرَانْ تِمْشِــــــــــــي وَ اتْوَقَّـــــــــــــــــــدــــــــلَاءْ لِيــــــعُمَـ

المتكمم" نَـــا "، وأصميا " أَنَـا". وىذا ما نجده في مُعظم قصائد مُدونة الشاعر يبرزُ إسقاط اليمزة في ضمير 
لميـــــــزي، حيث لجأ الشاعر لحذفيا من أجل مراعاة سيولة النُطق بيا، بحكم الميجة العامية التي قِيمت 

 بيا، فحذفيا من سِمات النص الشعبي.

 : قول الشاعرفي ونجد ىذا الإسقاط  وسط الكممة: إسقاط ها من -0
 3وَ اِمْفَسَّــــــــــرْ مِنَـــــــــــــــامْتـِـــــــــــــــي مِنْ شَـــاوْ اِنْيـَـارْ ***طُولْ المّْيْلْ اِنْبَاتْ نِتْقَمَّـــــــــــــــبْ نِحْمِــــــــــمْ 

"شَأْوُ"، إشارة منو إلى أولِ النيارِ أسقط الشاعر في ىذا البيت  اليمزة من وسط كممة" شَــــاوْ " وأصميا 
وبِدايتوِ، وىذا حسب ليجة الشاعر لميــــــــــــــزي والبيئة التي يعيش بيا)سيدي خالد،بسكرة(، فيذا المفظ يختمف 
 النُطق بو من إقميمٍ لأخر في الجزائر لكن الدِلالة نفسيا، فنجده في إقميم الِيضاب العميا عمى سبيل المِثال

                                                 
 ،جامعة تامنغست، الجزائر نزياح؛ نماذج من شعر سيدي لخضر بن خموف، مجمة إشكالات في الأدب والمغة،أسموبية الا ،عمي نكاع1
 .13، ص2121لمجمد العاشر، العدد الأول، ا
 .138، ص2119، الكتاب الجزائريين، الجزائر دمنشورات اتحا ،1ط الخيال الرمزي من خواطر عمي لميزي ، ،عميلميزي 2
 .114ص ،الديوان3
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لُ، وفي المَثلِ شَيْوْ النَّيارْ  أي أوّلُوُ، ونجده في المّغة )سطيف و  ما جاورىا( يُنطق )) شَيْوْ ((؛ أي أوَّ
لُوُ، والشَّأْوُ: السَّبقُ   . 1الفصحى  شَأْوُ الشَّيءِ: أوَّ

 : لميزي قولما جاء في وىذا إسقاطها من أخر الكممة:  -2

حْــــرَا القـَــــــاحْمَة  2قُمْنَا نَعْمَــــــــــلْ كُــــــــــــــلْ شَـــــــــيْ منْ فضْـــــــلْ اللهْ ***شفْنَا عَـــــــــــــــذَابَ  فــــــي ذي الصَّ

حْــــرَا، شَـــــيْ (، وأصميما )الصَحْرَاءِ، شَـــــيءٍ (. وىذا الحذف استعممو  يظير إسقاط اليمزة في كممتي ) الصَّ
 زي بكثرةٍ في مدونتو وخاصةً بعد ألف المد كما أشرنا في ىذا الشاىد الشِعري.الشاعر لميــــــــــــــــ

والإبدال ىو" إزالةُ حرف، ووضعُ آخرَ مكانوُ، فيو يُشبوُ الإعلالَ من حيث إنَّ كلاِّ منيما   إبدالها: -ب
الآخر، كما سبقَ، وأما  تغييرٌ في المَوضع، إلا أنَّ الإعـــلال خاصّّ بأحرفِ العمَّــــة، فيقمب أحدىُما إلى

الإبدال، فيكون في الحروف الصحيحة، بجَعْلِ أحدىما مكان الآخر، وفي الأحرُف العميمة، يجعل مكان 
. تبرزُ ىذه الظاىرة المّغوية بكثرة في القصيدة الشعبية، حيث يمجأ الشاعر  3حرف العِمَّة حرفًا صحيحًا"

ميجة التي قيل بيا، فالمصطمحات يختمف التحكم في لتوظيفيا بحسب طبيعة الخِطاب الذي يوجيو وال
تركيبيا وصياغتيا في القصيدة الشعبية من شاعر لأخر ومن بيئة لأخرى، وىذا يُبرزُ قُدرة الشاعر في 

 تكيّيف الكممة وربطيا بمدلوليا حسب سياق النص، ومن الشواىد عمى ذلك في المُدونة نذكر:

 ": " بنت الريف و ما يتجمى في قصيدةوى :قمبها ياء -

 4مْ رَمْضَانْ ـــــــــــــي صَاياعِــــــــــرْ كِــــــــي المّ طَبْعْ الشَّ ***ـــــــــــزَّلْ ــــــي نِتْغَ ـــي الله مَـــانـِـــي نَـــــــــــــا فِــــــــــــــــــحُبـِــ

 ــــــحْ آيَة فِــــي القـُـــــــرْآنْ ـــــــوْلْ اِصْحِيـــــىَــــــــــــذَا القـَـــــ***ــــــــــــــــــــــلْ ـــا يَفْعَــــــــــلَكِـــــــــنْ مَ يَتْكَمَّـــــــــــــــم ويقـُــــــــــولْ    

ةِ يتجمّى القمب في عجز البيت الأول في كممة " صَايَمْ "، وأصميا " صَائِم " فقُمبت اليمزة ياءً وىذا لخف
 نُطقيا بالياء عِوض اليمزة دون إلحاق ضررٍ بالمعنى العام لمبيت الشعري، فيُعطي لمكممة دِلالة جمالية 

 أكبر وسيولةً في التمفظ بيا، وىذا ينُم عن وعي الشاعر وتأثره بالبيئة الّتي يعيش فييا، من خلال ليجتو

                                                 

، تق، ،باسم بلاَّم1 عمان لمطباعة والنشر، دار الن دط،  ذىبية بورويس، العاميَّة الجزائريّة في لسان العرب؛ معجمٌ في التَّأصيل المُّغويّْ
 .221، ص2119 ،الجزائر

 .13ص ،الديوان2
 .227، ص2117 ،والنشر والتوزيع، بيروت، لبناندار الفكر لمطباعة ، 1طجامعُ الدُّروس العربيّة،  ،مصطفىالغلاييني 3
 .164ص ،الديوان4
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 من أدبيات العمل الأدبي وجماليتو. في النص المُستمدة من ليجة قومو، فيتأثر بيم ويُؤثر فيو وىي

 :1يقول الشاعر في قصيدة " الجزائر قبل كل شيء "  :قمبها واو -

ــــــــــــــمْ ***المِــــــي ىُــــــو شَــــيِيــــــــدْ ضَــــــــامِــــنْ لِمْجَـــنَــــــــــــا  لَبْيَــــــــــــــــاتْ  اَرْحَــــــــــــــمْ يَا اِلــــــــــو مِـــــنْ نَضَّ

 ا ذَا الكَمْمَاتْ ــــــــــدْ فِيــوْ جِبْنَ ـــــــــــــسِيــــــــدِي خَــــالِ ***ـاـــــالشَــــاعِـــــــرْ يْعَـــــــــــرْفِـــــــكْ وِيــــــنْ السُـــــكْـــــــــنَـ

سم موصول " المِـــــي"،حيث جعل الشاعر لميــــزي يبرزُ الإبدال في البيتين، ففي البيت الأول نجده في الا
اللام بدل حرف الذال وأصميا " الذِي"، كما يبرزُ في كممة " لِمْجَـــنَـــا "فأتى الشاعر باليمزة بدل التاء، 

حيث وأصميا " لِمْجَنَّةِ "جار ومجرور. أمّا في البيت الثاني فيتجمَّى الإبدال في اسم الاستفيام " وِيـــنْ"، 
وردت  الواو بدل اليمزة " أَيْنَ "، وىذه الصيغة لا تكاد تخمو منيا أي قصيدة بالمُدونة فييا تساؤل بـ " 
أين"، كما أنّيا مُستعممة من طرف أغمب شعراء النص الشعبي الجزائري المعاصر لما فييا من يُسرٍ 

 لمقارئ والمستمع. 

 ، فيقول الشاعر: 2اد " ويتجمى ىذا في قصيدة " ثمرة الجي :قمبها نون -

 يَوْمَــــــــــــــــــــكْ نْحَيْيّْــــــــــــــــــــــو لَوْ نُدْخُـــــــــــــــــــلْ لَّمنَّارْ ***لــــــيَا نُوفَمْبَــــــــــــــرْ قِيمتكْ لـُــــــــــــــــو كَــانْ الطُّ 

 وَارْ ـ ــــْرَفْــــــــــــــــــــرَفْ يَــــــــــــــــــا عَلَامْ زِيْدْ اَسْطَعْ بَان***ــــــــــــنْ اِيْــدَيَّا مُــكَبَّــــــلْ وَاقـَـــفْ صَامِــــــــــــــدْ مِـــــــــ

يظير الإبدال في الفعل " نْحَييّْــــــــــــو " والأصل " أُحْيّْيو " دِلالة عمى إحياء ذكرى أول نوفمبر ، وكذلك 
يظير في الفعل " نُدْخُلْ " وأصمو بتحقيق اليمزة " أَدْخُلُ " من الدخول، حيث لجأ الشاعر إلى قمب اليمزة 

دة النحوية والصرفية ليما، لكنو يُشكل من جية أخرى في  الفعلان إلى نونٍ، وىذا تركيب يُخالف القاع
إحدى خصائص الميجات العامية في الخطاب الشعبي الجزائري قديما وحديثا، وىذا ينُمُ عن ثراء الرصيد 

 المُّغوي لمشاعر  الشعبي.  

 

 

                                                 
 .132ص ،الديوان1
 .119ص ،االمصدر نفسو2



 
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883 الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 522-517ص.ص:             32العدد:                 30المجلد:                         2320السنة: 

 ــيزي(جمالية المغة في الشعر الشعبي الجزائري المعاصر)قراءة في الخيال الرمزي من خواطر عمي لمـــــــ
 

155 

 

عبارة عن تقديم بعض أصوات الكممة عمى بعض لصعوبة تتابعيا الأصمي عمى  القمب المكاني: -
وىذا القمب يكون بين حرفين يتبادلان مكانييما في الكممة نفسيا، دون نقصان أيٍّ منيما،  1.الذوق المغوي

 ، فيقول:2ومثال ذلك ما ورد في قصيدة " قالوا.....قمنا "

ــــاِصَنَـــــتْ نَعْطِيـــــــــــــكْ   ــــرْ ـــــــــوَ أسْمَــــــــعْ قَوْلِـــــــــــي دَالّْكْ  لِطْرِيقْ الخَيْــ***ــــــرْ ـــحِكْمَــــة وَ اِتْبصَّ

                            اشْ أَتْدِيــــــــــــــــرْ ـــــرْ فِـــي اِعْبَادُو  وَ رَبـِـــــي يُنْظـُــــ***رـــــقَ ـــــــــمْ مَخْمـُـــــــــوقْ عُمْـــــــــرُكْ لَا تَحْ لَا تُظْمـُــ

 تبرزُ ظاىرة الإقلاب بعجز البيت الأول في كممة " دَالّْكْ "، وأصميا " أَدُلُكَ " بمعنى أُرشِدُك، حيث جعل
الشاعر  حرف الدال مكان اليمزة، وىي ظاىرةٌ متداولةٌ في المغة العربية تؤدي لتغيير المعنى في كثيرٍ من 
 الأحيان، لكن مع التجربة وارتباط دِلالة الكلام بعضو ببعضٍ ومن خلال سياق النص يُفيم معنى الكممة.  

 التقديم والتأخير في الجممة -0
" الجُممة الَّتي تتكوَّن مِن مُبتدأ  ؛فالجممة الاسمية ىي التقديم والتأخير في الجممة الاسمية: -أ

، فيي مُركبٌ إسناديٌ الأصل فيو تقديم 3يُسمَّى المُسنَد إِلَيو ومِن خَبَر يُتِمُ مَعنَى المُبتدأ ويُسمَّى المُسنَد"
ةً مفيدةً، إلّا أن ىناك حالات يُقدم فييا الخبر عن المبتدأ وتأخير الخبر فيُتم معنى الأول ويُكوِن جمم

 المبتدأ  إذ لم يُكن ىُناك إخلالٌ بالمعنى العام لمجممة، و ىو ما جاء في نص ألفية ابن مالك حيث قال:

ـــــرَا ))  .4((ــــــدِيمَ إِذْ لَا ضَرَرَا وَجَـــــــــــــوَّزُوا التَّقْــــــ***وَالَأصْـــــلُ فيِ الَأخْبَـــــــــارِ أَنْ تـُـــؤَخَّ

يُشكل ىذا التقديم والتأخير شكلًا من أشكال الانزياح المُّغوي التركيبي لمجممة، فيسمح بتقديم وتأخير رُكنا 
الإسناد دون تغيرٍ في المعنى العام ليا، مما يُكسب النص الشعري في مُستوياتو التركيبية والنحوية 

برزُ ظاىرة تقديم الخبر عمى المبتدأ في مُدونة الشاعر لميـــــــــــــــــــزي في مواطن والبلاغية جماليةً أكثر، وت
 ، فيقول: 5كثيرة ونذكر منيا ما جاء في قصيدة " الشجرة الطّيبة"

                                                 
ةُ والتطوّر المغوي، ،رمضانعبد التواب 1  .53ص، 2111، القاىرة، جميورية مصر العربيةمكتبة زىراء الشرق،  ،2ط لحنُ العامَّ

 .174الديوان: ص 2
عرابِو(،  ،بوعلام بن حمّودة 3 ، عمان لمطباعة والنشر، الجزائرالن دار دط، مِكشاف الكلام العربيّ )أسمائِو وأفعالو وحُروفِو وجممِو وا 

 .198، ص2113
ه، 1434، عربية السعوديةالمممكة ال ياض،الر  ناشرون، -مكتبة الرشد ،1ط ،1شرح ألفيّْة بن مالك، مج ،صالحمحمّد بن العثيمين 4

 .426ص
 .48ص ،الديوان5



 
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883 الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 522-517ص.ص:             32العدد:                 30المجلد:                         2320السنة: 

 ــيزي(جمالية المغة في الشعر الشعبي الجزائري المعاصر)قراءة في الخيال الرمزي من خواطر عمي لمـــــــ
 

155 

 

 ذَّه لِمْفِــــــــــــــــــــــــرَارْ لَا خَــــــــــــــــوْفْ أُو لَا ذِلْ لِـــــــــ***فِـــي لَغْـــــوَاطْ أَبْطَالْ تَحْضَرْ فِــي الشّْدَا

الخبر )فِـــي لَغْـــــوَاطْ ( قُدمَ عمى المبتدأ) أَبْطَالْ  ( وأصميا ) أبْطَالٌ( بضمِ حرف  نجد في صدر البيت أنَّ 
اللام، وسبب التقديم ىنا ىو أن الخبر )فِـــي لَغْـــــوَاطْ( ورد جارًا ومجرورًا ، والمبتدأ )أبْطَالٌ( نكرة، وينِم ىذا 

غة وتبسيطيا مما يُسيل عمى المُخاطَب فيم الرِسالة التي التقديم والتأخير عمى قدرة الشاعر في تطويع المُّ 
يوجييا لو الشاعر. فيي ظاىرةٌ أسموبيةٌ ذات جماليةٍ فريدةٍ من نوعيا الغاية منيا لفت انتباه القارئ والتأثير 

 فيو.

نُ مِن التقديم والتأخير في الجممة الفعمية: -ب فِعلٍ تامّ  فالجممة الفعمية ىي: "الجُممَة الَّتِي تَتَكَوَّ
نُ مِن فِعلٍ مَبنِيّ لِمم جيول مَبنّْي لِممعمُوم يُسَمَّى المُسنَد وفاعِمِو ويُسَمَّى المُسنَد إِليو أَوِ الجُممَة الَّتي تَتَكَوَّ

. فيي مُركب إسنادي الأصل في ترتيب تراكِيبوِ؛ 1يُسَمَّى المُسنَد ونائِب فاعِمِو ويُسَمَّى المُسنَد إِلَيو "
أو نائبو+ مفعول بِوِ أو مفعولين إن كان الفعل متعديًا، وقد يطرأ عمى ترتيب تركيبو ىذا انزياحٌ  فعل+فاعل

فيُقدمُ المفعول بو عن الفاعل لضرورةٍ اقتضى ليا الخِطاب دون تغيرٍ في المعنى، ومما لمسناه في مُدونة 
 ، فيقول:2الشاعر ما تجمى في قصيدة "لله رجال "

 اِيبَانْمِكْ مِــــــــــــنْ شَاوْ اِنْيـَـــــارْ وِجْــوْ الخَيْـــــرْ ***ـــاــــــــــــالِـــي فِــــــــــــــي الرُتْبَـــــسَاعِدْ اَقُوجِيلْ عَ 

ــــــــــــــــــــفـَـــــــــالخَـــرِجَــــــــــــــالْ فلِمـّــــــــو ***ـــبْ اِتـْــــــعَبَــــــــــاــــــومْ وَالقَمْـــــوَاِكْـــــلَامِـــي مَفْيـُـــ  ــــارْ ـــــــــــــــــا تُجَّ

 ـارْ ــــــــــحَبُـــــــــو رَبـِــــــــــــي شَايْعَـــو عَنُـــو لـَــــــــــخْبَـــ***ــاـــــــــوَاضِــــــعْ مَالُوشْ فِي الدُّنْيَا رَغْبَـــــــــمِتـْــــ

 ( أن المفعول بو قُدم عن الفاعل في ىاتو الجممة وتركيبيا ىو:حَبُــــو رَبـِـــي ) نُلاحظ في قولو:

+ المفعول بو: الضمير المتصل )الواو(  حَبُــــــــــو: فعل وأصمو في الفصحى )أَحَبَ( حُذفت من أولِو اليمزة
 وأصميا )ىاء( قُمبت واوًا + الفاعل: رَبـِـــــي. 

تقدير القول: أَحَبَ رَبـِــي ساعد اُوقجيل، فينا تقدم المفعول بو عن الفاعل، لأن المفعول بو جاء ضميرًا 
مُتصلًا بالفعل، وغاية الشاعر من ىذا التقديم ىو التوكيد عمى المكانة التي يتميز بو "ساعد اُوقجيل" والي 

شيامةٍ وتواضعٍ وتفانٍ في العمل ابتغاء وجو الله ولاية بسكرة أنذاك، والخِصال الحميدة التي يتمتع بيا من 

                                                 
 .223مِكشاف الكلام العربي، ص ،بوعلام بن حمّودة 1

 .148ص ،الديوان 2
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عزّ وجل، فالحذف والإقلاب في الفعل والمفعول بو من خصائص وجماليات لغة القصيدة الشعبية تسييلًا 
 لنُطق الأصوات. 

 ياء)ويفتح ثانيو، ويُزاد بعد الحرف الثاني ياءٌ ساكنةٌ تُسمّــى  وىو أن يُضم أول الاسم، :التصغير /ثانيا
. فيو تغييرُ  لمصياغة التركيبة لمفظ في ((مُصغَّرًا))، والاسم الذي تمحقو ياءُ التَّصغير يُسمّــى: 1(التَّصغير

يرادُ بو معنىً أخر قريب من المعنـى الأصمي، وىذا انطلاقًا من المقام التي تكون فيو  بعضٍ من حُروفوِ وا 
 ، فيقول: 2ة " قالوا......قمنا "الكممة النص الشعري، ومثال ذلك قول الشاعر في قصيد

 عــــــــــن ولفــــــــــــي المـــــــــي اىجرنــــــي لا تفكيــر***ــــابنــــــي ىــــــــــــــاني نشعــــــــــــــرربـــــــــــــي صـــأنــــــا 

 ـــــــــر الحـــــــــــــب بعوايقـــــــــــو راىو خطيـــربحــــــ***ــــرـــــالضــة ىـــــذا فاجـــــــــي عنــــــــــي يـــــــــــا بنيــــــــــ
يبرزُ التصغير في البيت الثاني في المنادى " يا بنيـــــــــة " وأصميا في المغة المُعربة " يَا بِنْتُ "، من خلال 

التي ىجرتو وتركتو وحيدًا أن تفُاجي عنو  سياق الكلام نُدرك أن الشاعر يدعو ويطمب من الفتاة) البِنتُ(
الضر الذي مسَّوُ جراء فِراق الحب الذي ألمَّ بو، وقد استعمل الشاعر ظاىرة التصغير لما يحممو من 
جماليةٍ فنيةٍ من حيث دِلالاتو التي تُحيل عمى التَحَبُبِ في ىذا المقام فالشاعر يعيش حالة عاطفية، 

 ة " تأكيدٌ عمى رمزية ىذه الفتاة لدى الشاعر والمكانة التي خصيا بيا.وتصغير اسم " بْنِيــــ ــــَ

 جماليتها من حيث الأساليب الإنشائيةالمطمب الثاني: 
 صاغياوكيف  ) الطمبية وغير الطمبية(الأساليب الإنشائية عن جماليةنسعى في ىذا المطمب لمكشف 

ذا  : "أن الكلام إذا كانوالمقصود ىنا في مدونتو؟. الشاعر يحتمل الصدق أو الكذب سُميّ كلامًا خبريًا، وا 
طابق ىذا الكلام الواقع سُميَّ صادقًا، أمّا إذا لم يطابق الواقع فيو كاذب. في حين أنّ ىذا الكلام إذا كان 

 ، ويُقسم ىذا الأخير إلى قسمين: 3لا يحتمل الصدق أو الكذب لذاتو سميَّ إنشائيًا"

   :الإنشاء الطمبي/ أولا

أمر، وتأتي في صدر الجُممة ولا يسبقيا  رة عن أسماء يُسأل بيا عن شيء أووىو عبا الاستفهام: -1
، فيو يُبرزُ في الخطاب الشعري الشعبي مُحملٌ بعدة دلالاتٍ تتُرجم وتعكس 4إلّا حرفُ الجَرِ أو المُضاف

                                                 
 215جامع الدروس العربيّة، ص ،مصطفى الغلاييني 1
 .175ص ،الديوان2
 .15، ص1979، مكتبة الخانجي، مصر ،2ط الأساليب الإنشائِيَّةُ في النحو العربي، ،عبد السّلام محمد ىارون 3
 .52مِكشاف الكَلام العربيّ، ص ،بوعلام  بن حمّودة4
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رئ المتمقي لياتو النصوص ما يختمج بنفس الشاعر من عواطف وأحاسيس، فتثُير انفعالًا ودىشةً لدى القا
سقاطو عمى الواقع، ويبرُز الاستفيام في مدونة  فتدفعو لمتساؤل حول مُراد الشاعر من ىذا الاستفيام وا 
الشاعر بكثرة وبصيغٍ مختمفة، وبرسمٍ إملائيٍ مُغايرٍ لما ىو عميو في المُّغة المُعربة، ومن ىذه الصيغ 

 نذكر:
 ، فيقول: 1وقد تجمت في قصيدة" مرثية في حق المرحوم جيرة مصطفى المدعو لدرع رحمو الله" وِشْ: -أ

دْمَة اِمْقَطْعَـــة قَمْبـِــــــــــــي تِقْطَاعْ   ةـــــــــوِشْ يَبْقـَــــــــــــى فِــي الذَّاتْ مِنْ ىَذِي النَّشْعَ ***ىَاذِي الصَّ

 ـــــــةــــ منْعَــــــومْ عَنَّـــــــا لاَ حْتـُـــــــــــــــــــــــذَا القَضَــــــــــــا مَ ***ـــاعْ ــــــــــــــي وِشْ مِنْ تِرْقـَـالمَنِيَّة كـــــي اِتْجِـــــــــ

 استعمل الشاعر كممة " وِشْ " عِوضَ مُقابميا في المُّغة الفصحى" مَاذ ".     
 :الشاعر يقولونجدىا في نفس القصيدة،  وِينْ: -ب

كْ يَــــــا شَمْعَــــة***صَمـُـــو عْمَى الرَّسُولْ نُورُو لَاحْ اِشْعَـــــاعْ   نُورُو ضَاوِي وِيـــنْ ضَــوّْ

في اسم الاستفيام" وِيـــنْ " وأصميا " أَيْـــنَ "، و ىذا ما  ي ىذا البيت إلى قمب اليمزة واوً لجأ الشاعر ف
. 2"اىرة الإعلال ويُقصدُ بو: " حذف حرفِ العِمّة، أوقمبُوُ، أو تسكينُوُ ظ يندرجُ في المُّغة الفصحى ضِمن

وىي ظاىرة موجودة في جُلِ القصائد التي تحوييا مُدونة الشاعر،  وسِمةٌ من سِمات التغيير التي تمسُ 
 اليمزة في اسم الاستفيام ، وخاصيةٌ من خصائص المُّغة الشعرية في القصيدة الشعبية الجزائرية. 

وىي كممة مُستعممة بكثرة في الميجة الجزائرية، وقد ورد استعماليا في كثيرٍ من قصائد الشاعر  يَاكْ: -ج
 ، فيقول: 3جاء في قصيدة " سفينة السلام " ونذكر منيا ما

 نُطْمُبْ فِيــــــــكْ يَـــــــاكْ اِنْتَ جَــــــوَّادْ  وْرَانـِـــــي***يَارَبـِــــــــي يَا خَـــــــــــــــــــالْقِـــي سَيَّــــل عَنَّـــــــــــــــــا

 ــزَازَاتْ جِمْمَــــة وَ الَأحْقـَـــادْ وَمِـــنْ ذِي الَحَـــ***ــاــــيَااِلَيِـــــــــــــــــــــي فُكْنَـــــــــــــــا مِـــــــــــــنْ ذَا الغَبْنَ 

بمعنى صيغة الاستفيام " أَلَسْتَ؟" في عجز البيت الأول،  نُلاحظ أن الشاعر قد وظف كممة " يَاكْ "
فيتوجو بدُعائِو إلى الله عزّ وجل ويطمب منو تسييل الأمور ونزع الأحقاد من القموب ونشرِ الوحدة والألفة 

 بين الشعب الجزائري، وىو مُدرك لحقيقة أنّو ىو الجواد الكريم الذي بيده كل شيء.
                                                 

 .178ص ،الديوان1
 .218 جامع الدروس العربيّة، ص ،مصطفى الغلاييني 2
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وىو طمب الفعل من الَأعمى إلى الَأدنى، حقيقةٌ أو دعاءٌ، أي سواءً أكان الطالب أعمى في  الأمر: -0
، كما يقترن فعل الأمر بحرف اللام ويسمى لام الأمر، ويردُ أسموب الأمر في 1واقع الأمر، أم مدّعيًا لذلك

ت متنوعة، كما يأتي النص الشعبي بصيغٍ مختمفة، فقد يردُ بمعناه الأصمي المُباشر ويحمل عدة دلالا
بصيغٍ غير مباشرة تفُيم من حلال سياق الكلام، وقد تجمى أسموب الأمر لدى الشاعر في نفس القصيدة 

 السابقة، فيقول:

يْنَـــــــــــــــــا  ــــاحْ مِنْيُمْ يَجْمِبْ وَادْ وَالــــــــــــدَّمْ المّْـــــــــــــــــي سَـــــ***ابْمَمْيُونْ وَ نُـــــــــــــــصْ رَانَـــا ضَحَّ

لْ مَـــا بِينَــــــ  ـــادْ ــــالْ كَانُو بِالمِرْصَ ـــــــبْ عَـــــــــــنْ رِجوَاِكْتـِــــــ***اـــــــــــــــــاِكْتِبْ يَا تاَرِيــــــــخْ سَجّْ

لْ(، وقد تكرر الفعل)اكْتِبْ( في  نُلاحظ في ىذا البيت بُروز أسموب الأمر من خلال الفعمين ) اِكْتِبْ، سَجّْ
صدر البيت وعجزه دِلالة عمى تأكيد الرِسالة التي يريد الشاعر إيصاليا لممتمقي، وفحواىا كتابة التاريخ 

إلى أن المُخاطب ىنا شخص واحد، لكن في والذودِ عن الوطن الغالي)الجزائر(، فظاىرُ الخِطاب يُشير 
عُمقو السياقي مُوجو إلى كل الشعب الجزائري، يحثيم فيو عمى قراءة واستحضار بطولات الرِجال المميون 
ونصف المميون شييد الذّين ضحوا بالنفس والنفيس من أجل نيلِ الحرية، وغايتوُ من توظيف صيغة الأمر 

 ئ والتأثير فيو، لأجل فيم وشرح مدلول الخطاب والمناسبة التي قِيل فييا. في ىذه القصيدة لفت انتباه القار 

وىو عبارة عن طمب الكفّ عن الفعل عمى وجو الاستعلاء، وصيغتو واحدة، وىي المضارع  النهي: -2
، ويُدرك الأمر المُراد الامتناع عنو من خلال سياق الكلام، وقد تجمى في مدونة 2المقرون بلا الناىية

الشاعر عمى شكل مواعظٍ وعِبرٍ ونصائح لمشباب والمجتمع عامة بالابتعاد عن مواطن السوء والتحمي 
بأخلاق الدين الإسلامي من سماحةٍ ونبذ العنف والظمم وحب فعل الخير وغيرىا،ومنو ما جاء بو الشاعر 

 ، يقول:3في قصيدة" قالوا......قمنا "

ـــرْ اِصَنَتْ نَعْطِيـــــــــــــــــــــ  وَ أَسْمَــــــــــــــــعْ قَوْلِـــــــــــــــــي دَالّْكْ لطْرِيقْ الخَيْرْ ***ـــــــكْ حِكْمَـــــة وَ اِتْبَصَّ

 ـرْ ـــــادُو وَاشْ أَتْدِيــــــــرَبـِـــي يُنْظـُــــــــرْ فِـــي اِعْبَــ***رـــــــــمْ مَخْمـُــــــــــوقْ عُمْرَكْ لَا تَحْقـَــلَا تُظْمـُـــــــــــــ       

نُلاحظ أن الشاعر استيل صدر البيت الثاني بصيغة النيي لممخاطَب المفرد عن خُمقٍ ذميمٍ)الظمم(، من 
المُنافي  مكّف والامتناع عن فعل ىذا الأمرلا" الناىية إشارة منو لالمضارع "تُظْمُمْ " وسبقو بـ " خلال الفعل

                                                 
 .15الأساليب الإنشائِيَّةُ في النحو العربي، ص ،عبد السّلام محمد ىارون 1
 .16، صالمرجع نفسو 2
 .174ص ،الديوان3
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)لَا تَحْقَرْ( تأكيدا : الجزائري، وقد عمد إلى تكرار صيغة النيي والوعظ في قولولقيم الإسلام والمجتمع 
صرار  ا منو عن الابتعاد عن ىذه الصفة القبيحة والتذكير  بعقابِ الله عزّ وجل لمظالمين وأن الجزاء من وا 

الجدية جنس العمل، فأسموب النيي والوعظ في النص الشعبي يحمل دلالاتٍ ومعانٍ متنوعة فييا من 
 .الكلام سياقا يُدرك من خلال صلاحيا  ا و رشاديإشيء الكثير، فيُشكل بذلك خطابا والحزم ال

، وقد 1وىو طَمَبُ الِإقْبَالِ بــ ) يَا (، أو إحدى أخواتيا ) يَا، أ، أَيْ، ىَيَا، أَيَا( وأشيرىم: ) يَا ( النداء: -4
بين تضمنتو جُل قصائد الشاعر، إما لطمب شيءٍ من الله عزّ وجل أو لمحث عمى عمل الخير والوحدة 

             أفراد الوطن الواحد، كما استعمميا الشاعر لميــــزي حسب السياق والمناسبة التي قِيمت فييا القصيدة،
د الوطن الواحد، كما استعمميا الشاعر بين أفرا :2مارس "19ما جاء في قصيدتو " عيد النصر وىذا 

 لميــــزي حسب السياق والمناسبة التي قِيمت فييا القصيدة،

لْ يَـــــــا تَارِيــخْ العَيْــــــــــــدْ اُو  فَيْنَ ***ولْ السّْنيـــــــنْ ــــرَفْ يَا عَلَامْ عَنْ طُ ـــــــــرَفْ   اهْ ـــــــسَجّْ

 ــــاهْ ـــنْيَضْنَـا لِمْـــجِيـَـــــــــــادْ لِعْـــــــــدُو حَطَّمْنَـــ***وَالـــــــــــــــوِحْــــــــــــــدَة ىِيَا سْلَاحْ المُحِبِيـــــــــــــن

 ــــــرَاهْ تـَــــــــــاريخْ اَقْــــــــــــــرْ  نُوفَمْبَــــرْ وَاتْفَكَّـــــــــ***ــنــــــرَاكُـــــــــمْ حَيّْيـــذِي مَبَـــــــــــــادِئْ يَالمّْـــي  

في ىذه الأبيات وظف الشاعر لأسموب النداء، وذلك من خلال استعمالو لأداة النداء لمبعيد) يَا ( وتِكرارىا 
ةً عمى الدُعاء والمُناجاة. كما يبرُز في في أبيات القصيدة، ومنو قولو ) يَا عَلَامْ، يَـــا تَارِيــــــخْ، ياَلمّْــــــــي(دلال

لْ، اتْفَكَـــــــرْ،  ىاتو الأبيات توظيف الشاعر لصيغة الأمرِ  من خلال استعمال أفعال الأمر ) رَفْرَفْ، سَجّْ
اَقْرَاهْ(، فالشاعر لجأ لتوظيف أسموبي النداء والأمر من أجل اعطاء النص جماليةً أكبر، وتشويش ذىن 

تساءل: من يُخاطِبو الشاعر ويُناديو؟ ولمن يُوجو أمره وطمبو؟ ولماذ؟، فكل ىذا لإثارة انتباه القارئ وجعمو ي
القارئ أو المتمقي لمنص الشعري من أجل الغوصِ في ثناياه وفك رموزه وفحواه الدلّالية، والنداء يمجأ لو 

لتنفيس عمى مشاعرىم الشعراء بكثرة منذ القِدم في نصوصيم سواءٌ كانت فصيحة أو شعبية من أجل ا
 ومحاولة تقريب المسافة بين الشاعر والمتمقي من أجل فيم الخطاب.

 

           
 

                                                 
 .414ص، 2123، دار الشافعي لمنشر والتوزيع، قسنطينة، الجزائر، 1ط، كيف تتقنُ النحو؟ ،أحمد إسكندّر 1
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 :الإنشاء غير الطمبي /ثانيا
. فكمما كان الأمر غريبًا أو جديدًا لم يعتد 1فيو أسموبٌ يدلُّ عمى الدَّىْشَةِ، والإسْتِغْرَابِ  التعجب: -1

وبالتالي تدفعو غَرَابة ىذا الأمر إلى محاولة تقصي حقيقتو الشاعر عميو أثار في نفسو الدىشة والانبيار، 
 :2واثباتـيا واقعيًا، ومن الشواىد الشعرية عمى ذلك قول الشاعر في قصيدة" منيج الفقراء "

 ـــي نتنال بالذكر المُبـِـــــــــــــــينْ ــــايَعْ رَبـِــــــــــــــــــطَـــــــــ***ـــــذَا سِـــــــــــرْ اِعْطَاىْمـُـــــو رَبـِـــــــــــــــي ىْـــــــــــــــــداهْ ىَــــــــــ

ـــة سُكْنــــــــــــاَهْ   ـــــــــــــــــــــــــــــــنْ تُوجِـــــــــــــدْ فِيـــــــــــيَا زَاويَـــــــــــــــــــــــــة لمذَّاكِرِيـــ***فِــــــــــــــــي عَنَّابَـــــــــــــــة اُقْصْــــدُو ثَمَّ

 ينْ ـــــــــتَلَامِيــــــــــــــــــــــــــــــــذْ اِتْفـُـــــــــــــــــــــــــــوقْ بالوَجْوْ الحَسِ ***البِيبَان مْشَرْعَــــــــــــــــــــــــــــة تِعْجِبْ كِفـَــــــــــــــــــــــــــاه

 ـــــــــــنـــــــــــــــــــــــــاُذْكُـــــــــــــــرْ الله يُذْكْــــــــــركْ بــــــــــالمَــــــــــلَاييـ***تُوجَـــــــــــــدْ تَعْــــــــــرَفْ مَعْنَــــــــــــــــــــــــاهوَرَدْ اِنْفَتّحْ 

ابعِي"، فيصف خِصالو ودوره في عجاب الشاعر في بادئ الأمر بشيخ الزاوية " سيدي عِمِي التَّ إيبرزُ 
مساعدة الفقراء والمحتاجين، ثم يظير أسموب التعجب بصريح العبارة في البيت الثالث من النص الشعري 
بكممة)تِعْجِبْ( بحذف التاء وأصميا)تتََعَجَبُ(، حيث نجد أن الشاعر تعجب فيو من الزاوية وكيف كانت 

جيات، كما يُبدي اندىاشو وانبياره بتلاميذ ىذه الزاوية وكيف كانت أبوابيا)مْشَرْعَة( أي مفتوحة عمى كل ال
 سِماتُيم، وتشبيييم بالورود المتفتحة وىم يحفظون كتاب الله عزّ وجل ويرتمون آياتو.

وىو "الحمفُ واليمين، والقسَم ضرب من ضروب الإنشاء غير الطمبي، وىو إما أن يكون  القَسم: -0
يمين الله . أو بأدوات القسم الجارَّة لما بعدىا وىي: الباءُ، الواو، التاء، اللام،  بإحدى صيغو؛ أُقسمُ بالله،

 ، يقول فييا: 4، ومما رصدناه القسم بكممة )نُقسم( في قصيدة "الصّامدون"3الميم المكسورة"

 دَمْعِـــــــــــي يَيْطَــــــــــــــــل سَـــــــــالْ عَنْ خَدِي مِدَادْ ***أمـــــا قَمْبـِــــــــــــي اِتْقـُــــولْ حَكُّــــوهْ اِبْـــــــمَبْرَدْ 

ـــيَا نَارْ فِــي الكِبْدَة تَصْيـَـــمِنْ مَرْ   ــــادْ ـــــــــــنِقْسِـــــــــــــمْ مَـــا حَطّْيتْ رَاسِـــي عَنْ لُوسَــــ***ــــدـــــتّـْ

 ي خَاطِرْ صَدَّامْ نِتْحَـــــــــــــــــــدَّى لَرْصَـــــــــــــــادْ فِــــــــــ***ـــــــدْ ــــــانْقَيّـــــــــــىَانِي عَنْ صَدَّامْ نِكْتِبْ وَ 

                                                 
 .421كيف تتقنُ النحو؟، ص ،أحمد إسكندّر 1
 .184ص الديوان،2
 .163الأساليب الإنشائِيَّةُ في النحو العربي، ص ،عبد السّلام محمد ىارون 3
 .138ص ،الديوان4
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لشاىد عمى ذلك وجود صيغة القسم نُلاحظ في عجز البيت الثاني توظيف الشاعر للإنشاء الطمبـي، وا
قمب اليمزة في أول الكممة نونًا وىذا من التغيُرات التي تمُس اليمزة في  أُقسمُ" حيثقْسِـــــــــــــــم"  وأصميا "نِ "

النص الشعبي الجزائري واستعماليا واردٌ في المدونة بكثرة، أما فيما يخص استعمال الشاعر لمقسمِ في 
حسين"، نصو الشعري تأكيدًا منو عمى الحالة الشعورية وحُزنو عمى ما ألمَ بالرئيس العراقي الراحل " صدام 

عدامو في عيد المسممين عيد الأضحى المبارك فيو أمرٌ منكر ولا يقبمو أي مسمم، ولأن القسمُ "جُمْمَةٌ  وا 
لإثبات صدقِ أحاسيسو ومشاعره وحُزنو وتأثره بيذه الفاجعة  ، فاستعممو الشاعر1يُجاءُ بِيَا لِتَوْكيد جُمْمَةٍ"

لمنص جماليةً أكثر تُحيل القارئ عمى الوقوف عمى ىذه الأليمة التي ىزت كيانو ووجدانو، فأعطى بذلك 
  المحطة التاريخية لدى العراقيين والعرب معًا.

                                                                                                                          :الخاتمة

 الشعبي غة في الشعرالبحثية إلى مجموعة من النتائج حول جمالية المّ نخمص في ختام ىذه الأوراق 
 المعاصر)قراءة في الخيال الرمزي من خواطر عمي لمـــــــــيزي(، ونُبرزىا في النقاط التالية: الجزائري

سس بناء النص الشعري التي تتجمى من خلاليا تشكل المّغة وجود الشعر وماىيتو، فيي إحدى أُ  -
الدلالّية والفنيّة، وقد اشتغل الشاعر لميزي في مُدونتو عمى أسموب تفجير واختراق القيود العامة جماليتو 

لمّغة العربية الفصحى في مستوياتيا المختمفة، لخمق لغة جديدة أكثر تحررا وتجاوبا مع طبيعة الخِطاب 
الناس في إيصال المعنى التواصمي الشعبي، الذي يعتمد فيو الشاعر عمى الميجة المتداولة بين عامة 

 المنوط منو.
يمعب الانزياح المُّغوي دورا ىاما في تشكيل لغة النص الشعبي الجزائري المعاصر ، لما لو من أىمية  -

بدال  في إعادة تركيب وصياغة المفظ المُعرب نحويا وصرفيا، سواءً بالتخفيف فيو وحذفو أو تحقيقو وا 
ما يُعطي المفظ دلالات متنوعة مع كل قراءة جديدة من غير حرفٍ من حروفو عمى حساب الآخر، وىذا 

إخلالٍ بالمعنى العام لمقصيدة، والشاعر الشعبي يمجأ للانزياح مراعاةً لحال المسان وسيولة النطق وقوة 
                  التعبير ، فيبرز بذالك قدرتو عمى تكييّف ىذه المّغة بحسب سياقاتيا الخطابية الأدبية. 

ع الشاعر من الأساليب الإنشائية الطمبية وغير الطمبية في مدونتو، وىذا ما أعطى نصوصو بُعدا نوّ  -
جماليا وعمقا فنيا من حيث دِلالات توظيف ىذه الأساليب، وربطيا بالخطاب الذي يريد الشاعر  إيصالو 

التي ينتمي ليا، فغاية لمقارئ بُغية التأثير فيو، نظرا لطبيعة القضية التي عالجيا وعلاقتيا بالجماعة 
                                                 

 ،1ط ،ري، تح، عبد المنعم أحمد ىري1شرح الكافيّة الشّافية، ج ،جمال الدّين أبي عبد الله مُحمَّد بن عبد الله بن مَالِك الطَّائيالجيّاني 1
 .688، ص1986، اث، المممكة العربية السعوديةدار المأمون لمتر 
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الأدب بشكل عام ميما اختمفت ألوانو وأشكالو تمبية احتياجات الإنسان المادية أو المعنوية بحمل آمالو 
 وطموحاتو وآلامو وصياغتيا في قالب فني ، وىنا تبرزُ أدبية الأدب وجماليتو من حيث قيمتو الفنيّة.
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