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  :الممخص
عُرؼ الأدب أنّو فف جميؿ، إلّّ أفّ متغيرات الحركة الأدبية آلت إلى تأرجح الأدب بيف الممتع 
والنافع، وىذا ما نممحو عمى الأدب الجزائري في ظؿّ التجربة الجمالية لمخطاب الرّوائيّ. ييدؼ ىذا المقاؿ 

اسة جمالية تمقي الخطاب الروائيّ إلى اتخاذ رواية "بحيرة الملائكة" لمروائيّ "محمد فتيمينة" أنموذجا لدر 
الجزائريّ، وتذوؽ الجماؿ فيو عمى إثر خرؽ الرّواية الجزائريّة الجديدة لأفؽ توقع المتمقي، باعتبارىا خطابا 
لى خرؽ أفؽ  منفتحا عمى تفاعؿ الفنوف فييا، ومفتوحا لمتمقي. لذا سنتطرؽ إلى مفيوـ جمالية التمقي وا 

ب الروائي. انطلاقا مف ىذه الممحة الشاممة، نطرح الإشكالية التالية: ما توقعات المتمقي في ىذا الخطا
 ىي تجميات الجماؿ في رواية "بحيرة الملائكة" لمروائيّ الجزائريّ "محمد فتيمينة"، وما ىي آليات تمقييا؟

 .الأدب الجزائريّ؛ الخطاب الروائيّ؛ جمالية التّمقي؛ أفؽ التوقع الكممات المفتاحية:

Abstract: 

Literature was defined as a beautiful art; the variables of the literary 

movement led the literature to be oscillated between pleasantness and 

usefulness. 

This article aims to study the novel "Bouhayrat el Malaika" by the novelist 

"Mohamed Fitilina" as a model for the reception aesthetic of the Algerian 

narrative discourse and to appreciate its beauty as a result of the receiver 

expectation horizon’s breach by the new Algerian novel, for it is an open 

discourse to art sinter action and reception. Therefore, we’ll discuss the concept 

                                                 
 بدراوي رميساء . 
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of reception aesthetic and the breach of the receiver expectation horizon in this 

narrative discourse 

On the basis of this exhaustive overview, we pose the following problem: 

What are the beauty’s manifestations in the novel “Bouhayrat el Malaika” by 

Algerian novelist Mohammed Fitilina, and what are its mechanisms of 

reception? 

Key words: Algerian literature; narrative discourse; reception aesthetics; 

expectation horizon. 

 مقدمة:

البنوية بالمتمقي، وفاعميتو في عممية تمقي الخطاب الأدبيّ ومدى اىتمت الدّراسات النقدية ما بعد    
تفاعمو معو، وقد وُجيت النظرية إلى آليات إنتاج المعنى وتأويميو مف جية ومدى التأثير في المتمقي 
وتذوؽ الجماؿ فيو مف جية أخرى. وقد جاء مقالنا ىذا لتمقي الجماؿ في رواية "بحيرة الملائكة" لمروائيّ 

وذلؾ بدءًا مف الإلماـ بماىية عمـ الجماؿ انطلاقا مف آراء الفلاسفة الأوائؿ إلى ئريّ "محمد فتيمينة"، الجزا
مفيومو المعاصر ثـ التّطرؽ إلى مفيومي نظرية التّمقي وجمالية التمقي عند منظريْيا "ىانز روبرت ياوس؛ 

Hans Robert Jaussإيزر؛  " و"فولفجانغWolfgang Iser وبعد الإحاطة بالجانب النّظري، وتحديد ."
المصطمحات، وضبط المفاىيـ نوغؿ الدّراسة في كشؼ ملامح الجماؿ في ىذا النموذج مف الخطاب 

" المصطمح عمييا بأفؽ التّوقع نسقا محددا لمجانب الروائيّ الجزائريّ متخذيف آلية جمالية التّمقي عند "ياوس
التوقع ىو النسؽ المرجعي الذي يمكف أف يصاغ موضوعيا عمى إثر تقدّـ  أفؽ التطبيقي مف المقاؿ؛ إذ أفّ 

تساوي أفؽ توقع إلى خمؽ ثلاثة أفعاؿ متوقعة لدى التّمقي: الّستجابة عند  القراءة، التّي يمكف أف تؤدي
بيّ، التغيير؛ أي تغيير المتمقي لأفؽ توقعو في أثناء تمقيو لمخطاب الأد أو مبدع،المتمقي مع أفؽ توقع ال

ذلؾ إلى حموؿ صدمة لديو  أفؽ توقع المبدعأفؽ توقع المتمقي مع  أو التغييب الذي ينتج عف تعاكس
فيترتب عمى ذلؾ خمؽ جمالية، ويمكف لخرؽ أفؽ التّوقع أف يكوف عمى مستوى الجنس الأدبيّ، أو عمى 

المّغوية، فيخمؽ بذلؾ جماؿ فنيّ يستدعي التأثير  نزياحاتمستوى الأسموب مف حيث؛ المّغة الشّعرية والإ
 ومف ىنا نطرح مجموع الأسئمة التالية لمقاربة إجابة ليا في ىذا المقاؿ البحثيّ:في المتمقي. 

 _ ماذا يقصد بعمـ الجماؿ، ونظرية التمقي، وجمالية التمقي؟
 ئي الجزائري "محمد فتيمينة"؟_ عمى أيّ مستوى تـ خرؽ أفؽ التوقع في رواية "بحيرة الملائكة" لمروا
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 المبحث الأول: بين الأدب والجمال
 المطمب الأول: في عمم الجمال

؛ أفلاطوف"، و"Socrate؛ سقراط"ابتدأ التأسيس لعمـ الجماؿ مع الفلاسفة الأوائؿ انطلاقا مف       
Platon"؛ آرسطو"، وAristote" ،نظرية التعبير إلّّ أفّ بوادر الّىتماـ بالجماؿ في الأدب جاء مع 

 تايمور " و"سامويؿWilliam Wordsworthبإظيار قيمة الطبيعة وتقديسيا مع "ولياـ وولدزورث؛ 
"، وىذا ما سنتتبعو في ىذا المبحث انطلاقا مف البوادر Samuel Taylor Coleridgeكولوريدج؛ 

 ىذا العمـ إلى تأسيسو كعمـ قائـ بذاتو. الأولى لظيور

 الجمالأولا: مصطمحات عمم 

الّصطلاحات وتداخمت في عمـ الجماؿ أو الجمالية، لذا عيدنا إلى الفصؿ بينيا تعددت 
ؿ الطبيعي ىو شيء ي: "أفّ الجم"Emmanuel Kant؛ كانط"إيمانويؿ وتوضيحيا انطلاقا مف قوؿ 

إذ  وىنا يظير الفرؽ بيف مصطمحي الجميؿ والجماؿ؛ 1جميؿ، أما الجماؿ الفني فيو تمثّؿ جميؿ لشيء."
الجميؿ طبيعي، والجماؿ إنسانيّ يتشكؿ انطلاقا مف الجميؿ والقبيح الطبيعي، ولو قيمة جمالية، كاليجاء 

يي عمـ يبحث عف القوانيف التي تحكـ الإبداع فالجمالية أمّا الذي يصور القبح لكنو يصنؼ جماؿ أدبيّ، 
عادة خمؽ لمكوف مادي مح  (.تشكيمية سوس )نحت، شعر، لوحةالإنساني والإبداعات مطمقا، والفف خمؽ وا 

 م عمم الجمالثانيا: مفهو 

"الذي يحدث عند رؤية  ، وفي ىذا يقوؿ:لمجماؿ مرتبطا بنظرية المحاكاة "أفلاطوف"جاء مفيوـ       
الجماؿ الأرضي فيذكر مف يراه بالحماؿ الحقيقي، وعندئذ يحس المرء بأجنحة تنبت فيو وتتعجؿ الطيراف 
ولكنيا لّ تستطيع فتشرئب ببصرىا إلى أعمى كما يفعؿ الطائر وتيمؿ موجودات ىذه الأرض حتى 

ؽ ليا بالطبيعة تأمؿ الحقائؽ، لكف وعمى ذلؾ، فكؿ نفس إنسانية قد سب .لتوصؼ بأف اليوس قد أصابيا
ليس مف السيؿ عمى كؿ النفوس أف تتوصؿ إلى تذكر الحقائؽ مف مجرد إدراكيا لموضوعات ىذا العالـ 

  إذ أفّ تذوؽ الجماؿ مرتبط بالجماليات الراسخة في ذاكرتنا مف عالـ المُثؿ أو الظلاؿ. 2"الأرضي.

عمى أنّو: "الجماؿ، والبياء، والزينة في كؿ موجود ىو أف  "الفرابي"وقد جاء مفيوـ الجماؿ لدى       
 "الفرابي"وىنا نجد العلائقية بيف مفيومي أفلاطوف و 3يوجد وجوده الأفضؿ ويبمغ استكمالو الأخير."
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بقية عمى شظايا مف عالـ المثؿ، لمجماؿ وىي ارتباطو بالمثالية، إذ عمد الأوؿ إلى ربط الجماؿ بالذاكرة المُ 
 ثاني أفّ الجماؿ ىو النسخة المثالية مف كؿ ما ىو كائف.وأوضح ال

ذىب "آرسطو" إلى أفّ الطبيعة ناقصة والفف يتمـ ما فييا مف نقص، فالأدب في نظره عودة وقد       
ف اىتمت نظرية المحاكاة عند "أفلاطوف" بمظاىر الطبيعة والشخصية فيي  بالوجود إلى صورتو المثالية. وا 

 الّنطباعات الذىنية وأفعاؿ الناس وعواطفيـ وأفعاؿ الشخصية. عند "آرسطو" تحاكي

" عمى كؿ Georg Friedrich Hegel؛ ىيجؿثارت نظرية التعبير عند "كانط" و"جورج فريدريؾ       
أشكاؿ المحاكاة وأقرت أف جوىر الجماؿ كامف في البساطة، فقد انبثقت عنيا نظرية الخمؽ الفني كرد 

الأدب عندما صُيّر وعاءً لمضاميف اجتماعية، ودينية، وسياسية وىي السبب عنيؼ عمى ما آؿ إليو 
المباشر في انحطاط الذوؽ وانتكاس الأدب ومنو دعوة لمتحرر وفصؿ الشكؿ عف المضموف. وقد ارتكز 

 مفيوميا للإبداع عمى ثنائية القبح والجماؿ. 

 المطمب الثاني: الأدب بين المتعة والمنفعة

تمحورت نظرية الخمؽ حوؿ ثنائيات دارت في فمؾ نفي الإفادة عف الممتع، فالشعر لّ يكوف ممتعا       
لأنو ممتع وغير في مدينتو الفاضمة الفف  "أفلاطوف"وترجع ىذه النظرية إلى رفض ومفيدا في آف معا، 

 مفيد.

 قبيح     كؿ مفيد         غير ممتع، كؿ مفيد                              

 كؿ ممتع         جميؿ، كؿ ممتع         غير مفيد                        

انتشرت فمسفة "كانط" الجمالية وارتبطت في مرحمة ثانية بمفيوـ الذوؽ، فحكمت بعدـ خضوع الذوؽ 
ر مناسبة، لمديف، والمجتمع، والغاية، والعقؿ، ومف ىنا وجدت آراء "ىيجؿ" مكانا ليا، حينما قرر في غي

 Charles بودلير؛شارلز مقولة أف "الفف ليس وسيمة بؿ غاية" وىي مقولة تردد صداىا في شعر "

Baudelaire حينما قاؿ إف موضوع الشعر ىو الشعر نفسو، والشير العظيـ الذي يستحؽ اسـ الشعر "
 ىو ذلؾ الذي يكتب لمجرد المتعة.

لفكرة "الفف لمفف" حيف فصؿ بيف الجميؿ والممتع، فذىب إلى ويعتبر "إمانويؿ كانط" أبرز مف أسس        
أف العمؿ الأدبي لو بنية ذاتية وىي بنية لّ غاية ليا سوى الجماؿ، وسؤالنا عف الغاية غير الجمالية، 
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بحث عف المنفعة والمنفعة لّ تكوف أبدا غاية الجماؿ، ثـ فصؿ كانط بيف الغاية والوسيمة، فالتفاحة عند 
 مة لأنو لّ يرى مف ورائيا منفعة، وىي عند التاجر جميمة لأنو يحقؽ مف ورائيا منفعة.الرساـ جمي

فالفف بصفة عامة والأدب بصفة خاصة في جوىره ليس وليد معرفة )انتقمت المعرفة مف العقمية        
، نظرية إلى الشعورية، عقمية مع "سقراط"، و"أفلاطوف"، و"آرسطو"(، أو حسية )الحواس الخمس

نما وليد معرفة حدسية. والأدب )(، أو شعورية لّنعكاسا نظرية التعبير الشعور يولد المعرفة، ىيجؿ(، وا 
عند "ت س إليوت" ىو خمؽ حر موضوعي، تستمزـ المقدرة الفنية للإبداع لّ الّنفعاؿ فالبدع والمتمقي 

ما مف الّنفعاؿ العاطفي إلى عمى حد سواء كالوسيط في المحاليؿ الكيميائية لّ يتفاعؿ إنما انتقؿ مفيومي
 التجربة الشعرية.

ورغـ أف النظريات الأدبية الكلاسيكية والرومانسية اىتمت بالجانب الجمالي لمخطاب الأدبيّ إلّ أنيا       
 بقيت حبيسة النص ولـ تولي اىتماما لممتمقي.

 المبحث الثاني: نظرية التمقي

تغييرات كثيرة عمى مستوى الحركة الأدبية، ومف أىـ ىاتو  رافقت فترة ما بعد الحداثة وما بعد البنوية
ي طالما أُغفؿ ولـ يُعط قيمة ذف العممية الإبداعية: المتمقي الالنقلات اىتماـ النقد بالعنصر الثالث م

نظرية التمقي تشير عمى الإجماؿ إلى تحوؿ عاـ ف"الفاعؿ النقديّ مف قبؿ المناىج الكلاسيكية والحداثية، 
ماـ بالمؤلؼ والعمؿ إلى النص والقارئ، ومف ثمة فإنيا تستخدـ بوصفيا مصطمحا شاملا مف الّىت

يزر كمييما." يستوعب مشروعات ياوس " الألمانية Constance، وقد كاف السبؽ لمدرسة "كونستانس 4وا 
بشكؿ ياوس" و"إيزر" لنظرية التمقي التي تعد مف أىـ نظريات ما بعد الحداثة، وقد أسيمت "مع منظرييا 

"حيف أزاح منظرو التمقي البؤرة التفسيرية لدييـ مف  كبير في التأثير في نظريات ما بعد البنوية، إذ جاء
 5".النص إلى القارئ، أزاح نقاد ما بعد البنوية كؿ بؤرة عف طريؽ إضفاء الخاصية النصية عمى القارئ

 ابط بيف النظرة النقدية لمنقد الألماني لنظرية التمقي والنظرة النقدية لنظريات ما بعد البنوية.وىي الرّ 

والشكلانية الروسية، وتتكئ فكريا عمى  كالبنوية تعد نظرية التمقي وريثا شرعيا لمناىج الشكلانيةكما       
 -Georg؛ا "جورج غاداميروىرمونيطيق " Roman Ingarden ؛إنجاردفالفمسفة الظاىراتية "لروماف 

Gadamer" رغـ أف أعلاـ ىذه النظرية استبدلوا مصطمح النقد بالتمقي لمدلّلة عمى مشاركة المتمقي في ،
 إنتاج نص جديد منسؿ مف النص الأصمي.
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باعتبارىا مجموعة مف المصطمحات التي تتعمؽ أغمبيا بمحظة التماس بيف  تمقيأنتجت نظرية ال     
النص والمتمقي، ومف بيف ىذه المصطمحات، مصمح أفؽ التوقع: وىو مجموع التوقعات التي يستبطنيا 
المؤلؼ وىو ينتج عممو مراعيا في ذلؾ الطبيعة الثقافية، والمغوية، والّجتماعية لممتمقي. ويرتبط أفؽ التوقع 
بزمف القراءة والتمقي ولذلؾ ركزت النظرية عمى المتمقي الحاضر الغائب. ومصطمح نقطة الرؤية 

فالنص لّ يمكف انفتاحو إلّ في المرحمة  ،المتحركة: ومعناه أف النص لّ يمثؿ سوى افتتاحية لممعنى
يف: المتمقي المقصود النيائية لمقراءة، حينما نجد أنفسنا غارقيف فييا، والمصطمحات الخاصة بأنواع المتمق

والمثالي والضمني. ومصطمح المساؼ الجمالية التي يقصد بيا الفرؽ بيف النص وأفؽ توقع المتمقي، 
بمعنى أنيا المسافة الفاصمة بيف التوقع الموجود لدى القارئ والعمؿ الجديد ويمكف الحصوؿ عمييا مف 

فعاؿ متوقعة لدى المتمقي وىي الّستجابة: أفؽ استقراء ردود أفعاؿ المتمقيف. ويمكف التمييز بيف ثلاثة أ
توقع المبدع تعادؿ أفؽ توقع المتمقي )الرضا(، والتغييب الذي يراد بو تعاكس أفقي توقع المبدع والمتمقي، 
والتغيير أي تغيير الأفؽ المتوقع لدى القارئ، وينتج عف ىذا الفعؿ ما يسمى بالمتعة الجمالية التي تعتمد 

 .بداع والحس الجماليعمى جانب فعؿ الإ

 المبحث الثالث: جمالية التمقي

يُعدّ التمقي التجسيد المادي لقدرات النص التأثيرية، وبيذا يمكف إدراج مفيومي التأثير والتمقي ضمف 
بالتفاعؿ الجمالي  اىتماموو  مفيوـ جمالية التمقي، ويمكف أف نميز بيف التأثير الذي يدرس فعؿ النص

لتأثير المبدئي الذي يحدثو النص في كؿ قارئ. أما اتجاه التمقي فيحاوؿ أف المباشر الذي يعكس ا
يستوعب ىذا التأثير ويبرره مف خلاؿ ردود الأفعاؿ التي تظير لدى المتمقي، ثـ يعمؿ بعد ذلؾ عمى بمورة 

العلاقة  "تركز جمالية التمقي جؿ اىتماميا عمى؛ إذ تمؽٍ تاريخي ممتد عبر الزمف بالنسبة لمقراء السابقيف
الجدلية بيف التأثير والتمقي، أو بيف النص والمتمقي، وىي علاقة تحاورية ومتبادلة بيف التأثير الذي يمارسو 

بالتالي سوؼ تبقى مشروطة في الوقت نفسو ببنيات النص التأثيرية،  6النص والتمقي الذي يمارسو المتمقي"
 أثناء تمقيو لمخطاب الأدبي.لخمفيات المرجعية الثقافية، والذىنية لممتمقي وبا

 "هانز روبرت ياوس"المطمب الأول: جمالية التمقي عند 

"إف الناظـ لأفكار ياوس في نظرية التمقي ارتبطت جمالية التمقي لدى "ياوس" بتاريخية تمؽ الأدب 
ركزية ىو التاريخ، سواء تاريخ الأدب نفسو أـ علاقتو بالتاريخ العاـ، وىو ما يفسر طبيعة القضايا الم
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عادة التحقيؽ، مسألة التقميد، تأسيس المعيار  عنده: أفؽ الّنتظار، تغيراتو، المسافة الجمالية، التحقيؽ وا 
وانقطاعو، وىكذا نجد أنفسنا أماـ قراءة الأعماؿ الأدبية والحكـ عمى قيمتيا الجمالية مف خلاؿ تاريخية 

"عندما اءات والتأويلات مف الأقدـ إلى الأحدث. وىي قراءة دياكرونية لمجموع القر  7".التمقيات المتعاقبة
ريخي، وأف المقاربات التاريخية أىممت اتراجع تاريخ الأدب انتبو إلى انفصاؿ الجمالي عف الت "ياوس"تتبع 

ضرورة تاريخ أدبي جديد، يضع المتمقي في الصميـ،  تالية لمظاىرة الأدبية، فرأىالمتمقي، والتمقيات المت
سيطرة كانت سوسيولوجية ونصية، وبيذا يكوف قد سطر تحدي النظرية الأدبية بتاريخ لأف الدراسات الم

 8".أدبي جديد

"أراد أف يبيف التمفصؿ بيف وقد أشار ياوس إلى التفاعؿ بيف النّص والمتمقي مف خلاؿ أفؽ التوقع و
المذيف يتبادلّف التأثير فؽ انتظار التمقي أالنص والقارئ مف خلاؿ التداخؿ والحوار بيف أفؽ انتظار الفف و 

 ويترتب عف ىذه العممية التفاعمية ثلاثة أفعاؿ ىي الّستجابة، أو التغييب، أو التغيير. 9".فيما بيتيما

 "إيزر فولفانج"المطمب الثاني: جمالية التمقي عند 

ممية وجية أخرى فيركز عمى نظرية التأثير الجمالي، وينصب كؿ جيده عمى تشريح ع "إيزر""يتجو       
القراءة ذاتيا، بإبراز مختمؼ آلياتيا، وحالّت أطرافيا، كيفيات تمفصؿ التأثير والتمقي خلاليا، وكؿ ذلؾ 

مركزا عمى آليات إنتاج المعنى في النصوص  10"وىيرمونيطقية بارزة. بتوجيو مف خمفية فنومنولوجية
عند "إيزر"  الجمالي ". فالموضوعUmberto Ecoالمفتوحة عمى التّمقي والتأويؿ كما يشير "أمبرتو إيكو؛ 

 11".مف التفاعؿ بيف البنية النصية والقارئ لينتج المعنى "ينتج

جمالية التمقي تسمط الضوء عمى علاقة التبادؿ والتفاعؿ بيف النص والمتمقي، وىذا التفاعؿ ىو 
عمى النص فقط أو  الذي منع أف تكوف جمالية التمقي نظرية التمقي الخالص أو التأثير الخالص أو التركيز

 .؛ إذ جمعت بيف تاريخ أدبي جديد ؿ"ياوس" وىيرمونيطيقية المعنى ؿ"إيزر"المتمقي فقط

 رواية "بحيرة الملائكة" جمالية تمقيالمبحث الرابع: 

 المطمب الأول: أفق التوقعات

غادامير"  لجأ "ياوس" إلى سفّ مصطمح ومفيوـ "أفؽ الّنتظار" انطلاقا مف مفيوـ )الأفؽ( لدى "
، فبيذا 12الذي يرى بأنو "لّ يمكف فيـ أي حقيقة دوف أف تأخذ بعيف الّعتبار العواقب التي ترتبت عمييا"



  
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883 الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 576-555ص.ص:         60    العدد:              60      المجلد:                   2023السنة: 

 -أنموذجا- لمرّوائيّ "محمد فتيمينة" "رواية "بحيرة الملائكة ،جمالية تمقي الخطاب الروائي الجزائري
 

555 
 

يمكف القوؿ أنو يعيد فيـ الظاىرة في صورتيا التاريخية، إذ لّ يمكف الفصؿ بيف فيـ القارئ لتمؾ الحقيقة، 
، ومف ثمّة يُحيؿُ "غادامير" إلى فكرة أخرى، وىي وبيف النتائج والآثار التي ستترتب عنيا أو تضفي إلييا

مصطمح )خيبة الّنتظار( عند "كارؿ بوبر"، ؼ"ياوس" يريد أف يبرىف عمى أىمية التّمقي في فيـ الأدب 
مكانية التأريخ لو، بالإضافة إلى تفسير النتائج والآثار الخاصة بالعمؿ، نتمكّف مف "فيمو كواقعة ذات  وا 

، فتتّسع رؤية القراءة وتتّضح 13ني وبصورة مغايرة لتمؾ التي فيميا معاصروه بيا"طبيعة تعدّدية لممعا
المعاني مف خلاؿ ذلؾ، فعممية التمقي ليست وليدة لحظة القراءة لنصوص ما وحسب، بؿ تحصيؿ لزمف 

إلى  "ياوس"يذىب و . كتابة النصوص، بالإضافة إلى تاريخ تمقيو وتأويمو مف جيؿ لأجياؿ آخرى متعاقبة
ف تأسيس الأفؽ وتغييره رىيف بمنطؽ السؤاؿ والجواب، بما يطرأ عمى روح العصر، مف تطورات تنتج أ

عنيا أسئمة جديدة، يعجز الأفؽ عف تقديـ حموؿ وأجوبة ليا، وعندما يتـ الّنتقاؿ إلى نموذج جديد يجد فيو 
 14المتمقي جوابا عمى أسئمة العصر."

ونظرية الأجناس الأدبية؛ إذ إف أفؽ الّنتظار ىو "ذاؾ  يحيؿ "ياوس" إلى فكرة ربط أفؽ التوقعات
الذي يكوف عند القارئ مف خلاؿ تراث أو سمسمة مف الأعماؿ المعروفة السابقة... ولّ يمكف أف نتصور 
أثرا أدبيا يقع داخؿ نوع مف الفراغ الإخباري، في حيف يفترض أفؽ الّنتظار قواعد سابقة لوجوده توجّو فيـ 

يمكف أف ينحرؼ النص عف الأفؽ السابؽ، الذي يمكف أف يتشكّؿ لدى مخيمة القارئ،  ولكف 15القارئ"
فيقؼ بدوره )المتمقي( عمى عمؿ أدبي لّ يقوؿ بمعايير الحكـ القديمة؛ خصوصا تمؾ التي تحكـ نظرية 

لقيـ الأجناس الأدبية، فيصبح المتمقي أماـ أنموذج في إطار تأصيمو لجنس جديد أو اتّجاه مختمؼ يؤسّس 
جديدة في الأدب والثقافة. ومنو يمكف أف نقوؿ أف أفؽ التوقعات يعدّ بمثابة أداة أو معيار يستعيف بو 

 القارئ لتسجيؿ رؤيتو القرائية، والتي تحدّد وصفا وشرحا لمستقبؿ العمؿ الذي ىو بصدد قراءتو.

 أولا: خرق أفق التوقعات

مؤلؼ وعدّه مركز العممية الإبداعية، ظيرت اتجاىات حينما انتقمت الدراسات النقدية مف الّىتماـ بال
تقوؿ بتقويض سمطة المؤلؼ، وأعطت لممتمقي دورا كبيرا في العممية الإنتاجية لمنصوص الأدبية، وتـ طرح 
مفيوـ إجرائي أُطمؽ عميو أفؽ انتظار المتمقي مف قبؿ "ياوس"، الذي يقصد بو "الفضاء الذي تتّـ مف 

ـ الخطوات المركزية لمتحميؿ ودور القارئ في إنتاج المعنى عف طريؽ التأويؿ خلالو بناء المعنى ورس
، وعميو يقيـ القارئ علاقة قبمية مع النصوص قبؿ اكتشافيا وقراءتيا، إلى 16الأدبي الذي ىو محور المذة"

، فتبدأ أف يغوص في العمؿ الإبداعي، فتوقعات القارئ أشبو بقراءة سيميائية في تحميؿ رموز العمؿ الأدبي
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مف غلاؼ العمؿ والميثاؽ السّردي )نوع العمؿ الأدبي حسب جنسو( وسنكشؼ عف ذلؾ في رواية "بحيرة 
  الملائكة" لمروائي الجزائري "محمد فتيمينة".

 :خرق أفق التوقعات عمى مستوى الجنس الأدبيّ _ 2

 عبر الرسالة: التّناص؛ أ. 

يديو "بحيرة الملائكة" أنيا سرد فني روائي، لو بنيتو يوشؾ المتمقي بالحكـ عمى أف المدونة التي بيف 
الأسموبية والجمالية، حتى يصطدـ بأوؿ عتبة قبؿ بداية الحكي والسرد لمرواية، فيجد رسالة بدأ بيا الكاتب 

  روايتو:

 "عزيزي لّمير

وصمت حيث وصؿ قمبؾ. حيث وشاح الكنيسة الذي كنت ترتديو، لِتَمِج الزّمف الجميؿ، وىا ىو 
عطرؾ مازاؿ مُختزناً في القروف العتيقة. وىا ىي آثار حذائؾ اللامع، الذي طالما أغرى الزّملاء، لّ تزاؿ 
مُمتصقة في المياد الرّطب لبحيرة "بورجي".. بؿ ىا ىي بقايا قُصاصات أوراقؾ، التي ما فتئت تفاخر 

 17بأصالتيا عمى جانبي البحر والتي تركت..."

متمقي، حيث يفاجئو بتداخؿ جنس أدبي لـ يتـ التصريح بو مسبقاً، يتخطى النص الأدبي أفؽ ال
"عندما يحتفظ المتمقي بأفؽ توقع النص، ذلؾ أنو يتساوى مع توقع المعيود، وتتقدـ القراءة دوف تعديؿ ليذا 
الأفؽ. أما عندما يكيؼ أو يعاد توجييو، فلأف أفؽ التوقع قد حدثت، وأف النسؽ المرجعي عند المتمقي، 

فرواية "بحيرة الملائكة" لـ تتقيد بالبنية السردية  18ذلؾ النص، قد تعارض مع معطيات ىذا النص." حوؿ
المتعارؼ عمييا بنموذجيا الكلاسيكي، بؿ نيمت مف جنس آخر في بنيتيا الّستيلالية، سواء لغاية جمالية 

س أدبي نثري، المتمثّؿ في بغية التفسير أو غاية بنيوية أسموبية، نظير التداخؿ الأجناسي واستحضار جن
الرّسالة، فقد استحضر الكاتب ىذا الجنس الأدبي نظراً لفنّيتو، وخطابو الجمالي، وأسموبو البلاغي، فيذه 

، 19المقوّمات وغيرىا "ترسـ الحدود الفاصمة بيف التحاور اليومي والتحاور الأدبي في الأغراض نفسيا"
نصوص النثرية شِعرية وجمالية فائقة، وزخـ لغوي وتكثيؼ وتعبر بيا إلى بلاغة الإمتاع التي تمنح ال

دلّلي بغية التأثير عمى القارئ، وىذا ما حصؿ في الرواية، فالمؤشرات القرائية، مف غلاؼ وصورة 
تتصدّر أولى عتبات النص الأدبي، تحيؿ جميعيا إلى جنس أدبي لو مقوماتو فتتشكّؿ صور واستعارات 
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ذ بو يتفاجأ بعتبة أخرى لدى ذىف القارئ بأنو سيجد م عافٍ حوؿ البحيرة والطبيعة بمغة النثر والسرد، وا 
مناىضة للأولى، فيقرأ الرسالة التي بعثتيا )مارغريت( لمشخصية البطمة في الرواية )لّمير(، تذكّره فييا 

الإطّلاع بنفسو وأشيائو، فقد كاف في السّجف لّتيامو بارتكاب جريمة شنعاء، ولكف تمّت تبرئتو منيا بعد 
عمى الشّيود، وقد استطاع الكاتب أف يممّح بشكؿ غير مباشر إلى أىـ شخصيتيف في الرواية تجمعيما 
قصة حب متينة، فما كاف لو إلّ أف ييتدي إلى استحضار جنس أدبي يستطيع أف يختصر السّرد، 

جزالة ألفاظيا ومعانييا ويعطي المتمقي إشارات أوّلية عف موضوع الرّواية، فيبحر بو عف طريؽ الرسالة، ل
 فلا يتركو تائيا مف أولى سطور الرواية، بؿ يأخذ بخيالو لتشكيؿ صور جديدة مع توالي الأحداث.

ولـ يمبث الروائي أف خرؽ أفؽ توقع المتمقي مرة أخرى، فنقاط الحذؼ في آخر الرسالة تترؾ في 
د أف اندمج مع الأوصاؼ والمعاني المتمقي أثراً فيطارد المعنى الضائع داخؿ الخطاب الروائي، فبع

والّستعارات في الرسالة، لـ يكمؿ الروائي الرسالة، فآخر ما تـ ذكره فعؿ ماضي مع فاعمو )تركتَ(، 
والجممة الفعمية دلّلة الحركة لّ الجمود، ثـ ترؾ نقاط حذؼ متتالية، في إشارة لكلاـ كثير لـ ينتيي بعد، 

وىي تقنية نجح فييا الكاتب "محمد فتيمينة" في إثارة حماس وشوؽ ومشاىد وأحادث لـ تقميا )مارغريت(، 
كي ينبّو  20المتمقي لإكماؿ الرواية، بؿ وأضاؼ لممتمقي مقطعا سرديا "وقبؿ أف يكمؿ قراءة الرسالة.."

  المتمقي بأف الشخصية لـ تنتيي مف الرسالة.

أحداث أدّت إلى اختفاء  وفي موضع آخر وظّؼ الكاتب الرسالة ليغيّر مسار السّرد، فقد جرت
)رواف( التي كانت تحبّ )بيتر(، فقد جاء الخبر للأب )أندرسوف( بأنيما اختفى معا، فراح يموـ نفسو ويموـ 
الإثنيف عمى خرؽ قواعد الكنيسة والطّيارة، فتذكّر رسالة قديمة مجيولة وجدىا، وكأنو يعيد ذاكرتو بأنيما 

 صاحبة الرسالة:

ة القمب، عما جرى بالأمس، ولكنّؾ بعد التفكير، ستدركيف أفّ ما رأيتو ليس إلّّ "... اعتذر لؾ، يا دُرّ 
 21الحقيقة، فما شقيقتُؾ إلّ نزوة ستفنى، مثمما فنيت لحظاتيا، فلا داعي لذلؾ المّوـ..."

أعادت توجيو المتمقي لمبحث عف الأسباب لّختفاء )رواف( ومعيا )بيتر(، وغيرت مجرى  الرسالة
الأحداث لأف مضموف الرسالة يحكي أحداث خطيرة وقعت في الكنيسة، فالرسالة بمثابة الدليؿ الفعمي 
ضدىما، فخرج المتمقي مف مرحمة الشؾّ إلى اليقيف، وخرؽ أفؽ توقعو فالشخصية )رواف( حيف نتتبع 
سيرتيا وما تقولو الشخصيات في ثنايا السّرد، يتشكّؿ لدى القارئ صفات الطيارة والعفاؼ فقد كانت راىبة 
في الكنيسة تقوـ بمياميا، و)بيتر( أيضاً، لكف يتفاجأ المتمقي بانحراؼ كؿ توقعاتو إلى النقيض، وقد نجح 
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لسرد خصوصا صورة الشخصية، التي الكاتب في ذلؾ أسموبيا باستعماؿ جنس الرواية، وجماليا في بناء ا
أخفى منيا الكثير قبؿ إدراج الرسالة في أحداث الرواية "والكاتب قد يتستر عمى معنى واضح، ويحتفظ بو 

لّ لو بادر بكشؼ الأحداث كميا، لكاف ذلؾ في ذىف المتمقي  22لنفسو مف أجؿ الّستيلاؾ في المستقبؿ" وا 
ية، لّ يضيؼ لمرواية شيئا سوى الرّتابة وممؿ المتمقي، فمف يكمؿ وتوقّعو وقد يصبح السرد بخاصيتو التقرير 

 الأحداث وقد ينفصؿ عنيا.

وقد أحدثت نياية الرواية صدمة أخرى لممتمقي، عمى مستوى أفؽ توقع المتمقي ميّد ليا السرد 
يد وأحداثو مف خلاؿ الشخصية )لّمير(، حيث جمع أغراضو وييّـ بالمغادرة، حتى استدركو ساعي البر 

ذ بو حيف فتحيا، يشتـ رائحة )مارغريت(، ليبدأ القراءة، وىي عبارة عف تكممة  )جوف( وأعطاه رسالة، وا 
لمرسالة الأولى التي جاءت في عتبة الرواية بدأ بيا السّرد، فراح )لّمير( يقرأ الجزء الذي لـ يكممو مف 

 الرسالة الأولى الناقصة:

 " عزيزي لّمير،

ولي إفّ ما أكتبو لؾ ما ىو إلّ حمٌـ، ليس إلّّؾ يدركو، نعـ شاىدت الأمير )......( ولّ تتفاجأ بق
وقد مرّ شريط ما جرى لو كمّو أماـ عيني، شريط  رضا وىو ينادي باسمي عمى بحيرة )بورجي(

قائلا لي: أنت مشكاة "فارتي" وأتوؽ أف أرى فيؾ ذلؾ الشاعر الذي تتمشى رفقة مف  1852إلى1848مف
 23مى ذات الأرض التي خطاىا، أتوؽ إلى سماع صوتو الرخيـ و.."تركت مف أحفاد ع

فقد غيّرت مستوى الحدث مف النياية إلى فتح أفؽ الرواية  ،المتمقيجاءت الرسالة بحدث لـ ينتظره 
وباب التأويؿ أيضاً، فمـ تجسّد نياية الحدث ولّ مصير الشخصيات الرئيسة في الرواية وبطميا )لّمير( 

الرسالة بشيء سوى أف المرسؿ ليا )مارغريت( تخبره بمغة شاعرية حوؿ ما رأت مف أحلاـ، ولـ توحي 
واستحضرت شخصية الأمير أيضاً، لزيادة توتّر الموقؼ السّرديّ، والكاتب انحرؼ بالقارئ صوب صور 

 جديدة لخرؽ أفؽ توقّعو أيضاً، لأف الرواية تنتيي حيث انتياء الرسالة.
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 الأدبيّ: جنسات عمى مستوى ال_ خرق أفق التوقع0
 :الشّعرعبر  . أ

 _ كسر خطية النّثر الروائيّ:
إلى استعماؿ الشعر في الرواية، لغرض تقوية المعاني، وتكثيؼ السّرد، كما يعمد بعض الروائييف 

يمكف أيضاً أف يغيّر وِجية القارئ مف النّثر إلى الشعر، واستقطاب القارئ المتذوّؽ لمشعر نظرا لمتنويع 
الأسموبي في متف الرواية، وقد يضع الروائي نفسو كراوٍ وذاتيتو عمى لساف الشاعر الذي يروي لو، 
فالّختلاؼ في فيـ الأبيات الشعرية عامؿ ميـ استثمره الكاتب، فيـ "يختمفوف في فيـ القصيدة بؿ في فيـ 

، وكذا النص 24كولوجية"البيت الواحد، ولّ سبيؿ إلى كبح جماح ىذا الخلاؼ، لأنو يرجع إلى مشاعر سي
الأدبي لّ يأتي مف العدـ بؿ ىو بنية قِواميا صانع )كاتب( يعيد تشكيؿ ثقافتو ومعارؼ أدركيا وقراءات 

وىذا ما يطمؽ عميو النقاد بالتنّاص  25لنصوص ماضية "فكؿُّ نصّ تشرّب وتحويؿ لنصوص أخرى"
(L´intertxtualitéالذي يعني "تعالؽ نصوص مع نص حدث بكيفيا )"وعميو لّ يمكف أف 26ت مختمفة ،

يكوف نص مستقؿ عف باقي النصوص، ولّ وجود لمعنى أحادي، فيو سمسمة مف العلاقات مع نصوص 
سابقة، فيمكف القوؿ أف التناص يُمكّف المتمقي مف أف يؤسس لعلاقة بيف النص الغائب والنص الحاضر، 

لؽ فيما بيف النّصوص، ورواية )بحيرة الملائكة( فيو يعيد قراءة النّص بما ىو محموؿ فيو مف ترسّبات تتعا
 نرصد فييا التناص مع الشّعر في كثير مف أجزاءىا، فنرصد منيا أوؿ قصيدة:

 ػػػػيعندمػػػا ألقػػػػػػػػػػػانػػػػي وحيػػػػداً قػُربَ ربّػػػػي    راغػػػػػباً فػػي ربػط لمػػػػػػػػػحِ قبػػػػػػػػػػػؿ نػػحػػػػَػػبػ

 أطػػػػػػػػػػػػػلاؿٍ، أراىػػػػا بالأسػػػػى ممػػػئ   تػػػراىػػػػا سػػػػػػػػػػػػوؼ تػُمسػػػػػػي نُصب دربػػػيبيػػػف 

 27ػبػِػػيوبقػػػػػػػػػػايا مػػػػػف جمػػػػػيػػػػػػػدٍ وصػػػػػػػػػيػػػػػػػػػوؼٍ    أنػػْسػت الػػػػػػػػػػوادي الصّػػغػػػػػػػػيػػر مػا بقمػ

 الطبيعة( أي، أو )انفصاؿ 28(l´indifférence de la natureعنواف ) تحمؿ ىذه القصيدة
ترجمة قاـ الكاتب بترجمة القصيدة وتصرّؼ فييا، وىذا ما القوؿ عنو أنو إبداع مزدوج،  فقد استقلاليا،

الشعر الفرنسي وفعؿ الكتابة السردية بالمغة العربية، ونظرا لثقافة الكاتب الواسعة، وعمؽ معرفتو الشعرية 
عبارة عف بالأدب الفرنسي، اختار شاعراً ورصد بعضا مف قصائده، وقصيدة )انفصاؿ الطبيعة( ىي 

 .مناجاةٍ لمشخصية البطمة
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شخصية البطمة )لّمير( كاف غارقا في جاء النص الشعري مخالؼ لمسرد في الرواية، حيث ال
التفكير بحبيبتو ولياؿ الذكرى، وكأنو يصارع لجج الضياع، حتّى تذكّر مميمو وشاعره )لّمارتيف( فقد بيف 

عف شاعره الذي أنقذه مف لجج الماء  -لأوؿ مرة-ذلؾ السرد في المقطع التالي: "لّ زاؿ يذكر ما قرأه 
، وقد أدّى ىذا المقطع السردي إلى انحراؼ السّرد 29بحيرتو الوادعة الحالمة")لّمارتيف( وىو يقؼ بِطُمَمِوِ، ب

صوب الشّعر فظيور الشاعر )لّمارتيف( في ثنايا السّرد لـ يكف فقط جرّاء التّذكّر وحسب، بؿ باستحضار 
ليس شعره أيضاً وتعمد الكاتب ذلؾ، لأف الشاعر الفرنسي )لّمارتيف( لو قصائد كثيرة لكف بمغتو الأـ و 

بالعربية، فقد اجتيد الكاتب في ترجمتيا، والأكثر مف ذلؾ ىو ترجمة بعض قصائده عمى شاكمة الوزف 
المتمقي عند استحضار شعر  توقع والقافية مثؿ ما ىو معموـ في الشعر العربي، فقد خرؽ الكاتب أفؽ

قافية وروي التي مف  ومواضيعو، ومرة عند بناء أسموب القصائد المستحضرة، التي وضع ليا (لّمارتيف)
لنظاـ البحور  نظـ وفقايُ الذي المفروض أف تصدر عف شعر عربي وليس عف شعر أجنبي فرنسي، 

والوزف الإسكندري، ولقد نجح الكاتب في الرواية نظير براعتو المغوية وفراستو كشاعر ومترجـ وروائي، فقد 
أف يتوقعو لأف لممتمقي ذا ما لّ يمكف ترجـ جيوده في استحضار شعر فرنسي وترجمتو وتقفيتو أيضا، وى

الذي لـ يكف ينتظر صورة الشاعر )لّمارتيف( يقوؿ شعراً  )محمد فتيمينة( خرؽ أفؽ انتظار القارئ، روائيال
سيـ التفاعؿ الأجناسي بيف السرد والشعر في خرؽ ىذا الأفؽ، لصناعة أسموب أمقفّى خصوصاً، وقد 

 ئية.جديد في الرواية وتكثيؼ المغة الروا

وفي سياؽ آخر ظيرت قصيدة أخرى استحضرىا الكاتب، كي يعبّر بيا عف حزف الشخصية البطمة 
 فاختار أبياتا مف شعر )الأمير عبد القادر(:

 زفرات قمبي جمرُ نارٍ أجّجت      مػػػػنو دُمػػػػػػػػػػػػػػػوع الػػػعػػيف فػػػػػػػاضت ذرفا

 30ضيوؼ الطّيؼِ جاءت طػُوُفابمحاجِرِ مف حاجرٍ أقػذاء قد      طردت 

فاجأ الكاتب المتمقي باستحضار شعر )الأمير عبد القادر( في رثاء زوجتو، فمف غير المتوقع في 
ذىف القارئ أف يجد شعرا غير شعر )لّمارتيف( لأف رواية )بحيرة الملائكة( استعانت كثيرا بشعر لّمارتيف 

ثيرُىا وقع في أماكف ومدف فرنسية وحتى الأسماء ليست نظرا لثيمة الموضوع الذي ذىبت إليو، والأحداث ك
بعربية، لكف الشخصية البطمة )لّمير( نيؿ مف تاريخو الأدبي وقراءاتو الواسعة كمثقؼ جزائري، وىو 
يتذكر شاعره )لّمارتيف( حيف رأى زوجتو تعاني وتكابد الشقاء معو، فما كاف عمى )لّمير( أف يدرج أبيات 

           ر زوجتو، ففاجأ القارئ بأف استحضر شخصيتيف تاريخيتيف في مقاـ واحد، فالأوؿ )الأمير( حينما يتذكّ 
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ثائر  عبد القادر أديب وشاعر فرنسي، والأمير "Alphonse de Lamartine؛ لّمارتيف"ألفونس دو 
 .باحثاً عف أوجو الشّبو بيف الإثنيفالمتمقي ومثقؼ جزائري، فيضحي 

استحضر الكاتب النص الشعري لتنويع المغة في الرواية وتكثيفيا، فالسرد قد يقع في التقريرية 
الحماس المتمقي النثرية لذا لّ يستطيع أف يصنع عناصر التشويؽ ويقع في رتابة الحكي، فيفقد بيذا 

وراء رتابة السرد، لذا  لإكماؿ الرواية أو يتجاوز السرد إلى نيايتو للاطّلاع عمى خاتمة الرواية، فلا جديد
خمقت وحدة منسجمة يعجز عف تحقيقيا الخطاب الروائي  "حيث؛ رمنّثجاوراً لم كاف الشعر في الرواية

بمفرده أو الخطاب الشعري بمفرده، فيذا الجنس المدرج في نص الرواية )الشعر( يفتح المجاؿ لمتعدّد 
وليذا وقع التفاعؿ  31ثراء وتنوّع لّ حدود ليما"المغوي وتنوع الممفوظات ومف ثـ يخمؽ تركيبة نصية ذات 

 بيف الجنسيف لغاية أسموبية التي تؤدّي إلى غاية قرائية والّىتماـ بذوؽ القارئ وخرؽ أفؽ توقعو.

 _ التّناص؛ بين النثر والشعر:

بيف النثر والشعر في رواية )بحيرة الملائكة( متعدّد، حيث لـ يكتفي الكاتب  ناصوالحديث عف التّ 
فقط بالشعر العربي أو الشعر الفرنسي المترجـ، بؿ ذىب حتى إلى استحضار الشعر الفرنسي بالمغة 

يما، كما فالرواية الجزائرية الجديدة تمنح الروائيّ حرية بناء السّرد سواء شعرا أـ نثر أو المزج بينالفرنسية 
في طريقة استحضار ىذه المواد المنقولة مف ثقافة إلى أخرى "فبإمكانو نقؿ النّص الأصمي  تمنحو سلاسة

استحضار النّص المترجـ دوف النّص الأصمي، كما يمكنو استحضار  وبإمكانو كذلؾ كما ىو دوف ترجمة،
ي ثنايا السرد تريد الشخصية ، وف32النّصيف معا، وذلؾ حسب رؤية كؿ كاتب، وحسب المادّة المنقولة"

)مارغريت( أف تكسر اليدوء والرتابة، فآثرت أف تشغّؿ المذياع لسماع شيء، إلى تتفاجأ بأغنية مترجمة 
متوقع اللألحاف موسيقية ىي في الأصؿ قصيدة مف الشعر الفرنسي لو وزف خاص، وىذا الحدث غير 

ضفاء المتعة والإثا وىذا ما ذىب إليو الكاتب  رة عمى المشيد السّرديّ،يحيؿ إلى معافٍ ودلّلّت كثيفة، وا 
حينما استحضر القصيدة، لقيـ تفاعؿ أجناسي يف السرد والشعر مف جية، ومف جية أخرى لكسر خطية 
السرد ورتابة الحكي في المتف الروائي، وما يترتب أيضا عمى التفاعؿ الأجناسي وتناص النصوص، ىو 
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أماـ تشكيؿ أسموبي وتنوع موضوعاتي مختمؼ، وىذا ما يصبو  متمقيفيصبح الالمتمقي،  توقع خرؽ لأفؽ
 أليو ونجح في الكاتب لما استضاؼ الشعر الفرنسي:

Tu m´as promis de revenir 

Tes promesses où sont –elles? 

Où sont-ils nos souvenirs? 

Je t´attends à l´éternel…
33

 

صوب لغة جديدة ومعاني ودلّلّت مختمفة، غير ما توقعو القارئ الذي لـ بالمتمقي  روائيّ ال زاحان
يألؼ الشعر العربي والشعر المترجـ، حتى باغتو الكاتب بشعر فرنسي وبمغة فرنسية خرؽ بيا أفؽ توقع 

مع البنية المتمقي الذي لـ يتوقع شعرا آخر بمغة أخرى غير ما قرأه طواؿ الرواية، فيتفاعؿ متمقيو، 
بية الجديدة التي طرأت عمى النّص ويقيـ علاقة دلّلية معو، إذ ليس المؤلؼ الذي يحدد قيمة النص الأسمو 

 الخطاب الأدبيّ الروائي ويشكّؿ معناه، بؿ القارئ ىو مف يعيد بناء التصورات والدلّلّت التي ينتجيا 
السردية وغيرىا في  باتلمخطاعمى قراءات جديدة ومتنوعة، ولّ تتحقؽ الجمالية الأدبية  خطابفتح الويُ 

 .متمقيوال خطاب الأدبي، بؿ بالعلاقة التي بيف الخطاب الأدبيالعلاقة بيف المؤلؼ وال

 الخاتمة:

بناء عمى ما تقدّمت بو وىي طرح نظرية التمقي ما بيف إيزر وياوس، خصوصا بالتركيز عمى فكرة 
 كنتائج كالآتي: "ىانز روبرت ياوس" خرؽ أفؽ التوقعات، فإف ما يمكف الوصوؿ إليو

_ أفّ إدراؾ المتمقي لجماليات الخطاب الروائي، والتعاطي مع العمؿ الأدبي بما يكتنزه مف آليات 
قراءة، يمكّف بيا مف تقييـ النصوص واستمياـ العناصر الجمالية، التي تمنح العمؿ الأدبي رقيا وسموًا 

 وتدفعو لتشكيؿ نص جديد مبدعو المتمقي.

لمنظرية، فخرقت أفؽ  ماليلنظرية التمقي والمعطى الج الجزائري ئيرواال الخطاب _ استجاب
( الخطاب الأدبي/المتمقياتّجيت ببنيتيا المغوية والأسموبية إلى إقامة علاقة مع ثنائية )و  متمقيال التوقعات

الرواية الجزائرية، التي استحضرت الشعر تذوؽ الجماؿ الأدبي في والتماىي معيا، فجعمت المتمقي ي
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والرسالة عف طريؽ التنّاص والتفّاعؿ الأجناسيّ، لتشكيؿ وعي جديد في فيـ الظاىرة الأدبية، التي تبدأ مف 
 ثقافة المتمقي ومحيطو دوف إىماؿ الدور التاريخي في بناء المعنى والدلّلة لمنصوص السابقة واللاحقة.

 التّوصيات:

الرواية الجزائرية المعاصرة باعتبارىا خطابا أدبيا  سيكوف اىتماـ الباحثيف بتطبيؽ آليات التمقي عمى      
مفتوحا عاملا مساعدا عمى الّىتماـ بالقارئ وعدّه مبدعا ثانيا لمنص يتفاعؿ مع محيط الكاتب وثقافتو 

 .والمحظة التاريخية لمعمؿ الأدبي
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