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  :الممخص

 تحميؿ إلى يتطرؽ كما المعاصرة الثقافية الظروؼ في" الحداثة" مساىمة  وتحديد لرصد محاولة المقاؿ ىذا
 خلاؿ مف الإنتاج، وقيـ الاستيلاؾ قيـ بيف يتأرجح إنساني مجتمع ظؿ في الثقافية الحداثة ىذه مظاىر بعض
  والدعاية الشباب وثقافة  الشعبي، والأدب الزائؼ، الوعي أدب غرار عمى الحداثية المفاىيـ مف جممة دراسة
 دور الثقافي لمناقد زاؿ ما ىؿ:  جوىري  سؤاؿ طرح إلى النياية في ليخمص.  وغيرىا القيـ  خمؽ في ودورىا
 ؟ ثقافة بلا عالـ في يؤديو أف يمكف

 الدعاية؛ الشباب؛ ثقافة الشعبي؛ الأدب الثقافي؛ النقد الحداثة؛: المفتاحية الكممات

Abstract:  

This article is an attempt to outline and identify the contribution of "modernity" in 

the contemporary cultural conjuncture, it also approaches the analysis of certain 

cultural aspects of this modernity in a human society that balances between the 

values of production and consumer values through the study of a number of 

modernist concepts like false consciousness literature, popular literature, youth 

culture and propaganda and its role in value creation, etc. and at the end to 

conclude it  asks a fundamental question: What task remains for the cultural critic 

in a century henceforth deprived of culture? 

Key words : Modernity; cultural criticism; popular literature; youth culture; 

propaganda 
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  مقدمة:
ىذه الأفكار محاولة لتحديد مساىمة "الحداثة" في الظروؼ الثقافية الراىنة؛ إنيا تيدؼ إلى فتح 

تماعية المولدة الطريؽ أماـ مزيد مف البحوث قد تكوف أكثر عمقا، مف خلاؿ تحديد نموذج مف البنى الاج
لمقيـ الإنسانية الخاصة بالعصر الحديث. إننا نعرؼ "الحداثة" بوصفيا بنية ىرمية اجتماعية قائمة عمى 
اقتصاد السوؽ، وىذه اليرمية لـ تعد محددة بقدرة البيع مف قبؿ كؿ مف مواىبيا في السوؽ. يفترض أف التقدـ 

طية، وبدلا مف الدوراف حوؿ نفسيا دوف جدوى يمكف أف التقني سريع بما فيو الكفاية بحيث يسمح لمبيروقرا
 بمعنى انيا تخمؽ بنفسيا وسائؿ زيادة فاعميتيا. –تكوف وظيفية وبشكؿ حيوي 

ويتضمف ىذا النظاـ في حد ذاتو تقييما صارما؛ فػػ "الجدارة" التي تعرؼ بأنيا القدرة الفعالة عمى  
ذا يمكف تحديد قيمة كؿ فرد بشكؿ موضوعي استنادا إلى الإبداع تحدد مستويات الوجاىة والدخؿ، الخ وىك

السوؽ. إف النفاذية الإجمالية لمتسمسؿ اليرمي )التعميـ العاـ المجاني، الخ(، يجعؿ مف المستحيؿ إمكانية 
، عمى حد تعبير (1)وىو مف ىذا الجانب "أحادي الأبعاد" -خمؽ تثميف مضاد داخؿ النظاـ الإنتاجي نفسو 

( 2)ماركوزه 
Marcuse . 

تنقسـ أنشطة أفراد ىذا المجتمع بشكؿ صارـ إلى أنشطة إنتاجية وأنشطة استيلاكية. وكؿ نشاط  
إبداعي حقيقة يصبح بالضرورة إنتاجيا، ذلؾ اف ندرتو تمنحو قيمة تجارية. ولمحفاظ عمى عقلانيتو، عمى 

اوي المبتدئ دائما أف يقارف التسمسؿ اليرمي أف يتوافر عمى جياز اتصاؿ مركزي وشامؿ؛ بحيث يمكف لمي
نفسو بالمحترؼ المتمرس وبالتالي إمكانية تغيير وضعو في أي وقت. وىذه الحالة الأخيرة ستظؿ نادرة، ذلؾ 
أف النظاـ لا يتطمب سوى عدد قميؿ جدا مف الأفراد الذيف تتوفر لدييـ إمكانية إعادة شروط الإبداع )موسيقية 

 ة" )أي دوف رأس ماؿ ثابت(. أو أدبية مثلا( عمى مستوى "اليوا

إف الاستيلاؾ، مف حيث أف عممية الإنتاج تتخصص، تصبح شيئا فشيئا أكثر تجانسا وذلؾ يعود إلى 
مركزية التوزيع، ولكي يكوف لكؿ أطفاؿ شرائح اليرـ الاجتماعي منذ لحظة الانطلاؽ فرصا متساوية، مف 

لمكونة لمحياة الحداثية، وبالتالي أف يكوف لدييـ الضروري أف يكوف الآباء عمى اطلاع عمى كؿ التجارب ا
جميعا عادات الاستيلاؾ نفسيا. وحينيا ستظير الاختلافات اليرمية مف خلاؿ علامات تجارية خالصة )في 
الملابس، عمى سبيؿ المثاؿ( أو مف خلاؿ التفوؽ اليامشي لوسائؿ الراحة الذي يتطمب تعقيدا تقنيا غاليا ) 

 ماذا سيكوف وضع الثقافة، وبخاصة الأدب، في مجتمع "حداثي" كيذا؟ ، افذ ذاتية النزوؿ(سيارة فارىة ذات نو 

إف طرح ىذا السؤاؿ يكشؼ لنا أف الإنتاج الجمالي في ىذا النموذج لا يتجمى إلا كموضوع استيلاؾ؛ 
 .أي موضوع يمبي حاجة ممحة. ولإدخاؿ الأدب كبنية عمينا أف نتبنى أنثروبولوجيا أكثر تعقيدا
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ولنبتدئ بالفرضية الأولى والمتمثمة في ضرورة الأسطورة الكونية، والتي نعرفيا عمى أوسع نطاؽ 
ممكف بأنيا الاستعراض المتلاحؽ لتجربة إنسانية ممموسة عمى شكؿ شمولية. يجب أف يعرؼ الأدب عف 

 لإنسانية.كثب بأنو: أسطورة يظؿ الاتساؽ فييا ثابتا في ظؿ كؿ التحولات التاريخية لمتجربة ا

ومفيوـ الاتساؽ الثابت يستتبع ضمناً البنية، أي نظاـ مفصمي مف العلاقات داخؿ الشيء الأدبي؛ 
يجب أف يفيـ عمى ىذا النحو مف قبؿ المستيمؾ الفردي. إف اختلاؼ الغاية بيف المحظات المختمفة لمػػ "شيء 

القيمة بيف ىذه المحظات، مما يستدعي  الأدبي" يتضمف بالضرورة اختلافا في الجيد المبذوؿ، وبالتالي في
 إلزامية استخداـ نظاـ القيـ الإنسانية.
، فمف الضروري أف يكوف نظاـ القيـ الذي يتمفصؿ فيو  النظير لبنية أدباولكي يكوف "الشيء الأدبي" 

ى الأقؿ دائمة، أي أنو يقوـ عمى الطبيعة البشرية التي مف شأنيا أف تكوف مادة لأنثروبولوجيا عالمية، عم
 داخؿ كمية تاريخية معينة حيث تتـ جميع التحولات المذكورة أعلاه. 

ىذه البنية الدائمة مف القيـ، كما يمكف أف تفيـ في الأدب، تشمؿ التقييـ الممموس لمغايات، وبالتالي 
يدمج وجودىا الآلي المباشر. أما النشاط غير المباشر الذي يؤدي إلى ذلؾ، أي المحتوى الأدبي، يجب أف 

 داخؿ كمية واحدة بوصفو تجربة إنسانية

إف الفصؿ الذي ينحو إلى أف يكوف كاملا وشاملا بيف النشاط المنتج والنشاط الاستيلاكي في المجتمع 
الحديث يجعؿ مف قيـ القطاع الأوؿ تنفصؿ عف قيـ القطاع الثاني بحيث لا تكوف أية صمة ممموسة بينيما. 

تعد مسيطرة عمى القيـ الوظيفية غير المباشرة للإنتاج، )وىو ما يعني أيضا  فالقيـ المباشرة للاستيلاؾ لـ
نياية كؿ سياسة احتجاج ثورية(. وبالتالي، يحرـ سموؾ الاستيلاكي مف أي علاقة مباشرة مع القيـ 
الاجتماعية العالمية في عالـ الإنتاج؛ إنو ينحو  إلى أف يصبح متعة محضة خالصة. وىذا الاتجاه سوؼ لف 
يكوف مقيدا إلا عف طريؽ حدود نزاىة الأنا الفردي الذي يجب أف يحمؿ كمتا الوظيفتيف )المنتجة 
والمستيمكة(. لكف ىذا الأنا قد تـ تشكمو في مرحمة سابقة مف التطور الاجتماعي؛ ولا يستطيع أف يؤسس 

 اما.موانعو عمى أي مف الحاجيات الاجتماعية داخؿ النموذج، وىكذا تبدو لاعقلانية تم
 المفاهيمالأول: المبحث 
 المثقف :ولالأ المطمب 

منذ بداية العصر الصناعي )ما قبؿ الحداثة(، كاف تقدير القيـ الثقافية عبر التاريخ يؤوؿ إلى فئة 
اجتماعية مف المثقفيف والتي عرفت نفسيا في وقت لاحؽ بدقة أكثر. ممكف جدا أف يتـ تشكؿ المجتمع 

الفف العابرة، وبخاصة تاريخانية الأدب تجعؿ  "الحديث" بغض النظر عف ىذه المجموعة. غير أف تاريخانية
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مف التراث الثقافي قيمة ثابتة ضمف الحداثة، والتي تتطمب تكوينا متخصصا لتكوف موضع تقدير حقيقي. 
تتحوؿ القيـ الثقافية في العموـ مف قيـ استيلاؾ، إلى قيـ إنتاج، قراءة الكتاب الكلاسيكييف التي تتحوؿ إلى 

وعمؿ المتخصصيف اليادؼ إلى تكويف متخصصيف جدد بدلا مف تثقيؼ أذواؽ  مينة عمى نحو متزايد
المستيمكيف المتعمميف. إف المثقفيف المتخصصيف يتركزوف بطبيعة الحاؿ في المؤسسات الجامعية ومعاىد 
 البحوث، وغيرىا، وعندما تصبح قراءة ىؤلاء إنتاجا بدلا مف استيلاؾ، تبتعد كتاباتيـ شيئا فشيئا عف العمؿ

قصد التركيز عمى العمؿ بوصفو كمية، وغرضا  –المصَمَّـ بوصفو غرضا مصفى للاستيلاؾ  –الجمالي 
 لمقراءة المنتجة.

إف المرء الذي يمتيف القراءة، ولكنو يعيش في مجتمع مجرد مف صفة القداسة تماما حيث إعادة  
يو أف يستخمص مف القراءة تطبيقا الإنتاج الطقوسية مبخوسة القيمة بالنظر إلى الإنتاج الأصمي، يجب عم

عمميا شخصيا. إف ىذا البحث يتموقع بيف قطبيف. الكمية الشمولية الأدبية ىي مف جية منتج تاريخي قابمة 
لمتحميؿ وفؽ إجراءات متعددة؛ اجتماعية ولسانية وغيرىا،   ولكف مف جية أخرى ىي كمية تجريبية، وبالتالي 

لذي يعمؿ عمى النحو بيا باتجاه التصوؼ الكينوتي، وذلؾ مف خلاؿ تستدعي التجربة الشخصية لمقارئ ا
التركيز عمى العمؿ في حد ذاتو لاستبعاد أي تجربة منتجة لممعيش. لتصبح القراءة النقدية إعادة إنتاج 

الكوف -ولكف لمعمؿ  l'oeuvre-objetالغرض -إبداعية لمعمؿ؛ الكتابة النقدية، لا كوصؼ لمعمؿ
l'oeuvre-univers بدلا مف دمج العمؿ ضمف منظومة كمية أكثر شساعة، يدمج النقد كؿ تجربتو .

 الانسانية ضمف منظومة كمية يمنحيا العمؿ.

 الكاتبي: ثانالالمطمب 
إف وضع النقد الأدبي يفسح المجاؿ بسيولة لممأسسة. عمى عكس الكاتب الذي يعد ىو ذاتو منتجا 

 لمقيـ الأدبية.

أصبح الكاتب بالفعؿ شخصية عممانية بحتة، قبؿ فترة طويمة مف تأسيس المجتمع "الحديث"،  لقد
وأساطيره لـ تعد تنتمي إلى خمفية ثقافية مقدسة ولكنيا تقدـ نفسيا لرأي الشعب الحر.. وأثناء تييئة الكاتب 

كمية أيديولوجية دالة عالميا،  لبنيات متماسكة مف التجربة الإنسانية، وبالتالي فردانية في مجتمع دوف منظومة
يمكف ف أف ينبذ مف قبؿ المجتمع المحافظ المفكر وذلؾ مف خلاؿ إما تمجيد الحرية الفردية بوصفيا تنظيمية 
ما مف خلاؿ إعلاف استحالة أي مصالحة بيف احتياجات الفرد والمجتمع )فموبير  لمعالـ )الرومانسيوف(، وا 

ي المجتمع الحديث يعرض صعوبات أخرى عديدة مف تمؾ التي مثمتيا وكتاب الطبيعة(. ولكف وضع الكاتب ف
 محاكمة فموبير وبودلير.
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يفترض الأدب الرومانسي وما بعد الرومانسي معارضة ضرورية بيف نظاـ قيـ "أصيمة" لمفرد ونظاـ 
بنيوية  آخر "زائؼ" والذي يحكـ العلاقات الاجتماعية. كانت المصالحة بيف النظاميف لصالح الأوؿ ضرورة

ليذا الأدب )الذي مف الواضح أنو لا يمكف تأسيس منظومة كمية إلا عمى قيـ تجريبية أصمية(. سواء أكانت 
ىذه المصالحة تجري في العالـ الحقيقي أـ في العالـ الشخصي لممؤلؼ. في ىذه الحالة الأخيرة، يكوف العالـ 

 كف مف خلاؿ "الرؤية" غير المقصودة لمكاتب.الحقيقي مفتوحا عمى الأصالة لا عمى التجربة المباشرة ول

إف المعارضة بيف القيـ الفردية والقيـ الاجتماعية، بعيدا عف الانضماـ الى تمؾ التي تـ ذكرىا 
والمتعمقة بالمعارضة ما بيف قيـ الاستيلاؾ وقيـ الإنتاج في العصر الحديث، غير متلائمة مع ذلؾ. وبقدر 

ا وجيدا بما فيو الكفاية لمرومانسييف وخمفائيـ عمى حد سواء كنفي لكؿ ما يظير المجتمع الصناعي ملائم
 قيمة إنسانية، يمكف استبقاء حؿ للاستمرارية ما بيف الفرد والمجتمع 

وعمى العكس مف ذلؾ، تتضمف المعارضة النيائية بيف قيـ الاستيلاؾ وقيـ الانتاج التخمي عف أية 
ني خفية أكثر فأكثر، وكانت وظيفتيا كاف العمؿ كوسيط بيف التجربة رؤية للأصالة.. بنية فوقية برمتيا لمعا

الفعمية، المشتركة في المستقبؿ القريب، والمنظومة الكمية المؤسسة مف قبؿ الكاتب، تتياوى أماـ الدليؿ 
المزدوج لممجتمع الحديث، والذي ىو أف المعنى الوحيد لمنشاط الإنتاجي ىو أف يكوف وظيفيا، وأف المعنى 

. وىذه الازدواجية الأساسية كميزة لممجتمع "أحادي  hédonistique لوحيد لمنشاط المستيمؾ أف يكوف متَعِيَّاا
البعد" يجعؿ مف المستحيؿ خمؽ منظومة كمية تجريبية ذات بعد عالمي. ورغـ ذلؾ فيذا لا يمنع خمؽ 

 الأساطير.

 أدب الوعي الزائف :ثالثالالمطمب 

« sous-littérature» أو "أدب فرعي"  «littérature populaire »  إف مفيوـ وجود "أدب شعبي"
أسبؽ بكثير مف المجتمع الحديث. وأصبح التمييز بيف الأدب الرديء والأدب الفرعي ضرورة ممحة إباف حقبة 

بمجرد أف أصبحت المصالحة بيف القيـ الفردية والقيـ الاجتماعية )أو بعبارة أخرى قيـ  –ما بعد الرومانسية 
رة، وقيـ غير مباشرة( لا يمكف أف تحدث عمى مستوى التطبيؽ العممي المقصود. إلى جانب "الشرير" مباش
وفي الدفاع التاريخي عف الأدب الفرعي،  Feuillet  (4)«نعايف ظيور " الطيب " فويي Flaubert ،(3)فموبير

ىو الذي يبشر بالمجتمع يجب عمينا مع ذلؾ أف يقوؿ أف "الوعي الزائؼ" الذي يجسدىا لا "الحقيقي"، 
 الحديث.

) الأفلاـ القديمة، والمسمسلات المرسومة، التحؼ  camp »»( 5)إف الرواج الأمريكي لأفلاـ المخيـ
الفنية الصناعية، الخ( يستدعي الاعتراؼ الصريح بأف فنوف الماضي الفرعية لما قبؿ العصر الحديث تحوز 
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لأدب الفرعي، وحتى القديـ منو، يعد أكثر مف أي وقت مضى ا-عمى قيمة أسطورية عابرة لمتاريخ. لا لأف 
ولأنو كذلؾ فإنو يثير توترا شديدا moniste  الأدب الحقيقي. لنوضح. إف الأدب الحقيقي في النياية واحدي 

في الذىنية الحديثة التي تنطوي كؿ تجربتيا المباشرة عمى ازدواجية أساسية. وحدىـ الأكثر تعمما يتقنوف المغة 
قاسية ليذه الواحدية. في المقابؿ، يجمب الأدب الفرعي المصالحة ليس عف طريؽ خمؽ نظاـ معقد مف ال

الوساطات انطلاقا مف التجربة الفعمية، ولكف ببساطة مف خلاؿ استبداؿ الواقع التجريبي بعالـ أسطوري أكثر 
ولكف حتى المستيمؾ الأكثر .  praxisأو أقؿ حيث تتجسد فيو المصالحة فورا عمى مستوى التطبيؽ العممي

حماسا ليذا الفف )الأفلاـ القديمة، والروايات الشعبية، وما إلى ذلؾ(، يبرىف إلى مدى ىو بعيد عف تشكيؿ 
منظومة كمية مستدامة مف خلاؿ أف يضحؾ  إلزاما عمى المشاىد الجنسية المثيرة. و مف خلاؿ الجمع بيف 

بيؽ العممي، تحت حماية قيـ الفرد المزعومة. إف الفف الفرعي لكؿ جميع الجوانب الفردية والاجتماعية مف التط
عصر يتيح رؤية التنازلات الضرورية الاعتباطية مع مذىب المتعة. وما يممكو الوعي الزائؼ مف طفولية ومف 

في الأجواء مريحة لتحقيؽ الرغبات  -حكمة رجعية، يمنعو مف تشكيؿ منظومة كمية حقيقية لمتجربة الإنسانية 
والقيـ الاستبدادية للأنا البغيض لا يمكف أف يخاطر بيا تعريضيا لمخطر.  -اللاشعورية عف طريؽ الحمـ، 

أرضي" مف -وسنتحدث في وقت لاحؽ عف إغراءات الأدب الفرعي الجديد، ليس "الشعبي" ولكف  الػػػػ"تحت
 أجؿ تحرير أي قيد لمنزوات الجنسية المثيرة.

 ثقافة الشباب :رابعالالمطمب 
كاف ميلاد الاستقلاؿ الثقافي لمشباب البرجوازي ودوره كطميعة مع العصر الرومانسي. غير أنو تجدر 
الإشارة إلى أف ما بيف نياية الفترة الرومانسية والحرب العالمية الثانية، ظمت الأوساط الطلائعية لمػ "بوىيميا" 

فية التي ضيعيا في خضـ ردود الأفعاؿ ما بعد الأدبية والفنية مقيدة لمغاية. ولـ يجد الشباب الييمنة الثقا
 الرومانسية إلا في المجتمع الحديث.

إف ما تعترض بشأنو الشبيبة الرومانسية ضد أولئؾ الكلاسيكيوف الأكبر سنا كاف أساسا الاعتراؼ 
يف عف طريؽ الأدب، الفئات التجريبية لممجتمع الصناعي، وبخاصة القطيعة النيائية عمى مستوى الواقعي ب

القيـ الفردية )المباشرة( والقيـ الاجتماعية )غير مباشرة (، وىي قطيعة تـ تجاىميا مف قبؿ الأدب "الكلاسيكي" 
 كما تـ إىماليا بطريقة عمياء مف قبؿ أتباعو. 

لقد أحست الشبيبة بشدة معارضة القيـ ىذه أكثر مف جيؿ الآباء، وىي عمى وشؾ التخمي عف 
طفولة البرجوازية مف أجؿ الحياة الصعبة القاسية لموساطة الاقتصادية،. لكف، وكما الأرستقراطية الطبيعية لم

قمنا، الأدب الرومانسي الذي تدعو إليو لا يؤسس نيائيا ليذه القطيعة داخؿ التجربة التطبيقية، ولكف يسعى 
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عالي في المزوـ(. إلى حد ما في ىذه التجربة ذاتيا مؤشرات الحاجة إلى المصالحة النيائية )البحث عف الت
تباينا مع العلاقات الحقيقية،  –ىذه المصالحة تتـ عمى أساس رؤية إسقاطية لمعلاقات الاجتماعية "الأساسية" 

وىي رؤية لا تعرؼ شيئا عف المجتمع الصناعي عدا  -وليس "الزائفة" ولكف مؤقتة وعرضية بدلا مف ذلؾ، 
 (.وجوده الحالي )والتي تتجاىؿ "الكلاسيكييف" أيضا

ىذا الجيؿ يتخمص مف جحيـ "الوعي الزائؼ" فقط في أف ديمومة التنظيـ اليرمي الصناعي عمى 
اقتصادي لا تبدو شرطا لا بد منو لمبورجوازية الميبرالية، الطبقة "العالمية" والناقمة لمثقافة. -مستوى السياسي

ضع فييا أساسا إمكانية الأدب نفسو باختصار، لا يحتفي الأدب بالمصالحة "الأساسية" إلا في المحظة التي ت
قيد التيديد. وبالتالي يفرض الشباب الأدبي الرومانسي ذوقو عمى الجميور طالما أنو متحزب بطبيعة الحاؿ 
إلى تبني الحموؿ السيمة لمشاكؿ المجتمع الصناعي. ىذه الأساطير المفضمة، اذا لـ تشكؿ بعد أدبا فرعيا، 

لا أنو لا يزاؿ أكثر مف اختلاؼ في الدرجة بيف الرومانسية المنحطة والرواية غالبا ما تؤوؿ إلى أدب رديئ. إ
(6)المسمسمة، بيف السيدة بوتيفار

 Madame Putiphar  (7)وأسرار باريس Les Mystères de Paris ذلؾ ،
 أف السيولة الشبابية الرومانسية تظؿ ضمف مجاؿ الافتراضي، ولا تنزؿ آليا إلى العالـ الحقيقي. 

الكسوؼ الطويؿ لثقافة الشباب يمكف تفسيرىا مف خلاؿ الصعوبة الكامنة في الأدب الطميعة ما  إف
بعد الرومانسي. أما بالنسبة لمسيولة نفسيا، والتي أصبحت الاختصاص الحصري لمػ "الوعي الزائؼ"، فإنيا لا 

لى التجاوزات الأسطورية تميز في شيء بيف الشباب البرجوازي والآباء، فالآف وىي عمى دراية بالحاجة إ
لازدواجية القيـ. وىكذا، وعمى مدار قرف مف الزماف، اختفت الفجوة بيف الأجياؿ مف المشيد الثقافي. وحتى 
الكتاب الطلائعيوف الأكثر متعية )الدادائيوف، والسرياليوف( لـ يخمقوا حركة لمشبيبة؛ وبالرغـ مف سحر السيولة 

لى المعاني الوسائطية. وكرد فعؿ ضد السريالية ظمت وبشدة مرتبطة في ا لنياية بالقيـ الأدبية الحقيقية، وا 
مجتمع أقرب إلى الحداثة مف الرومانسييف، يبحث السرياليوف عف المباشر عمى مستوى يصعب الوصوؿ 
إليو. ولكف في الوقت نفسو ىـ أكثر تعنتا في مطالبيـ مف أجؿ التمكيف ليذه القيـ المباشرة وتأسيسيا في 

وف الاجتماعي. وىذا ما يفسر المغامرات السمبية السياسية لممجموعة السريالية: بارتباطيا بكؿ الحركات الك
ف كاف  الثورية الحركة تمو الأخرى، إذ لا يمكف أبدا أف تصؿ إلى أيديولوجية سياسية خاصة بيا، وذلؾ أنو وا 

افيا السياسية لا يمكنيا التخمص مف مذىبيا الثقافي يحافظ عمى البنيات الأساسية لمرومانسية، فإف أىد
 الرومانسية الثورية. 

إف أوضاع الطلائعية الثقافية لمعصور الحديثة شيء مختمؼ. بعيدا عف العيش معزولة وغير مفيومة 
مف قبؿ الشباب، أندمجت البوىيميا الأدبية تقريبا بالكامؿ معيا؛ تممي الطلائعية عمى الشبيبة البرجوازية 
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ية، أو بعبارة أخرى تمتمؾ تتقاسميا معيا. ىذا صحيح، بالطبع، لكف مف اجؿ طلائعية خاصة: أذواقيا الجمال
(9)و ثقافة "الييبيز" pop-art » (8)طلائعية "فف البوب"

« hippie   وعمى العكس، ما تبقى مف الطلائع
القديمة، وبخاصة الموسيقى "الكلاسيكية" الحديثة )موسيقى المسمسلات، وما إلى ذلؾ(، تحتؿ مكانة لا تحسد 
عمييا، ويمكف مقارنتيا في الواقع مع القيميف عمى الثقافة القديمة )أساتذة الأدب، وما إلى ذلؾ(، أكثر مما 

 لقصة. يمكف مقارنتيا مع مبدعي ا

العنصر الجديد في "ثقافة الشباب" في العصر الحديث ىو مزيج مف "السيولة" كخاصية لمشباب مع 
ثقافة الوعي الخاطئ و ليس الوعي الصحيح. إف ىذه الثقافة تجد ليا أجدادىا في الثقافة الشعبية القديمة، 

 . Nerval (11)أو نرفاؿ Lautréamont   (10)وليس في لوترياموف

الوقت نفسو أنيا تتناقض بشكؿ واضح جدا في الثقافة الشعبية للأجياؿ السابقة، وبالتالي،  إثارة  في
صراع أجياؿ لا يمكف إلا أف يذكرنا وعمى نطاؽ أوسع "المعارؾ" الرومانسية. فما ىو بالضبط مضموف 

 الثوري ليذه الثقافة الجديدة؟ 

ف رفضوا في بداية العصر الصناعي الجديد، رؤية كما ىو الشأف بالنسبة لمعارضي الرومانسييف الذي
إنساف، فإف كلاسيكيي أيامنا ىذه يعموف أماـ تعارض مماثؿ، يسـ المجتمع -ضرورة التعارض مجتمع

 الحديث: ذلؾ التعارض ما بيف قيـ الاستيلاؾ وقيـ الإنتاج.

ة الوضيعة التمييز بيف لـ يتجاىؿ الأدب الشعبي القديـ المستمد مف الرومانسية والرومانسية اليابط
ىذيف المجاليف، كما لـ يتجاىؿ الأدب "الكلاسيكي" بالتأكيد الصراع بيف الفرد والمجتمع، والذي يعد في الواقع 
الثيمة الرئيسية لمأساة الكلاسيكية الجديدة. ولكف، مثؿ الأدب الكلاسيكي يُخضع القيـ الفردية للاجتماعية مف 

ف قيـ الاستيلاؾ تبدو كرغبات خاصة في الأدب الشعبي، "مشاكؿ" تبحث منظور مف العاـ إلى الخاص، فإ
عف حموؿ، في ظؿ وجود مكرس أساسا للإنتاج. إف ثقافة الشباب، وىي تركز عمى قيـ الاستيلاؾ كما ركز 
الرومانسيوف عمى قيـ الفرد تمثؿ )مثؿ الرومانسييف، والمجتمع بشكؿ عاـ( عالـ الإنتاج كمكاف لموساطة 

. ننتج، بطبيعة الحاؿ، مف أجؿ أف نستيمؾ، ولكف الشباب الحداثي يدرؾ القطيعة التي تمنح ميداف النقية
 الإنتاج نظاما خاصا لمقيـ، مغمؽ و زائؼ في نظره.

الكلاسيكية لا يستدعي في النياية رفضا قاطعا لمتقاليد الكلاسيكية وأدبيا، -إف صراع الرومانسية 
يؿ المحظة الحاضرة، فشؿ غدا أكثر وضوحا مف قبؿ الوضعية المتدىورة التي ولكنو قدـ برىانا لفشمو في تأو 

 (12)تميز ىذه التقاليد لدى آخر ممثمييا.. إف ميلاد ثقافة الشباب في الولايات المتحدة مع الروؾ أند روؿ
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Rock-n-Roll ى في الخمسينات يتوافؽ أيضا مع اضمحلاؿ الموسيقى الشعبية القديمة القائمة عمى موسيق
فضلا عف عناصر أخرى مف  -والكوميديا الموسيقية؛ وفي الوقت نفسو، فإف الموسيقى الجديدة  Jazzالجاز 

أمريكية، القصص الشعبية  -الموسيقى الأفرو -تربط صلات مع التقاليد الشعبية القديمة ) –ثقافة الشباب 
 -لحج إلى مصادر وطنية أو غرائبية ا -الريفية، وما إلى ذلؾ(. وفي كمتا الحالتيف نلاحظ اتجاىا بدائيا 

يشكؿ بحثا زمكانيا عف فضاء آخر مف شأنو أف يحافظ عمى التكامؿ المفقود: مجتمع وقيمة فردية لدى 
الرومانسييف، عالـ إنتاج ورغبة لدى الشباب الحداثي. وبالنسبة لمبعض رؤية أسطورية لممجتمع الإقطاعي، 

 عاممة في المجتمع الصناعي. والقائمة طويمة.ولمبعض الآخر، رؤية أسطورية لمطبقات ال

 الثاني: المبحث 
 أصالة ثقافة الشباب الأول:لمطمب ا

إف ظيور سيولة الشباب في العصر الحديث في المجاؿ الثقافي ليست كما كاف في كثير مف  
النواحي السريالية، مجرد "ميزلة تكرار" لممأساة التاريخية الكبيرة لمرومانسية. وقد لاحظنا مف قبؿ أنيا تقع في 

 لتجاه المعاكس لمرومانسية داخؿ "الوعي الزائؼ" لمثقافة الشعبية. ىذه النقطة تحتاج إلى توضيح. ا

لقد عرفنا الوعي الزائؼ الجمالي بوصفو دارة قصيرة خيالي تقريبا بيف القيـ الفردية والقيـ الاجتماعية 
لمواحدية الأدبية لتحقيؽ اتساؽ كما ىي في الواقع المباشر؛ فبدلا مف المرور مف خلاؿ الوساطات المعقدة 

حقيقي، فإف أدب الوعي الزائؼ تحقؽ اتساقا سطحيا وغير قابؿ للاستمرار في التاريخ، وذلؾ مف خلاؿ 
اعتبار الاتحادات العرضية لمقيـ كما ىي موجودة في الوعي التمقائي لرجالات العصر منظومات كمية. وىكذا 

بات والموانع التي تبدو مثيرة لمسخرية في منظور عصر سابؽ ولو تخمؽ ىذه التسويات التنازلات اليشة لمرغ
 بقترة قصيرة.

وبالتالي يتطابؽ الوعي الزائؼ بيذا التعريؼ مع قرار خيالي لإشكالية الرومانسية. تعتمد أىميتو في  
العصر الحديث عمى النمط الجديد المرسخ مف قبؿ ىذه الإشكالية عندما يتـ إضافة التعارض الجديد 

 الاستيلاؾ ضمف حدود القيـ الفردية.-لإنتاجا

وفي ىذه المرحمة يتدخؿ الدور الأصمي تماما والمنوط بالشباب في خمؽ ىذه الثقافة الجديدة والدعاية 
ذا كانت الشباب الرومانسي حاملا أيضا لثقافة، فإف ىذه الثقافة لـ تكف في صورتو. فقد أعرب الأدب  ليا. وا 

لية سف المراىقة ووضعو أماـ عالـ الإعلاـ الوساطة ولكف ىذه الحموؿ التي كما الرومانسي حقيقة عف إشكا
تبدو لنا مصطنعة، يجب أف تحدث بالضبط عمى مستوى حياة الراشد. وعمى العكس يدير المراىؽ العصري 
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تج ظيره تماما عف عالـ الإعلاـ. "وعيو الزائؼ"، وعوض أف يؤدي بو إلى الاندماج في عالـ الراشديف المن
يسمح لو بتشييد عالمو الخاص كمو. ويتميز عف الوعي الزائؼ القديـ المبني عمى السيولة الرومانسية، في 
أف الحؿ الوسط الأساسي في حدوث تجربة تثبيط في وقت واحد عمى المستوى التزامني 

الدياكروني( لتجربة الرغبة والمنع، ولكف عمى المستوى التعاقبي  )  synchronique)السانكروني(
diachronique الذي يتموقع بيف رغبة الارتياح الغرائزية )الاستيلاؾ( واندماجو الضروري المستقبمي في ،

عالـ الإنتاج. ولكف الوعي الزائؼ المراىؽ ومف خلاؿ تحولو إلى تعاقبية )دياكرونية( دوف أف يصبح حقيقية 
ا بعد الرومانسية، ىذا الوعي الزائؼ يتخمص مف بالمعنى الذي أعطيناه لممصطمح في تحميمنا لمجمالية م

انغلاقو ومف حماقتو، "بالمعنى الفموبيري لمكممة( لتصبح رىانا عمى التاريخ، رىاف ميؤوس منو وعدمي، ولكف 
 جعؿ لو ما يبرره تماما مف خلاؿ الخبرة التاريخية لمشباب. رىاف في النياية عمى الحداثة.  

التسوية. لا بد مف القوؿ، يبدو لموىمة الأولى يجب اف نقوليا أنو لا  لنعرؼ أولا وبدقة أكثر طبيعة
توجد تسوية أصلا ذلؾ أف المراىؽ، وىو يتبع النزوع المنحدر الطبيعي لرغباتو لا يأخذ عمى ما يبدو في 
ه الاعتبار القيـ الاجتماعية والموانع التي تنتجيا. إف الشيء الوحيد الذي يبدو معرضا لمخطر في مثؿ ىذ

التسوية الدياكرونية التعاقبية ىو المستقبؿ: فمف خلاؿ رفضو لتحضير نفسو للاندماج المستقبمي اللازـ في 
عالـ الإنتاج، يقوـ المراىؽ كما قمنا بالمراىنة عمى التاريخ، دوف أف يبدو أنو قد انحرؼ عف مبادئو بالرغـ مف 

 ذلؾ. 

 ضبط في "الوعي الزائؼ" بشكؿ عاـ.لذا يجب عمينا أف نرى عف كثب ما يثير الشبية بال

إنيا ليست تسوية صريحة بأية حاؿ مف الأحواؿ. البطؿ الشعبي لا يتخمى أبدا عف قيمو الشخصية  
ليرضخ نفسو طيعةً في دائرة المجتمع. ما يحدث في المقابؿ إف الرغبات الفردانية جدا ليذا البطؿ تنكشؼ في 

معظـ الأحواؿ فإنو نحتاج إلى قميؿ مف المساعدة لمقضاء عمى العمؽ منسجمة مع القيـ الاجتماعية؛ وفي 
عقبة مف العقبات العرضية فالمجتمع في العموـ يمكنو أف يتسامح كمية مع القيـ الشخصية أكثر مما يحيؿ 

 إلى سوء الفيـ القريب.

الحديث إف حالة البطؿ المراىؽ لا تختمؼ كثيرا في الحقيقة؛ وما يزيدىا تعقيدا ىو أف في العصر  
يتضاعؼ التعارض بيف الفرد والمجتمع. ولكف عمى المستوى العاـ لممجتمع كمجتمع )وليس كعالـ الراشديف 
للإنتاج( إف رغبة المراىقيف يمكف تحمميا فعلا: وجنوف المستيمؾ )الجنس، والمخدرات، والأغراض الترفييية( 

بؿ البموغ، وبالتالي ما قبؿ الإنتاج. إف يمكف أف تتواجد في المجتمع بشرط أف تظؿ مقتصرة عمى سف ما ق
المراىؽ الحديث )ومعو أبطالو في مجالي السينما والأغنية( معرض لمتراضي بحكـ طبيعتو، وبحكـ حقيقة أف 



 

 الثقافية الدراسات منظور من الحداثية المفاهيم
 

6601 
 

دوف إعادة موضعة رغبتو في سياؽ يكوف فيو بالغا حقا. وبالتالي فإف  -"في طريؽ البموغ "  -يظؿ مراىقا 
ي البتة رفضا لممجتمع كمجتمع؛ ويؤدي دورا واضحا في ىذا المجتمع العاـ؛ دور رفضو لعالـ الإنتاج لا يحو 

 ما قبؿ البالغ الذي لا يقوـ بشيء آخر غير الاستيلاؾ عمى خمفية أنو غير قادر عمى الانتاج بعد.

مجتمع عف الوعي  -لا يختمؼ الوعي الزائؼ الجديد في جوىره في النياية عمى مستوى التعارض فرد
القديـ،. وبالرغـ مف ذلؾ ماذا يمكف أف نقوؿ عف وعي زائؼ يرفض الاندماج الكامؿ، حتى و لو كاف الزائؼ 

 فقط مف أجؿ العودة إلى مستوى أدنى مف الاندماج ؟

ىنا وعمى وجو التحديد حيث يأتي دور التعارض الأساسي لممجتمع الحديث بيف قيـ الاستيلاؾ وقيـ 
قيف "خاطئا "، متناقضا ومستسمما، فأنو كذلؾ رغما عنو. لا يمكف أف يكوف الانتاج. لأنو إذا كاف وعي المراى

الحؿ الافتراضي لموعي "الحقيقي" إلا بالتخمي النيائي عف العالـ الاجتماعي، والمييمف بشكؿ يائس عمى 
نشاء مجتمع مستقؿ مكرس كميا لمقيـ "الانسانية" للاستيلاؾ  لا يعني  وىذا الذي بالمناسبة –الإنتاج وقيمو، وا 

بداىة عدـ وجود أي نشاط إنتاجي. وبيذا الشكؿ فقط يمكف لمػ "الشباب" أف يتحولوا لا إلى مراىقيف، ولكف 
إلى كبار راشديف مف نوع جديد، مستقميف عف المجتمع القديـ المفكؾ والزائؼ. ولكف ىذا سيكوف في الواقع 

ف مثؿ ىذه ال عممية، مف خلاؿ راديكاليتيا لا يمكف أف شرط شكمي بحت لوعي أدبي أو عممي "حقيقي". وا 
تكوف إلا مجردة ومثالية، فانتازيا ىروب لا تختمؼ عف الخياؿ العممي. إنيا إذف بالنسبة لممراىؽ الحداثي 
وعي زائؼ ضروري، عمى الأقؿ عمى المستوى الجمالي. اتساؽ الأدب القديـ العابر لمزماف لا يمكف الوصوؿ 

جمالي لمتطبيؽ العممي اليومي لمجيؿ الجديد إلا رفض مف داخؿ النظاـ إليو. ولـ يبؽ مف الرفض ال
الاجتماعي، رفض يتعايش في حؿ وسط مع الاندماج، ولكف ليس في المحظة التاريخية نفسيا. إف الرىاف 
عمى التاريخ بكونو رىانا ضمنيا في ىذا الوعي يقع عمى وجو التحديد في الافتتاح الدياكروني بيف الرفض 

دماج. يرفض المراىؽ الآف عالـ الإنتاج والزيؼ وينكر في حالة الزيؼ أولئؾ الذيف قبموا ىذا العالـ. إف والان
اندماجو المستقبمي الشخصي لف يحدث أبدا في الوقت الحاضر. وبيذا يكتسب "صراع الأجياؿ" معنى 

ف الانتقاؿ بيف الحالتيف ولك -وجوديا. فالكبار كانوا في الماضي شبابا. والشباف سيصبحوف قريبا كبارا 
يوصؼ عمى أساس أنو حالة وفاة وميلاد جديد. قطيعة زمنية البنية تعبر في شكؿ جمالي عف انفصاؿ نظـ 

 قيـ الاستيلاؾ والإنتاج.
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 غواية الفن "تحت أرضي" :لثانيالمطمب ا
 توجد وستكوف موجودة دائما مستويات مختمفة مف ثقافة الشباب. وبدقة أكبر يقع "الوعي الزائؼ 

الجديد" الذي يميز ىذه الثقافة في غموض حاسـ بيف الوعي الشمولي "الحقيقي" والوعي القديـ الزائؼ لمجتمع 
 ما قبؿ الحداثة، دوف المساس باتساؽ كمييما )سواء أكاف اتساؽ في الكينونة، أـ في الظيور(. 

( underground) ويتجمى التعبير عف ىذه الإشكالية الجمالية في الاتجاه المسمى "تحت أرضي"
اليندية،  -(، والغرائبية البوذيةcampلمثقافة أكثر وضوحا مما ىو عميو الحاؿ في أساليب تعبيرية كالػ"مخيـ" )

وغيرىا. يتـ تعريؼ الػ "تحت ارضي" مف خلاؿ رفض أي تسوية مع الآداب العامة والمياقة عموما؛ ويؤدي 
إنجازات ىذه الثقافة، عمى المحتويات التي مف المفروض  ىذا الرفض بطبيعة الحاؿ إلى السيطرة المسبقة في

أف تكوف مكبوتة: صور جنسية، وفضلاتية، ودموية. إف الإيماف الجمالي التي تتجمى في ىذا الفف ىو في 
 الأساس: الحقيقة تكمف في الرغبة العميقة غير المطبعة اجتماعيا. 

يمة أي وساطة، بما في ذلؾ أي "فمسفة أنا"، إف الارتداد المنفذ تحت القيود الاجتماعية يحط مف ق
( 13)وحتى تمؾ المتجمية في أعماؿ دي ساد

De Sade  ونظرا لفشؿ الوحدة الإسقاطية المحددة في العمؿ .
نفسو، يضطر المشاىد إلى أف يعرض اتساقو الخاص عمى سمسمة مف العناصر تبدو غير متماسكة. وىكذا 

 التوتر الناجـ قديما عف ألمعية في الدلالة الموضوعية سيُمفظ مرفوضا في بحر ذاتية بحتة. فإف

أرضي بعيدا عف تفسير بعضيا البعض في أنظمة الوساطات المعقدة، -تحتوي عناصر الفف تحت
مما يستدعي  -الدلالات الأكثر وضوحا عمى الفور. لحظات غير مناسبة للاندماج في أي ىيكؿ لمقيـ 

الالتزاـ بالتعميمات تمنع عف المشاىد أي راحة في الاتساؽ، وأي تواصؿ ضمف دلالة  -اطة موضوعية وس
أرضي مع السادية، وليس لمصمحة الأنا المشاىدة، ولكف ضدىا. -كمية مشتركة. وىكذا يتصالح الفف تحت

يتماىى مع البطؿ  إف قارئ دي ساد، بوصفو أنا مستبدة، ومنظمة لمزمف الاسقاطي و المنتج، يمكنيا أف
أرضي" حديث يؤدي في الواقع -السادي ضمف نزاىة رغباتو المدافع عنيا اجتماعيا؛ إف مشاىد فيمـ "تحت

 -دور الضحية. لكف قمقو لف يستمر إلا باستمرار البحث في عمؿ عف منظومة كمية تجريبية قابمة لمتنظيـ 
 مف قبؿ أناه. -قابمة للاستنساخ 

، المتوقعة في ىذا النوع مف الفف في النياية، ىي أف المشاىد سوؼ ينتيي بو أما الإمكانية الأخرى 
الأمر في نياية المطاؼ إلى نبذ كؿ فيـ، ويفسح المجاؿ بدلا مف ذلؾ إلى إرادة سمطة الصور المحظية. فإذا 
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عوالـ  كاف المشاىد الذي يتفاعؿ مع الأنماط القديمة للاستيلاؾ الجمالي، بمعنى، الذي يعيش في كؿ مف
الاستيلاؾ والإنتاج في الوقت نفسو، وبحسب القيـ نفسيا، والذي الإدراؾ الجمالي لمعمؿ ينطوي عمى 
"استنساخ" الاتساؽ لفائدة أناه الشخصية، إذا كاف ىذا المشاىد )والذي لف يكوف بالتأكيد شابا( يشعر في 

خالؽ العمؿ فيذا يعني انو لـ يقـ أرضي، بتحويمو إلى ضحية، ومحاولة لإلغاء أناه مف قبؿ -العمؿ تحت
بالرىاف التاريخي نفسو التحدي التاريخي لجميور الشباب المتميز، وبالتالي غير قادر عمى دخوؿ حالة 
لغاء أنا المشاىد المراىؽ في الواقع لا تتـ لصالح أي  المشاركة ووحدة الشعور الخاصة التي خمقيا العمؿ. وا 

تسمـ الخالؽ في الإنتاج كما يستسمـ المشاىد في الاستيلاؾ وفي ىذا أنا سادية. ففي نياية المطاؼ، يس
أرضي" نحو تصوير تجاربيـ الاستيلاكية المشاعة الخاصة كما ىي -الصدد يكوف توجو مخرجي اؿ "تحت

)العربدة والميو، والأحداث، وما إلى ذلؾ(. ويتحدد الوعي "المنتج" في ىذه الأنشطة الترفييية، بطريقة مثالية 
لؾ الوعي الضروري لاستخداـ كاميرا.. كؿ إسقاطيو لاغية. يتحد الإنتاج مع الاستيلاؾ في طوباوية بذ

وجودية أكثر مما ىي جمالية. طوباوية ممولة بالضرورة مف قبؿ العالـ الخارجي للإنتاج الراشد، ولكف، في 
لكف بعيدا عف مجاؿ نياية المطاؼ، ليست في حاجة لمتصالح معو. ليتحقؽ الاتساؽ ودوف تسويات، و 

الجمالي الإنساني العالمي.. فالأسطورة لا تدعو إلى تحديد ىوية بالنيابة، بؿ يجب أف تعاش. وىناؾ تقسيـ 
لمقيـ الوجودية ميؤوس منو كما يبدو كذلؾ الذي نحف نتحدث عنو تكسر الواحدية الجدلية لرؤى العالـ القديمة 

قصد الوصوؿ إلى ازدواجية متعالية لمديف. وأعلاـ ىذه الثقافة في المجتمع البرجوازي و ما قبؿ البرجوازي 
الجديدة ليسوا، كما الشعراء الرومانسييف، كينة الديف العمماني؛ إنيـ قديسو التعالي الجديد. وفي أعيف ىؤلاء 

وى البرابرة الشباب المتحمسيف لقيـ الرغبات الغرائزية، فإف أنصار الثقافة القديمة ليسوا في الحقيقة  س
رومانييف متحضريف جدا فاسديف ومرتشيف مف قبؿ عالـ الإنتاج الشيطاني بحيث لا يمكنيـ أبدا تقبؿ 

 الخلاص الذي يروف صورتو الحية فلا يعرفونيا.

  شعبية الغموض :لثالثالمطمب ا
إذا أفضت النقطة القصوى لثقافة الشباب إلى رؤية متسامية لمعالـ لا يمكننا رسـ معالميا وخطوطيا  
ة، فإف عناصر أخرى ليذه الثقافة تستفيد مف صمة قرابتيا مع الثقافة الشعبية القديمة مف أجؿ خمؽ العريض

 أعماؿ غامضة، قد تفسر مف قبؿ مستيمكي "الجيميف" بكونيا عاملا مؤكدا لقيـ كؿ منيما. 

لاؾ إف العنصر البنيوي الضروري ليذا الغموض ىو التعارض بيف "الصورة الإيجابية" لعالـ الاستي
وىذا ما يترجـ غالبا في الممموس بتعارض بيف "الشباب الطيب"  و  -و"الصورة السمبية" لعالـ الإنتاج 

. ومثؿ ىذا التعارض الييكمي ىو عرضة لتفسيريف متسقيف بطريقة مساوية: إما أف عالـ (14)"الشباب الشرير" 
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الإنتاج محكوـ عميو حكما غير قابؿ للاستئناؼ، مما يجعؿ صفات مثؿ "طيب" و"شرير" خصالا جوىرية، 
ما أنيا ليست سوى حوادث، وأف العالـ المنتج يمكنو الوصوؿ إلى الأصالة عمى أف يستبدؿ الموا نع وا 

والأحكاـ المسبقة لمجيؿ القديـ بالعنفواف السميـ والحيوي لمشباب. لدينا في الحالة الأولى الوعي الزائؼ الجديد 
وفي الحالة الثانية لدينا الوعي الزائؼ القديـ.. تتناغـ الأغنية بوصفيا نوعا مفضلا مف ثقافة الشباب مف 

بالفعؿ تـ تبني الموسيقى الشعبية الجديدة مف قبؿ خلاؿ عدـ وجود تطوير لمحتواىا، وجراء ىذا الغموض و 
 أتفو فنوف الوعي الزائؼ والمتمثؿ في فف الإعلاف والدعاية.

 هل تخمق الدعاية قيما؟  :لرابعالمطمب ا
إف أحد أىـ الظواىر الأكثر تميزا في العصر الحديث ىو تطور وسائؿ الاتصاؿ الجماىيري. وتعد 

اثة: التفرد والحضور المطمؽ مف السمـ اليرمي الاجتماعي، وكذلؾ أىميتيا جزء لا يتجزأ مف مفيومنا لمحد
نفاذيتو غير المحدودة تقريبا، يمكف أف تكوف غير معقولة دوف وسائؿ اتصاؿ قادرة عمى إعلاـ العالـ 
الاجتماعي حوؿ الحالة النسبية للأفراد والمنتجات داخؿ نظاـ إنتاجي في حالة تغير مستمرة. وبالتوازي، ومع 

ؿ القائـ بيف قيـ الإنتاج وقيـ الاستيلاؾ، تؤدي وسائؿ الإعلاـ وظيفتيف مختمفتيف نسبيا: بث المعمومات الفص
الموضوعية المتعمقة بقطاعات عالـ الإنتاج والتأثير في سموؾ المستيمؾ في علاقاتو، وبخاصة منيا الخارجية 

نشر وسائؿ الإعلاـ الإبداعات الجمالية لموعي مع ىذا العالـ. أما فيما يتعمؽ بالعالـ الكمي ليذه العلاقات، ت
 الزائؼ، والتي تكوف موضوعة الاندماج والمصالحة فييا موضوعة لمدعاية )البروباغاندا(

وعمى صعيد علاقات المستيمؾ الممموسة مع السوؽ، تنقؿ الرسائؿ الإعلانية نيابة عف المنتجيف 
ضروريا في جماليات الدعاية ويبدو جميا أف الأفراد. وخصوصية المنتج ىي ليست في الأصؿ عنصرا 

عصرنة المجتمعات الاشتراكية سوؼ يؤدي إلى التوسع في فنوف الإعلانات الصحفية مشابية تماما لتمؾ 
التي حدثت بالفعؿ في الدوؿ الغربية. إف التطور المذىؿ لفنوف الدعاية وتأثيره المتزايد الذي يسمح لمقطاع 

 Alain Touraine (15)المستيمكيف أدى بعمماء الاجتماع عمى غرار ألاف توريفالمنتج بالسيطرة عمى سموؾ 
إلى استنتاج أف اليوية الأساسية بيف قيـ الاستيلاؾ وقيـ الإنتاج في المجتمع الحديث أو "المبرمج". وىذا 

اج نظـ الاستنتاج، المعاكس تماما لاستنتاجنا، يستند عمى التباس جوىري بيف اندماج نظـ لسموكات واندم
 لذي "البعد الواحد". Marcusianالقيـ وىو الالتباس المتضمف أيضا في الوصؼ الماركوزي 

و خضوع عالـ الاستيلاؾ إلى متطمبات المنتجيف ىو بالفعؿ ميزة مف ميزات المجتمع الصناعي ما 
استيلاؾ ونياية حركات المعارضة -قبؿ الحداثي. أما الجديد فيو في الحقيقة الحداثة نفسيا، التعارض إنتاج

ي الاجتماعي القديـ. وفي رأينا، أف تطور السياسية الجماىيرية، والتي تغذييا اللامَنْفَذِيَّة النسبية لمتسمسؿ اليرم
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وسائؿ الاتصالات لا يؤدي في ىذا التطور إلا دورا نسبيا وأف استخداـ ىذه الوسائؿ لأغراض دعائية لا يغير 
 في الأساس صراع القيـ القائـ. 

ي يحدث الالتباس المذكور بيف اندماج النظـ السموكية واندماج النظـ القيمية عمى النحو الآتي: ف
مجاؿ الدعاية والإعلاف، لا ينشر العالـ المنتج معمومات موضوعية عف ظروؼ السوؽ، ولكنو ينشر دعاية 
تسعى إلى تغيير قيـ المستيمؾ، ولا سيما تمؾ التي تحدد سموكاتو في ىذه السوؽ. وتيدؼ الإعلانات 

ضمة مف قبؿ المنتج مف حيث الصحفية إلى استبداؿ القيـ المتبناة فعلا مف قبؿ المستيمكيف، بقيـ أخرى مف
أنيا تساىـ في نجاحو في السوؽ؛ ويخمص عمماء الاجتماع إلى أف   تداخؿ ىوية ىذه القيـ الدعائية مع قيـ 

 المنتج نفسيا، وبالتالي فرض القيـ الشخصية لممنتج عمى ذىنية وفكر المستيمؾ.

جازفتو الخاصة مفيوـ الغيرية، ليس ىناؾ ما ىو أبعد مف الحقيقة. يتجاىؿ عمـ الاجتماع متحملا م 
(، أو Touraineىذا التمييز بيف الأنا والآخر، إما عف طريؽ اعتماد عمـ النفس الوضعي )كما فعؿ توريف 

عف طريؽ التخمي عف الجدلية الييجمية لصالح ماركسية مروعة تشيد بالصراع  Marcuseكما فعؿ ماركوزه 
ية المميزة والفريدة مف نوعيا. ولذا فمف الضروري أف نؤكد بأنو الطبقي المأسوؼ عميو كثيرا في فضاءات الحر 

حتى القيـ التي تنادي بيا دعاية المنتجيف الإعلامية ىي عمى وجو التحديد القيـ التي تتعارض مع تمؾ التي 
تحدد سموؾ ىؤلاء المنتجيف أنفسيـ. وعف طريؽ التلاعب في رغبات المستيمؾ، لا تسيـ الدعاية والإشيار 

 وحدة المجتمع الحديث، ولكف في تمزقو. في 

لقد كاف فف الدعاية الإشيار الفف الأكثر تدىورا بالفعؿ في العصور ما قبؿ الحديثة مف بيف فنوف 
الوعي الزائؼ، ذلؾ الذي يسعى إلى ادماج الرغبات الفردية ليس في المجتمع بشكؿ عاـ، ولكف في سموؾ 

ى أي رفض أساسي اجتماعي خاص جدا. كما ىو الشأف بالنسبة للأدب الشعبي القديـ الذي لا يحتوي عم
ف الدعاية القديمة، وىي تعبر مف خلاؿ طبيعتيا الخاصة عمى صراع القيـ بيف  لمتطبيؽ العممي المعتاد، وا 
المنتج والمستيمؾ، تجمب ىذا الأخير بوساطة المنتَج الذي تـ شراؤه، إلى اغتراب لا يمس وجود المستيمؾ 

نما كؿ حياتو بشكؿ عاـ. إف الدعاية ال حديثة بوصفيا متعية، غالبا ما تيمؿ ىذا الاندماج الخاص فحسب وا 
 الكمي.

غير أنو مف الخطأ نسبة الرغبة في الاندماج الممكف وتشجيع القطيعة عمدا بيف نظامي القيـ الاثنيف  
إلى أسياد الدعاية الحديثة. يجب عمينا أف نرفض كؿ النظريات الاجتماعية التي تجعؿ مف القيـ المتعية 

لاؾ إبداعا شيطانيا لممسيريف الاجتماعييف، وذلؾ مف أجؿ اليدؼ العاـ والخاص عمى حد الجديدة للاستي
سواء والمتمثؿ في توفير تسمية وترفيو استفراغي للانفعالات لجميور مقيور قصد استفراغ جيوبو. ويبدو أف 
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ـ الاثنيف ولكننا : إننا نتقبؿ التعارض بيف نظامي القيMarcuseىذا الموقؼ ىو الموقؼ الأساسي لماركوزه 
نرفض الاعتراؼ بوجود ازدواجية حقيقية عمى أساس خضوع سموؾ المستيمؾ لممتطمبات الإنتاجية. وتستدعي 
نما  ىذه النظرية خمؽ مف قبؿ الدعاية الإعلامية ليس فقط تقييمات جديدة للأغراض المنتجة في السوؽ، وا 

لمنظاـ  -ما عمى مستوى السموؾ الشرائي الخاص عمى الرغـ مف اتفاقي -خمؽ نظاـ قيـ جديد، مخالؼ كمية 
 الإنتاجي نفسو. 

لمتعارض بيف القيـ المباشرة وغير المباشرة و بيف الغريزة والعقؿ،  (16)ويبدو أف الضرورة الأونطولوجية
لا يمكف أف يتـ تدميرىا مف قبؿ إجراء توضيحي بسيط يتمثؿ في المضي قدما بالقيـ الغريزية لإباحية 

نما عف  مقصودة مف المنتجيف. إف القيـ الجديدة للاستيلاؾ لا تثار فحسب عف طريؽ الدعاية الإعلانية، وا 
طريؽ اليياكؿ الأساسية لممجتمع الحديث كذلؾ. وفي أسوأ الحالات، تكوف ىذه القيـ جوىرية لا عرضية، ولا 

 ا مبادئ وجودية.يمكف لأي دعاية إعلامية منع بعض عناصر المجتمع، بما في ذلؾ الشباب، مف جعمي

لذا يجب عمينا أف نخمص بديييا إلى أف نياية الدعاية ليست البتة تقويض وحدة الكوف القيمية؛ ومف 
المؤكد أنو سيكوف أكثر دقة أف نقوؿ إف المتعية الدعائية تمثؿ بالأحرى ردة فعؿ ضد مناخ سائد مف 

صدـ الضمير العاـ. إف فف الإعلاف والدعاية الإباحية، ممثمو الشركات الكبرى لا يميموف بطبيعة الحاؿ إلى 
يقمد بشكؿ عاـ وباستحياء إبداعات ثقافة الشباب )الموسيقى والرسومات...(، والذي يسمح أيضا بشكؿ دوري 
النشطاء السياسييف باتياـ الثقافة الجديدة بكونيا باعت نفسيا إلى "الطبقة القائمة". إف صناعة الإعلاف 

 الطلائعية الثقافية.والدعاية لا تؤدي دور 

أخيرا لا يزاؿ فف الدعاية محايدا بشأف مواجية نظاميف مف الوعي الزائؼ. ويكمف اليدؼ مف الدعاية  
في إثارة سموؾ خاص في السوؽ. وبذلؾ سوؼ يدعو الى كؿ القيـ المحيطة، ميما كانت. وفي سوؽ "الترفيو" 

يف راحة مطموبة ضمف النظاـ الإنتاجي ونشاط عمى وجو الخصوص، لا توجد حدود واضحة تمثؿ الانتقاؿ ب
ذا كانت طميعة دوريات الطلائعية ودويات الثقافة القديمة متشابية في نقطة  متعي ضار في نياية الأمر. وا 
معينة، فإنيا وبالتأكيد في إعلاناتيا الدعائية. وىذا ليس مف المستغرب إذا تذكرنا بأف الدعاية ليست سوى 

نتاج والاستيلاؾ. حيث يدعى المستيمؾ لتمبية حاجياتو ورغباتو، شريطة أف يتخمى عف نشاطا وسيطا بيف الإ
أموالو في سوؽ المنتجيف. إذا كانت قيـ المجموعتيف غير متفقة، في نياية المطاؼ، فبالتأكيد ليس عمى 

 اجتماعي لمدعاية يجب البحث، لا عف مصدر ىذه القطيعة ولا عف حؿ ليا. -المستوى الميكرو
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 اتمة:خ
إف الحداثة التي حاولنا تحميؿ بعض مظاىرىا الثقافية، بلا أدنى شؾ ىي التصنيؼ الرئيسي مف 
ف كنا نعيشيا طولا وعرضا أو كنا نقؼ متردديف عمى عتباتيا، فإنيا تمثؿ بالنسبة  تجربتنا التاريخية. وا 

 لحقيقي الوحيد بؿ وتمثؿ الأفؽ المرئي الوحيد مف تحتلمحضارات المتقدمة في الغرب المنظور المباشر ا
ضباب اليوتوبيا. نحف بحاجة ماسة إلى تحاليؿ سياسية وسوسيولوجية واقتصادية ليذه الظاىرة؛ نحتاج إلى 
تصنيفات أكثر تخصصا وبيانات أكثر دقة مف تمؾ الموجودة في ىذه الورقة. وسوؼ يقوـ بيذه التحميلات 

كوف فييا نقد الحقائؽ الثقافية نابعا، ومنحلا إلى حد ما مف إنساف صادؽ مف متخصصوف في مياديف ت
العصر القديـ، لا يمكنو الحصوؿ إلا عمى تكويف سطحي. لقد تطورت أزماف العموـ الاجتماعية 
والأنتروبولوجيا فأي ميمة تبقى لمناقد الثقافي الآف في قرف محروـ مف "الثقافة"؟ إلا أف يرى نفسو محكوما 

 ميو بنفض الغبار مف عمى قطع أثرية في "متحؼ وىمي"؟ ع

 Racineلقد انتيى تاريخ الأدب ومعو كؿ الثقافة القديمة أو قارب عمى ذلؾ. لف يكوف لدينا راسيف 
جديد أو إلياذة  Genèseجديد كما يمكف أيضا أف يكوف لنا "سفر تكويف"  Baudelaireجديد، أو بودلير 

Iliade(17)متنا لـ تعد، كما كانت عميو في عيد سانت بوؼ.جديدة. لذا فإف مي Sainte-Beuve-  الذي
لتحديد المرشحيف المحتمميف  -كاف يحمو لو الاعتقاد أيضا، مف خلاؿ خطأ تنبؤي استشرافي بنياية الأدب! 

شيء في عالمنا زائؿ وخالد في الوقت نفسو. ولكف ما يقدمو الناقد مف قيمة لفيـ المجتمعات  لمخمود. كؿ
ىو ىذه الحاجة إلى  -لأنو حتما ليا قيمة ما بطريقتيا، وسوؼ تكوف ليا دائما ىذه القيمة -الحديثة وثقافتيا 

لدراسة شبو الكينوتية كؿ مف الاتساؽ والشمولية في آف والتي لا يمكف الحصوؿ عمييا إلا مف خلاؿ ا
لمروائع. كمنتجيف لمنقد، إننا نمتيف البحث في ىذه النصوص الطافحة بالحقائؽ غير الجمية والبنى العميقة 
والتي تعد عناصر لاتساؽ تجريبي إنساني. ربما إنسانية أكثر مف المزوـ في حقبة مضطرة لمبحث عف رؤية 

 لاستيلاؾ. في عبادات  ا praxisمتسقة مع التطبيؽ العممي 

ماذا يمكننا أف نفعؿ بمنظومة كمية متسقة في مجتمع يتواجو فيو النظاـ والاتساؽ كعدويف؟ لف 
نصبح، بالتأكيد، الكينة لديانة جمالية. لا أحد لديو حاجة ممحة ليذا "الوعي الحقيقي" الذي جعمنا منو مينة. 

معنى الإنساني الذي منحناه فيما سبؽ لمتاريخ. ولكف في المجتمع الحديث نحف الوحيدوف الذيف لا زلنا نذكر ال
ذا كنا ربما غير قادريف عمى تغييرىا، يمكننا عمى الأقؿ حيث لا يرى العمماء إلا بنيات في غاية التشعب  وا 

جلاء الغاية الإنسانية لمحداثة.  لموسائؿ، كشؼ وا 
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   والهوامش:
                                                 

 Cahiers Internationaux de Sociologie, Nouvelle "إيريؾ غانس نشر في "دفاتر عمـ الاجتماع الدولية لمكاتبىذا المقاؿ *  

Série, Vol. 52 (Janvier-juin: Presses Universitaires de France 1972)     :بعنوافCritique   de la   Modernité 

Culturelle 
، وىو أىـ أعمالو عمى One Dimentional Man 1964إشارة إلى كتاب ىربرت ماركوزه الموسوـ بػ: "الإنساف ذو البعد الواحد"  1

الإطلاؽ بحيث وجو فيو نقداً مشتركاً لممجتمعات الرأسمالية والشيوعية بحيث أف المجتمعات الصناعية الحديثة خمقت احتياجات وىمية 
 للإنساف ومف خلاؿ أجيزة الاعلاـ والإعلانات تـ توجيو جميع الأفراد لمفكر اللاستيلاكي. 

 .8811البعد الواحد، تر: جورج طرابيشي، دار الآداب، بيروت،  ينظر: ىربرت ماركوز، الانساف ذو

 Eros and)بالإنجميزية:  8811الحضارة والرغبة  Reason and Revolution) 1941مف أىـ أعمالو: العقؿ والثورة   2

civilization :الماركسية السوفياتية )Soviet Marxism) 1958   الإنساف ذو البعد الواحدOne Dimentional Man 1964 

(، روائي فرنسي، درس الحقوؽ، ولكنو عكؼ عمى التأليؼ الأدبي.. كاف 8111- 8188(؛ )Gustave Flaubertجوستاؼ فموبير ) 3
التي تمتاز بواقعيتيا وروعة أسموبيا، والتي  8111« مداـ بوفاري » (، ثـ 8181 – 8181« )التربية العاطفية » أوؿ مؤلؼ مشيور لو: 

 . 8118« تجربة القديس أنطونيوس » ، و8188« سالامبو » لأدب المكشوؼ. ثـ تابع تأليؼ رواياتو المشيورة، منيا: أثارت قضية ا
كاف عضوا في  8181وتوفي سنة  8188روائي وكاتب سرحي فرنسي   ولد سنة   Octave Feuilletاوكتاؼ فيويي  4

بالما، أو ليمة الجمعة المقدسة، دراما في خمسة  -،   8188خمسة فصوؿ،  كش ممؾ، دراما مف -الأكاديمية الفرنسية. مف أعمالو نذكر: 
 وغيرىا 8111البيمواف   كوميديا مف فصؿ واحد ،  - 8111يوميات امراة  - 8181الحسناء النائمة:  مسرحية  -  8181فصوؿ 

قاد الثقافييف لوصؼ  شكؿ مف أشكاؿ التعبير " الفرنسية )خيـ(، ويستخدـ مف قبؿ مؤرخي الفف والنcamperالمخيـ، مصطمح مشتؽ مف " 5
الخاصة بثقافة فرعية ساقطة وىذا النوع مف الأفلاـ مف تمثيؿ الشباب وموجو لفئة الشباب مثمية الجنس. وىي أسموب في انتاج أفلاـ داخؿ 

 مجتمع ذكوري مثمي .  
6 Madame Putiphar مة وعشيقيا ذو الأصوؿ المتواضعة والذي غادر ايرلندا رواية رومانسية سوداء، تروي قصة شابة مف الطبقة النبي

شاعر ومترجـ وكاتب فرنسي ولد في ليوف سنة  Pétrus Borelإلى فرنسا بحثا عف حياة أفضؿ.ىذه الرواية لصاحبيا بيتروس بوريؿ 
 .8118وتوفي في مستغانـ بالجزائر سنة  8118

في صحيفة الحوار بيف  Eugène Sueرت كمسمسؿ مف قبؿ يوجيف سو رواية فرنسية نش Les Mystères de Parisأسرار باريس  7
صفحة لمبؤس في مدينة باريس الفرنسية، وبعض الشخصيات التي  8881. تتعرض ىذه الرواية الضخمة التي تقع في 8181و  8188

اية أدب الجماىير. و يوجيف سو كاتب تسعى إلى استعادة العدالة، تصنؼ ما بيف الرواية الاجتماعية والرواية المسمسؿ، وتعد بمثابة بد
، عرؼ بروايتيف مف الروايات المسمسمة ذات الطابع الاجتماعي: أسرار باريس 8111في باريس وتوفي في  8118فرنسي مف مواليد 

 .1845-1844)( والييودي المتنقؿ 8188-8181)

في الولايات المتحدة.    وتحدى  8811أواخر عاـ  في بريطانيا وفي 8811فف البوب ىو حركة فنية بصرية ظيرت في منتصؼ عاـ  8
يمة. فف البوب التقاليد بتأكيده اف استخداـ الفناف الشامؿ لكؿ الوسائؿ البصرية المتواكبة مع الثقافة شعبية يتوافؽ مع منظور الفنوف الجم

مؿ.  ومفيوـ فف البوب لا يشير إلى حد كبير إلى والبوب يزيؿ المواد مف سياقيا ويعزؿ الكائف، أو أنو يجمعو مع الكائنات الأخرى، لمتأ
 الفف في حد ذاتو بقدر ما يشير إلى المواقؼ التي أدت إلى ذلؾ. 
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( حركة اجتماعية شبابية نشأت في الولايات المتحدة في ستينيات وسبعينيات القرف العشريف ثـ ما لبثت أف Hippiesالييبز ) 9

فضيا لمقيـ الاجتماعية في مجتمع الاستيلاؾ الصناعي ، ظيرت بيف طلاب كظاىرة احتجاج انتشرت في باقي الدوؿ الغربية. عرفت بر 
لـ وتمرد عمى قيادة الكبار ومظاىر المادية والنفعية وثقافة الاستيلاؾ، فقاـ بعض الشباب المتذمر إلى التمرد عمى ىذه القيـ والدعوة لعا

ـ بإطالة الشعر ولبس الملابس الميميمة والفضفاضة والتجوؿ والتنقؿ عمى ىواىـ في تسوده الحرية والمساواة والحب والسلاـ. ميزوا أنفسي
 مختمؼ الأنحاء كتعبير عف قربيـ مف الطبيعة وحبيـ ليا.

 Isidore Lucien( وىو المقب الذي كاف يكتب باسمو ايزيدور دوكاس )Comte de Lautréamontالكونت لوترياموف ) 10

Ducasse( شاعر فرنسي .)ـ في الرابعة والعشريف مف العمر(، يعد ۸۱٧۰نوفمبر  ۲٤ -ـ مونتفيديو، الأورغواي 8188أبريؿ  ٤
ومف اىـ الأسماء التي رسمت  Chants de Maldoror, 1867لوترياموف أوؿ مف كتب قصيدة النثر وذلؾ في كتابو )أناشيد مالدورور ( 

 عمى نحو ما ملامح الأدب الحديث. 

ـ في باريس الفرنسية، أديب فرنسي وناقد أدبي وشاعر وكاتب مقالات 8111ماي  88( يوـ Gérard de Nervalرار دي نرفاؿ )جي 11
[. أجمع النقاد عمى تمتعو باستنارة عقمية وفكر ثاقب. Gérard Labrunieوكاتب مسرحي ومترجـ، ورحالة اسمو الحقيقي جيرار لابروني )

لو في الشعر ديواف  «باندورا« »أوريميا»و« ليالي أكتوبر»رحمة الى الشرؽ و» لورلاي )حوريات نير الرايف(» مف بيف مؤلفاتو، يُذكر منيا
يعد نرڤاؿ سمؼ الرمزية والسريالية ويختمؼ عف أتباعيما في أف الحمـ حقيقة يعيشيا. وكانت تلازمو « بنات النار»وفي القصة « أوىاـ»

رورة تطيير الروح. أما شعره فقد تميز بصفائو ونقاوة كمماتو وروحانيتيا. كما أبرز في مجمؿ فكرة التكفير عف خطيئة غير محددة وض
 مؤلفاتو ازدواجية النفس البشرية وضمنيا في طباؽ بيف الحمـ والواقع

موسيقى ( نمط مف العزؼ الموسيقي نشأ في أمريكا في الخمسينات مف القرف العشريف،  تضـ Rock and rollالروؾ أند روؿ )   12
الروؾ عناصر مف عدة أنماط لمعزؼ الموسيقي مثؿ: البموز وبوغي ووغي, الجاز ،)الريثـ وبموز( إضافة لتأثره بموسيقى الريؼ الأمريكي: 

 الكانتري والويسترف. ومف أعلامو : إلفيس بريسمي، كويف، جوني كاش،ذا ىو ،البيتمز, ذا رولينغ ستونز، ليوف راصؿ وغيرىـ
 -8181(؛ )Donatien Alphonse François, marquis de Sadeس فرانسوا دى ساد. معروؼ بػماركيز دى ساد دوناتا ألفون 13

(. كاف أرستقراطيا ثوريا فرنسيا وروائي. كانت رواياتو فمسفية وسادية متحررة مف كافة قوانيف النحو الأخلاقي، تستكشؼ مواضيع 8188
لاستيجاف في أعماؽ النفس البشرية مف قبيؿ البييمية، الاغتصاب...الخ كاف مف دعاة أف وتخيلات بشرية دفينة مثيرة لمجدؿ وأحيانا ل

تـ اشتقاؽ  مصطمح  يكوف المبدأ الأساسي ىو السعي لممتعة الشخصية المطمقة مف دوف أي قيود تذكر سواء أخلاقية أو دينية أو قانونية.
 لدموية.السادية مف اسمو ليصبح مرادفا في المغة لمعنؼ والألـ وا

 ."l'école du libertinage" أو مدرسة الفجور "Les 120 journées de Sodomeمف أعمالو الروائية: أياـ سدوـ المائة والعشروف "

ضحية في قمعة ويجروف عمييـ  88( والتي اعتبرت مف أبرز رواياتو وأكثرىا إثارة لمنفور والتي ترو يقصة أربعة أشخاص يسجنوف 1785)
 التعذيب الجنسي. طرقا شتى مف

( خطاب مواطف باريسي إلى ممؾ الفرنسييف 8111( يوجني دي فارفاؿ أو جرائـ الحب. )8111( تعاسة الفضيمة. )8111أليف وفالكور. )
 (8118( جرائـ الحب )8188)

 The Graduateعمى سبيؿ المثاؿ في الفيمـ الأمريكي: الطالب المتخرج  14
. عمؿ باحثاً في المجمس الوطني لمبحوث الفرنسية 8881ىو عالـ اجتماع فرنسي، مف مواليد سنة  Alain Touraineألاف توريف  15

، وأصبح باحثا في إيكوؿ "إيتوديس" في 8881، أسس مركز دراسات عمـ الاجتماع العمؿ في جامعة تشيمي في سنة 8811حتى سنة 
ىتـ بدراسة الحركات الاجتماعية، وكتب الكثير في ىذا المجاؿ، ويحظى العموـ بباريس، اشتير بتطويره مفيوـ مجتمع ما بعد الصناعي، إ
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"، الأوربية لمعموـ الاجتماعية.  لو Amalfi، عمى جائزة "أمالفي 8881توريف شيرة واسعة في أمريكا اللاتينية وفي أوربا، حصؿ في سنة 
نقد  8888: ما ىي الديمقراطية؟ 8818المجتمع الخفي  8811عدّة مؤلفات أثرت المكتبة السوسيولوجية خاصة، مف بينيا:، الكممة والدـ 

 وغيرىا. 8881سوسيولوجيا  8881الحداثة سنة 

( ىي أحد أقساـ الفمسفة فرع مف الميتافيزيقا يعنى بطبيعة الحدوث أو الحقيقة.  بمعنى ontologyخاصة بعمـ الوجود الأونطولوجيا ) 16
( أو الوجود beingالأكثر أصالة وأىمية في الميتافيزيقيا. يدرس ىذا العمـ الكينونة )"الكينونة" أو عمـ الوجود، ىو أحد الأفرع 

(existence( يجاد أي كياف أو كينونة ( وأي أنماط ليذه الكينونات entities( إضافة إلى أصناؼ الوجود الأساسية في محاولة لتحديد وا 
 (.realityوثيقة بمصطمحات دراسة الواقع )الموجودة في الحياة. لكؿ ىذا فإف الأنطولوجيا ذات علاقة 

كاتب وناقد فرنسي، كتب العديد مف الدراسات التي كاف ليا  Charles Augustin Sainte-Beuveشارؿ أوغستاف سانت ػ بوؼ  17
ربطتو صداقة بفكتور ىوغو، ثـ انضـ إلى  Globe« غموب»تأثير ميـ في تاريخ النقد الأدبي. اشتغؿ صحفياً في صحيفة 

. كاف النقد 8188التي ميدت لظيور )الرومانسية( الفرنسية. انتُخب عضواً في الأكاديمية الفرنسية عاـ  Cénacle« سيناكؿ»موعةمج
والمسرح  8181الموحة التاريخية والنقدية لمشعر»مف أعمالو: «. التاريخ الطبيعي لمفكر»عمماً أدبياً مبنياً عمى »الأدبي عند سانت ػ بوؼ 

شاتوبرياف ومجموعتو الأدبية في الحقبة ( »8188«)حياة وأشعار وأفكار جوزيؼ ديمورـ(, »8181« )لقرف السادس عشرالفرنسي في ا
إف منيج . (8188ػ8118« )أحاديث الاثنيف(  »8118ػ8181« )بور رواياؿ(  »8111ديواف شعر )« المواساة(  »8188« )الإمبراطورية

فيـ عميؽ لمكاتب وحقبتو، فقد نجح في التأريخ لممؤسسات الأدبية، ولدور الأجياؿ الفنية، سانت ػ بوؼ منيج وصفي تحميمي، يسعى إلى 
 وكيفية تشكيؿ صورة الكاتب في عمـ اجتماع الأدب.


