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  :الممخص

اعر بطريقة فني ة رسالة وقضية الش  عر، ووسيمة لإيصال ظم الش  يم في ن  عرية عنصر م  ورة الش  الص  
اعر مريد قصائد الش  نماذج من في  الش عري ة ورةالص   أشكال ظيورويحاول ىذا البحث كشف وأدبي ة، 

دراسة ، من خلبل مجتو واستطاع إيصاليا إلى القارئوالأحاسيس التي اخت  البرغوثي، ومعرفة نمط المشاعر 
 .م ريد البرغوثيل بعض الأبيات الش عري ةأنواع الصُّورة الش عرية وخصائصيا ومصادرىا في 

يصال قادرة عمى إيضاح معالم الجمال في ش  عري ة الش  ورة صنا إلى أن  الص  وقد خم   عر البرغوثي، وا 
شراك الم  ك م و تو العادلة إلى العالمرسالتو، وقضي    فتو.ي في عاط  تمق  ، وا 

ورة الش عرية، الكممات المفتاحية:     الش اعر. الش عر، ،م ريد البرغوثي الص 

Abstract:  

The poetic image is an important element in writing poetry, and a means to 

deliver the message and issue of the poet in an artistic and literary way, This 

research tries to uncover the forms of manifestation of the poetic image in 

models of poems of the poet Mourid Barghouti, and to know the pattern of 

feelings that he was able to convey to the reader, by studying the types of poetic 

image, its characteristics and sources in some poetic verses of Mourid 

Barghouti. 

We have concluded that the poetic image is able to illustrate the beauty of 

Barghouti's poetry, deliver his message and his just cause to the whole world, 

and engage the recipient in his emotion. 

Key words: The poetic image, Mourid Barghouti, poetry, poet. 
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  مقدمة:
من شعراء فمسطين المغتربين الذين شعروا بالمعاناة الفمسطينية، وجعموىا قضية  م ريد البرغوثي

ورسالة أوصموىا إلى العالم بطريقة فنية وأدبي ة مبدعة، وتعد  الصورة الشعري ة عنصراً ميماً في نظم الش عر، 
في شعر البرغوثي  ياوقد كانت حاضرة في شعر مريد البرغوثي، ولدورىا الجمالي وأىميتيا ارتأينا أن ندرس

 من خلبل تمظيراتيا وتشكلبتيا.
انطلبقا من ذلك تأتي الد راسة لتبحث إشكالية دور الصورة الشعرية في إبراز الجمالية المبثوثة في  

ور المبثوثة في جنبات قصائد الش اعر، وتحميميا شعر الغربة الفمسطينية، من خلبل استخراج بعض الص  
عر  ء الن ص،ورة المرسومة ورالكشف الص   ورة الش عري ة في ش  من خلبل البحث الموسوم "بتمظيرات الص 

 ساؤل الآتي:في محاولة للئجابة عن الت   "م ريد البرغوثي
 ؟م ريد البرغوثيعر في ش   ورة الش عري ةالص  ما تمظيرات 

 وتتفرع عنو التساؤلات الجزئية الآتية:
عر _ ما أنواع الص    وما مصادرىا؟ وما خصائصيا؟ ؟البرغوثيم ريد ورة الش عري ة في ش 

 .وتحميميا م ريد البرغوثيعر ورة في ش  التحميمي في رصد الص  وأداة اعتمدنا المنيج الوصفي 
، ومدى م ريد البرغوثيودلالتيا عند الش عري ة ورة الكشف عن توظيف الص  وييدف ىذا البحث إلى 

معاناة الفرد عبير عن خلبليا، ومدى نجاحو في الت  فسي ة من استطاعتو إيصال مشاعره وحالتو الن  
 .ونقميا إلى العالم الفمسطيني وآلامو

 :التقسيمات الآتيةوتضمنت الدراسة 
 تحديد مفاىيم الدراسةالمبحث الأول: 

 م ريد البرغوثيعر عرية في ش  ورة الش  المبحث الثاني: أنواع الص  
 م ريد البرغوثيعر ش  عري ة في ورة الش  : خصائص الص  لثالمبحث الثا
 م ريد البرغوثيعر عرية في ش  ورة الش  : مصادر الص  رابعالمبحث ال
 تحديد مفاىيم الدراسة: المبحث الأول

أولى الشعراء المعاصرين عناية كبيرة بالصورة لأىميتيا، وقدرتيا عمى إيصال عواطفيم 
ورة في تصوير غربتو، وما استخدم الص  وأحاسيسيم، في قالب جمالي مبدع، ومريد البرغوثي ىو الآخر 

 اجتاح روحو من مشاعر وأحاسيس، في شكل جميل ودقيق وصادق.
عرية، والثاني: ترجمة مريد ورة الش  ونتناول ىذا المبحث من خلبل مطمبين؛ الأول: تعريف الص  

 البرغوثي.
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 عريةتعريف الصورة الشِّ : المطمب الأول
 ة ينبغي تناولو في الم غة أولًا، ثم  في اصطلبح العمماء:عريورة الش  وليت ضح معنى مصطمح الص  

 ورة لغة واصطلاحاتعريف الصّ الفرع الأول: 
ورة ورة لغة، والثاني: في تعريف الص  نتناول ىذا الفرع من خلبل عنصرين؛ الأول: في تعريف الص  

 ا.اصطلبحً 
 ورة لغةالصّ  أولا:

 دلالات عديدة، ومنيا نذكر الآتي:وفق ورة لفظ الص  غوية المعاجم الم   تتناول
، والصورة في الش كل، قد صوره 1الصورة: صورة كل مخموق، والجمع ص ور، وىي عمى ىيئة خمقتو

 .2فتصور، وتصورت الشيء توىمت صورتو، فتصور لي
الصورة ترد في كلبم العرب عمى ظاىرىا، وعمى معنى حقيقة الش يء وىيئتو، ي قال: صورة الفعل 

 .3أي: ىيئتو، وصورة الأمر كذا وكذا؛ أي: صفتوكذا وكذا؛ 
فتو.ورة في الم  وعميو؛ فالص    غة ىي ىيئة الش يء وص 

 اورة اصطلاحً الصّ  :ثانيا
 شكيل الدلالي، وت عر ف بأن يا:الصورة واحدة من أىم آليات الت  

ا، تصورً ا، ومتخيلبت ا، ومعقولات فيمً طة الكلبم لممتمقي من مدركات حسً ما يتماثل بواس_ »
 ، وما إلى ذلك من الأشياء والأمور التي تفضل إلييا ىذه القوة أو تمكاا، وأحاسيس وجدانً وموىمات تخمينً 

 .4«أو من غير وعي ان القوى المركبة في الإنسان وعيً م
ما يتشكل لدى الفرد من انعكاسات سموكية أو حسية  ورة في الاصطلبح تأتي بمعنىلص  فا ؛ومنو
 عممية التمقي، سواء بوعي منو أو من غير وعي.مختمفة بعد 

 عر لغة واصطلاحاالفرع الثاني: تعريف الشِّ 
عر اني: في تعريف الش  عر لغة، والث  نتناول ىذا الفرع من خلبل عنصرين؛ الأول: في تعريف الش  

 ا.اصطلبحً 
                                                 

 .320ص، 1979دار الفكر، د ب ن،  ،تح: عبد السلبم محمد ىارون، د ط، 3ج ، بن فارس، مقاييس المغةأحمد _  1
 .492صدار لسان العرب، بيروت، د ت، ، د ط، 2ج بن منظور، لسان العرب،  الدينجمال _ 2
مكتبة الحمواني، د ب ن، د ت،  ،1، تح: عبد القادر الأرنؤوط، ط9، ج بن الأثير، جامع الأصول في أحاديث الرسولمجد الدين _  3
 .548ص

 .167، ص1987مطبعة المجمع العممي العراقي، بغداد،  ،_ كامل حسن البصيري، بناء الصورة في البيان العربي، د ط 4
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 أولا: الشِّعر لغة
 ورد لفظ الش عر في معاجم الم غة كالآتي:

ون م  عْر( )الش   م م وْز  عمى التخييل والتأثير؛ ليوحي بإحساسات مؤث رة وصور  يعتمد، 1اى قصدً قف  ك لب 
 .2خيالي ة

  قصد تحقيق غاية معي نة. غة بمعنى: الكلبم الموزون المقف ىومنو يأتي لفظ الش عر في الم  
 ثانيا: الشِّعر اصطلاحًا

 بأن و:ي عر ف الش عر من الفنون القديمة عند العرب، و 
  .3«كلبم مخيل مؤلف من أقوال موزونة متساوية، وعند العرب مقفاة» _

  عمى أوزان متساوي ة مقفاة. كلبم يعتمد التخييل يحتويومنو الش عر ىو: 
 اعرية اصطلاحً الشِّ ورة الفرع الثالث: تعريف الصّ 

 الآتي:وردت تعاريف عديدة لمصطمح الصورة الشعرية قديما وحديثا، ومنيا نذكر 
ا الخيال عنصرً  ي؛ يعد  دة بشكل حس  اعر وأفكاره المجر  _ ىي: رسم بالكممات، وتجسيد لأحاسيس الش  

ة، يمكنيا اعتماد الوصف مات البلبغة العربي  ا من عناصر إنتاجيا، وكما تعتمد المجاز وغيره من مقو  ميم  
لخيال القارئ، من خلبل استعماليا لطاقات ة للؤشياء ا يتجاوز الحقيقة الخارجي  ا مم  ي لإيصال شيئً الحس  
شعاعاتيا الوجداني  الم    .4ةاعر وفكرتو في ألفاظ ذات دلالة حقيقي  ة لتجسيد عاطفة الش  غة وا 

 عرية ذات أبعاد واسعة مترابطة ومتكاممة.ورة الش  الص   يتبي ن أن  ا سبق ومم  
 مُريد البرغوثيترجمة المطمب الثاني: 

وحياتو العممية، والثاني: في  م ريد البرغوثي؛ الأول: في مولد فرعينوفق  طمبنتناول ىذا الم
 إصدارات مريد البرغوثي.

 مولد مريد البرغوثي وحياتو العمميةالفرع الأول: 
م ريد ، والثاني: في حياة م ريد البرغوثي؛ الأول: في مولد عنصرينمن خلبل  فرعنتناول ىذا ال

 .العممية البرغوثي

                                                 
 .484صد ت، ، د ب ندار الدعوة، ، د ط، 1ج _ إبراىيم مصطفى وآخرون، المعجم الوسيط، 1
 .1206، ص1429/2008عالم الكتب، د ب ن، ، 1ط، 2أحمد مختار عبد الحميد عمر، معجم المغة العربية المعاصرة، ج_  2
 .412، ص1983دار الثقافة، بيروت، لبنان، ، 4النقد الأدبي عند العرب، طإحسان عباس، تاريخ _  3
 .23، ص1982دار الرشيد لمنشر، العراق، ، _ سيسل دي لويس، الصورة الشعرية، تر: أحمد نصيف الجنابي وآخرون، د ط4
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 ووفاتو البرغوثي ريدمولد مُ  أولا:
 نتناول ىذا القسم من خلبل عنصرين؛ الأول: في مولد م ريد البرغوثي، والثاني: في وفاتو. 

 مولد مُريد البرغوثي  -1
في قرية دير غسانة بدار رعد قرب رام ا﵀ في  1944شاعر فمسطيني ولد سنة  م ريد البرغوثي

 .1الضفة الغربية
اعر تميم المصرية رضوى عاشور، وليما ابن واحد ىو الش   م تزو ج من الروائية والأكاديمية

 .2البرغوثي
 وفاة مُريد البرغوثي  -2

بالعاصمة الأردنية عمان عن عمر  2021فيفري  14توفي الش اعر م ريد البرغوثي يوم الأحد 
 .3عامًا 77يناىز 
 حياة مريد البرغوثي العممية ثانيا:

عر، ونشأ اىتمامو تعميمو في مدرسة رام ا﵀ الثانوية، وفييا بدأ يحاول كتابة الش   م ريد البرغوثيى تمق  
أين التحق بجامعة القاىرة، وتخرج منيا  1963بالفن السينمائي منذ الخمسينات، سافر إلى مصر سنة 

غربية، غة الإنجميزية وآدابيا، وقد صادفت ىذه السنة احتلبل إسرائيل لمضفة المن قسم الم   1967عام 
اعر عن ىذا الموضوع بقولو: "حصمت ومنعت الفمسطينيين الذين كانوا خارجيا من العودة إلييا، وعب ر الش  

غة الإنجميزية وآدابيا، وفشمت في العثور عمى جدار  أعم ق عميو شيادتي"، يسانس من قسم الم  عمى الم  
في من الضفة الغربية سنة ، ن  1997حصل عمى جائزة نجيب محفوظ للآداب عن كتابو رأيت رام ا﵀ سنة 

، لو أعمال أدبية عديدة، نأتي عمى ذكرىا 19964ولم يستطع العودة إلا بعد ثلبثين سنة عام  1966
 ا. لاحقً 

 
                                                 

 .67، 45، ص2011المركز الثقافي العربي، بيروت، ، 4_ مريد البرغوثي، رأيت رام ا﵀، ط1
  .66، 53، ص2011لبنان،  ،رياض الريس لمكتب والنشر، بيروت ،2مريد البرغوثي، ولدت  ىناك، ولدت  ىنا، ط _2
 ،14/02/2021تاريخ النشرميرفيت صادق، رحيل الشاعر والروائي الفمسطيني مريد البرغوثي، _ 3

https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/14/%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9

%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%

A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%8

6%D9%8A%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF 06/01/2023، تاريخ التصفح. 

 .48، 47، 7البرغوثي، رأيت رام ا﵀، مرجع سبق ذكره، ص_ مريد 4

https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/14/%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF
https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/14/%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF
https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/14/%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF
https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/14/%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF
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 مُريد البرغوثيإصدارات الفرع الثاّني: 
عرية، والثاني: في الإصدارات ؛ الأول: في الإصدارات الش  عنصرينمن خلبل  فرعنتناول ىذا ال

 النثرية.
 ةعريّ : الإصدارات الشِّ أولا

 عرية كثيرة، نذكر منيا الآتي:إصدارات مريد البرغوثي الش  
 .1974دار العودة، بيروت،  _ فمسطيني في الشمس:

 .1977الإعلبم الموحد، بيروت،  _ نشيد لمفقر المسمّح:
 .1978دار الآداب، بيروت،  _ الأرض تنشر أسرارىا:

 .1980المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  _ قصائد الرصيف:
 .1996الييئة العامة لمكتاب، القاىرة،  _ ليمة مجنونة:

 .1997المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  _ مجمد الأعمال الشعرية:
 .1999المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  _ رنة الإبرة:

 .1999لعربية لمدراسات والنشر، بيروت، المؤسسة ا _ الناس في ليميم:
 .2004دار الآداب، بيروت،  _ زىر الرّمان:

 .2005دار رياض الريس، بيروت،  _ منتصف الميل:
 : الإصدارات النثريةثانيا

 الإصدارات النثرية لمريد البرغوثي معدودة، ومنيا نذكر:
 .2011المركز الثقافي العربي، بيروت،  _ رأيت رام الله:

 .2011رياض الريس لمكتب والنشر، بيروت،  ولدتُ ىناك. ولدتُ ىنا:_ 
صدارات أدبية عديدة، شممت الن   يتبي ن منوو   عر.وعين: النثر والش  أن  لمريد البرغوثي أعمال وا 

 مُريد البرغوثيعر عرية في شِ أنواع الصورة الشِّ : المبحث الثاني
عرية، ولصعوبة حصرىا نحاول الاقتصار ورة الش  عر مريد البرغوثي أنماط عديدة لمص  تظير في ش  

ورة عمى استخراج جزء بسيط منيا بحسب ما تفرضو دراستنا، من خلبل ثلبث مطالب؛ الأول: في الص  
 ة. ورة الحسي  ة، والثالث: في الص  ورة الكمي  المفردة، والثاني: في الص  
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 ورة المفردةالصّ : المطمب الأول
أو البسيطة، وىي تركيب لغوي لتصوير معنى عقمي وعاطفي متخي ل، ورة الجزئية وت سم ى بالص  

 لعلبقة بين شيئين يمكن تصويرىما بأساليب عدة، إم ا عن طريق المشابية، أو التجسيد، أو التشخيص أو
ورة الكمية وتعم قياالتجريد أو التراسل، فيي تثري الص  

1. 
ورة المفردة في ش   مريد البرغوثي وىي من قصيدتو ليمة لا تشبو عر وفيما يمي نذكر نموذجاً لمص 

 :2يالي، يقولالم  
 يكادُ يُلامس زرّ الجرس،

 فإذا الباب،
 في ميَلِ لا يُصدَّق،
 يأخذُ في الانفراجِ،

 فيدخلُ.
 يخطو إلى بابِ غرفتوِ 

 حيثُ صورتُو بجوارِ السريرِ القميل
 وحيث حقيبتُوُ المدرسيّةُ 

 ساىرةٌ في الظلامْ.
كان خارج البيت، ثم  عاد إليو، ي وصل إلى انتباه  اا مدرسي  بصورة غير مباشرة طالبً اعر يصو ر الش  

ي معالم الطفل وىو يمج غرفتو وما تحتويو ىذه الأخيرة من أغراض، ومنيا حقيبتو المدرسي ة، وي كمل المتمق  
 :3اعر قائلبً الش  

 فيستيقظُ الكلُّ في ذىًلٍ:
 !والله عادَ  !عادَ 

 يصيحونَ،
 يسمعونَ لِصَيحتِيمْ لا 

 !أيَّ صوتٍ 
                                                 

، 1987المؤسسة العربي لمدراسات والنشر، بيروت،  ،1_ شاكر مخبون النابمسي، التراب دراسة في شعر وفكر محمود درويش، ط 1
 . 631ص

 .57_56، ص2002دار الآداب لمنشر والتوزيع، بيروت،  ،1_ مريد البرغوثي، زىر الرم ان، ط 2
 . 58_57_ مريد البرغوثي، زىر الرم ان، مرجع سبق ذكره، ص 3
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 يمدّونَ أذرُعيم لاحْتضانِ "مُحمَّدَ"
 لكنَّيا لا تُلامس أكْتافَوُ!

رك ز الشاعر في أواخر قصيدتو عمى إيصال صورة الحقيبة المدرسية لمشييد الصغير، وقد نالت 
م ريد ورسالة نصيبيا ىي الأخرى من الر صاص كما صاحبيا، وتغي ر لون دفاتره وامتزج بمون دمو، 

راسة ىنا واضحة إذ يريد إبراز بشاعة الجريمة المقترفة في حق طفل حممو الدراسة، وكأن  الد   البرغوثي
 ي عاقب عمييا الفرد الفمسطيني بالقتل. اأضحت ىي الأخرى جريمة وذنبً 

 ةالصورة الكميّ المطمب الثاني: 
القصيدة من حيث ىي كل لا يتجزأ، ولا ينقسم؛ ة، والرئيسة المجسدة في شكل ىي تمك الفكرة العام  

 .1في فكرة القصيدة الكمي ة اا واحدً بارة عن إيقاعات كم يا تعرف لحنً ور في العمل الفني عفالص  
ورة الكمي   اوفيما يمي نذكر نموذجً  وىي من قصيدتو مد ت يدىا،  م ريد البرغوثيعر ة في ش  لمص 

 :2يقول
 التراب،مغبرّةً، حافيةً، جالسةً عمى 

 بين صفوف الخيام التي بدا عمييا الاىتراء
 أماميا صحْنٌ وزَّعتوُ بعْدً طول انتظار

 إحدى لجانِ الإغاثة،
 عمى أنفيا لحسةٌ من الحِساءْ 

 وفي يدىا بعض رغيف.
 اقترب منيا مصور أجنبيّ 

 ليمتقط صورة تُمخّص بؤسً المخيَّم
 وتُعجِبُ رئيسَ التحرير ما وراء البحر

 ذات السنوات الثلاث أو الأربعالطفمة 
 التي مات أىميا في ذلك البحر
 مدّت ذراعيا اليمنى عمى آخرىِا
 نحو الصحفيّ الطويل القامة

                                                 
 .142_141_ عمي صبح، الصورة الأدبية تاريخ نقد، د ط، دار إحياء الكتب العربية، د ب ن، د ت، ص 1
 .42_41، ص2018رياض الريس لمكتب والنشر، بيروت،  ،1_ مريد البرغوثي، استيقظ كي تحمم، ط 2
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 كأنّيا تشير إلى نجمة
 لتُطعمو قطعة خبزْ 

 ظانّة أنّو، مثميا، لم يأكُل منذ ثلاثةِ أيّام.
ورة رسمت لوحة فنية م تقنة، والص  ة عديدة نجد في القصيدة صورة متكاممة اجتمعت فييا صور جزئي  

لطفمة صغيرة تبمغ من العمر ثلبث أو أربع سنوات من أحد المخيمات الفمسطينية الميترئة الخيام جر اء 
ة وكذا قدميا، لا أىل ليا، م غبر ة، لا تنتعل حذاء، تجمس عمى التراب، تحتسي بعض العوامل الطبيعي  

ت ثلبثة أيام لم تأكل فييا لجان الإغاثة عمييم، بعدما مر الحساء مع بعض الرغيف الذي وزعتو إحدى 
مات، وحقيقة ما يعيشونو من اعر صورة دقيقة وصادقة عن معاناة سكان ىذه المخي  ، وىنا ينقل الش  اطعامً 

ن كان اختصر الجميع في ىذه الص   غيرة، لأن  الصغار لا يصبرون عمى الجوع والبرد، عراء، وفقر، وا 
 عكس الكبار.

إعلبمي، لأن  كمل صورتو عندما اقترب مصو ر أجنبي من الصغيرة، لالتقاط صورة ليا لغرض ثم  ي
ا شعور ت الطفمة البريئة يدىا إليو تطعمو من رغيفيا، فيي تعرف جيدً ى، مد  شت   احالتيا تختصر آلامً 

ن كانت لا تعي جيدً   غر سن يا.ا ما يحدث لص  الجوع، وا 
 جس دت كل أنواع الألم، بطريقة فني ة احترافية.اعر إعطاء صورة كاممة استطاع الش  

 الصورة الحسيّة: لثالمطمب الثا
خاطب مشاعر اعر في نقل أفكاره وعواطفو إلى المتمقي عمى مادة ذات صمة بالحواس، ت  يعتمد الش  

حساس المتمقي، كونو ي جس م الأشياء والأفكار في أشكال محسوسة  . 1وا 
 :2عر مريد البرغوثي وىي من قصيدتو الغائب، يقولالحسي ة في ش   وفيما يمي نذكر نموذجاً لمص ورة

 في ذىول المغيب
 شارعٌ يتقاطعُ مع زُرقةِ البحرِ 

 سيدةٌ تقطَعُ الشارعَ 
 المتلاطمَ بالمارةِ المسرعينَ وبالريحِ 
 تدخلُ مكتبةُ ثمّ تخرج دون كتاب
 تحدّقُ في العابرين جميعا، لكنّيا

                                                 
  .83، ص1994المركز الثقافي العربي، بيروت،  ،1الشعرية في النقد العربي الحديث، ط _ بشرى موسى صالح، الصورة1

 . 43_ مريد البرغوثي، طال الشتات، د ط، دار الكممة لمنشر، بيروت، د ت، ص 2
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 لا تراه
 محلّ الفلافل، لكنّياوتفحص حشدا أمام 

 لا تراه
 تميل إلى مكتبٍ لمبريد

 وتستوقف اثنين في ليفةٍ 
 أعذراني، ظننت بأنّك...

ق اعر من خلبل ىذه الأبيات تصوير الواقع المؤلم الذي تمر  بو ىذه السي دة، بصورة تتحق  يحاول الش  
ة ت جس د معاناة امرأة تبحث فييا كل مشاعر الانتظار والقمق والحزن والخوف، وما تحويو من صور بصري  

ورة الفنية تستثير خيال المتمقي وتشحذ عن غائب بين الجموع، وفي الطرقات، وفي كل مكان، وىذه الص  
 .او يعيشيا شخصيً يا وكأن  حس  وتجعمو ي  ذىنو، 

ا أعمق، يقول في أبياتو إلى قصيدتو يزداد تصويره ليذه التجربة تأثيرً  ااعر بيتً وكمما أضاف الش  
 :1الأخيرة من القصيدة

 "ىل أعود إلى البيت"؟
 "كم سنة سوف أبحث"؟

 لا بد لي أن أراه، فما زال حيّاً 
 ولكنّيا نظرتْ لمبيوت البعيدة مغمورة بالمصابيح

 وانفجرتْ بالنحيبْ.
اعر دون تحديدىا لمكان بعينو تقصده، ولا تشعر وتستمر السيدة في البحث كما يصو رىا الش  

والظلبم ي دركيا، حينيا وقفت في حيرة بين عودتيا لمبيت وتصميميا عمى رؤية الغائب،  بمضي الوقت إلا  
عمى انقضاء  اشديدً  إلا  بعد أن رأت مصابيح البيوت قد أ شعمت؛ فانفجرت بكاءً  الميل حل   ولم تتأكد من أن  

 يوميا ولم تجد ما تبحث عنو.
دة، وحر كت بو ىذه السي   مت مرارة ما تمر  ورة فياضة، أوصكمي ة المشاعر والأحاسيس في ىذه الص  

اعر، وقدرتو عمى تحويل ما رآه بعمميات بصرية واعية إلى صورة مخيمة المتمقي، وعب رت عن عاطفة الش  
 ة، وتؤثر في القارئ بعمق.دقيقة ت جس د معاناة حقيقي  

 

                                                 
 .44_ مريد البرغوثي، طال الشتات، مرجع سبق ذكره، ص 1
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 مُريد البرغوثيعر ة في شِ عريّ ورة الشِّ : خصائص الصّ لثالمبحث الثا
عر مريد البرغوثي، تتضح في جوانب توظيفو لممكان، والزمان، ة في ش  ة خصائص جمالي  تظير عد  

ون، الحيوان...وغيرىا، ولعدم القدرة عمى الإحاطة بيا كم يا نحاول الاقتصار عمى البعض منيا، وفق والم  
في توظيف الزمان، اني: ل: في توظيف المكان، والث  ما ت حت مو عمينا دراستنا، من خلبل ثلبثة مطالب؛ الأو  

 بات.الث: في توظيف الن  والث  
 مُريد البرغوثيعر المطمب الأول: توظيف المكان في شِ 

توظيفو  ع لأعمالو يمحظ أن  عمى علبقة وطيدة بالمكان، والمتتب   م ريد البرغوثياعر لم يكن الش  
 انية في مقابل نسبة توظيفو لو في أعمالو الأولى.لممكان قل  في أعمالو الث  

وفي علبقتو بالمكان يقول: ليست لي علبقة حميمة بالمكان عمى الإطلبق، فيذه العلبقة انعطبت 
ا ا، مرغمً بيتً  30، لم أستطع الرجوع إلى مكاني الأول رام ا﵀، وعشت في حوالي 1967منذ زمن عام 

دني ألا أتشب  عمييا جميعً   .1بو ثا وبالتالي الخوف من فقد مكاني عو 
 :2عر مريد البرغوثي وىو من قصيدتو في القمبلتوظيف المكان في ش   انموذجً  وفيما يمي نذكر

 في الكون كواكبْ 
 في الكواكبِ الأرضْ 
 في الأرض قاراّت،
 في القاراّت آسيا،
 في آسيا بلاد،

 في البلاد فمسطين،
 في فمسطينَ مُدُن،
 في المدنِ شوارع،

رفمسطين ىي الأرض التي ينتمي إلييا الش   منيا، وأ بعد عنيا م كرىاً، وىنا ي صو ر في  اعر، وى ج 
 تدر ج موقع موطنو، الذي لا يأبو لوجوده الكثيرون.

 :3وفي قصيدة أخرى بعنوان باب العامود، يقول الشاعر
                                                 

 ،ماجستير في المغة العربية وآدابيا، كمية الدراسات العميا رسالة_ نسرين عطا سالم أبو شخيدم، شعر مريد البرغوثي دراسة أسموبية، 1
 .179، ص2014جامعة الخميل، 

  .56ص مريد البرغوثي، طال الشتات، مرجع سبق ذكره،_ 2
 .19_ مريد البرغوثي، طال الشتات، مرجع سبق ذكره، ص3
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 بابُ العامودْ 
 رائحةُ الأسلافِ الأولى

 قوسٌ من صمتٍ يوشِكُ أنْ يحكي.
 ضجّةُ أحفادٍ وىدوءُ جدودْ.

 حجرٌ صارِم
 يمكن لمعين حجرٌ شفّافٌ 

 مُشاىدة الدّىر خلالوْ!
 حجر يتأمّل حالوْ!

 باقٍ، لا يرحلُ إلّا لمتاريخِ ولمذّكرى
 ويعود

يتحد ث الشاعر عن باب العامود إحدى مدن القدس، ي بي ن فييا أن  القدس قائمة منذ الأزل، يتجس د 
المخزون الثقافي المترسخ لديو فييا التاريخ والعراقة، فبمجرد ذكر اسم المكان يستدعي في ذىن المتمقي 

أثير نابعة من كون المكان ىو اعر عمى الت  ة...، وقدرة الش  ة وديني  فيما يحممو ىذا المكان من دلالة تاريخي  
ي، وىو بتصويره ىذا خمق بينو وبين المتمقي ثراءً شعورياً ووجدانياً مترامي الر حم الذي تشك ل فيو عممو الفن  

 بي ة.الأطراف الفني ة والأد
 توظيف الزمان في شعر مريد البرغوثي المطمب الثاني:

ق بو ويستخدمو في تقدير الأمور، التي تتعم   الزمن شيء معنوي غير مادي، لكن الإنسان يحس  
 .1صل بيابحياتو وما يت  

بالزمن، عمى عكس المكان، وفي ىذا يقول: أنا أعيش في  اا وثيقً ارتباطً  م ريد البرغوثياعر لمش  
ة بي، عشت في مدن كثيرة  جدً الوقت، في مكنوناتي النفسي ة، أعيش في حساباتي ال شت في ، عاخاص 

 .2، أشعر أن ي أعيش في الوقت  وفي الزمنا أشعر أن ي أعيش في مكان  أساسً ، لكن ي لااثلبثين بيتً 
عرية منتصف وىو من ممحمتو الش   م ريد البرغوثيعر مان في ش  لتوظيف الز   اوفيما يمي نذكر نموذجً 

 :3ميل، والتي كتبيا في منتصف ليمة رأس الس نة، يقول فيياال  
 

                                                 
 .24، ص2009ماجستير، جامعة النجاح الوطنية،  رسالة_ محمود يوسف عوض، أسماء الزمن في القرآن الكريم دراسة دلالية،  1
 .194_ نسرين عطا سالم أبو شخيدم، شعر مريد البرغوثي دراسة أسموبية، مرجع سبق ذكره، ص 2
 .8، ص2005روت، رياض الريس لمكتب والنشر، بي ،1_ مريد البرغوثي، منتصف الميل، ط 3
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 خَشْخَشَةَ أوراقٍ تعْبُرُ النّافِذة:
 أيّارْ/آذارْ/آبْ/شُباط/

 حزيْرانْ/ كانون الثاني/
 أيْمولْ/ تشرين/ نيسانْ/

 وقْعَ خطى تُريدُىا
 وخُطى لا تُريدُىا،

 ىديل مسراّتْ 
 وىمْيَمَةَ كوارثْ.

اعر لحظة فاصمة بين زمن ذىب وآخر قادم، وما يتوارد إلى ذىنو من أفكار وأحداث ي صو ر الش  
قرنيا بحالتو النفسي ة ي  يمة و منيا الس ار ومنيا الكارثي، يستحضر أشير الس نة التي ول ت في منتصف تمك الم  

م ل الزمن، ففي رأس الس نة تظير مشاعر كثيرة وتطفو إلى الس طح، تجمع بين التي ك شفت بفعل عا
الاضطراب، والقمق، والخوف من القادم، وبين محاسبة الن فس عمى أخطاء حدثت في الماضي، وارتسمت 

لا  اعر مربوطة بوقت حدوثيا بمر ىا وحموىا، ما يريده في القادم من الأي ام ومابذلك كل الذكريات أمام الش  
 يريد أن يستمر معو.

 :1عري ة يقولويستمر الش اعر في توظيف الزمن بتقسيماتو المختمفة، وفي ذات الممحمة الش  
 سَتسْمَعُ تَصريحاتِ أسلافكَ الغابرينْ/

 الفقياءِ الذين محتْ قبورىم
 كُثبانُ الصّحارى قبل قرون/

 يتنبؤون لك بأحوال الجوّ غَداً!
 وغَداً! وغَداً! وغَداً!

اعر عبر أبياتو حالة نفسي ة متشائمة يعانييا نتيجة اضطراب ناتج عن وضع يعيشو في يرصد الش  
 من الماضي ما زالت مستمرة منذ قرون، وكأن  من في القبور يممكونة، فيذكر حالة من الز  حياتو الاعتيادي  

 اعر إلى المستقبل.الش   ا، وىذا تعبير عن استمرار ىذه الحالة التي ي صورىاالتنبؤ بما يكون غدً 
اعر يجعل القارئ يشعر أن  القادم سيكون وىذا التوظيف للؤحداث في الماضي والمستقبل من الش  
 مثل الغابر، فنفس الأسباب تؤدي بالضرورة إلى نفس النتائج.

                                                 
 .29_ مريد البرغوثي، منتصف الميل، مرجع سبق ذكره، ص 1
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 عر مريد البرغوثيتوظيف النبات في شِ  المطمب الثالث:
عري ة عامرة بذكر ، وقد جاءت نصوصو الش  اا وثيقً بالنباتات ارتباطً  م ريد البرغوثياعر يرتبط الش  

أصناف متنوعة منيا، عمى اختلبفيا، وفي تعم قو بالنباتات يقول: تنقمت في مدن عدة، وعشت في بيوت 
م لبءات سريري، كنت فقط أرب ي الن باتات، أتعم ق بيا وحين أضطر لممغادرة و فناجينيا، و لا أنتقي أثاثيا، 

 .1وابت كالقواميس والمراجع فقطكل مرة أغادر بمدا آخذ معي الث  أىدييا للؤصدقاء، في 
ن ما يعطييا لأصدقائو، ليتعيدوىا ا، ولا ي  اعر لا يتخمى عن نباتاتو إلا مضطرً فالش   تمفيا أو يتركيا وا 

 بالر عاية ب دلا عنو، وىذا دليل حب و الكبير لمن باتات.
عمى أشكاليا وأنواعيا المختمفة، وصعوبة ولكثرة الن صوص التي احتوت عمى ذكر الن باتات 

 حصرىا، أو إحصائيا، نقتصر عمى بعض النماذج منيا، بما يخدم دراستنا.
لتوظيف الن بات في شعر مريد البرغوثي، وىي من ممحمتو الشعري ة  اوفيما يمي نذكر نموذجً  

 :2فمسطيني في الش مس، يقول
 صدئت كلّ المفاتيح

 لشيوخ المتعبونوفي مصطبة الدّيوان يمتم ا
 أوجو مقدودة من جذع أشجار "الزيتون"

 والقنابيز القديمة
 كمحت ألوانيا إلّا شريطا يختفي تحت الحزام

في الأرض، يستمد منو العطاء والصبر، فكما ىو معروف أن  شجرة  رًاا متجدرمزً  اعري صو ر الش  
ن  الزيتون من الأشجار المعم رة، فكذا الحال بالنسبة لشيوخ فمسطين لا ينسون أصميم ولا يتركون وطنيم، وا 

صدئت مفاتيحيم وظيرت آثار المعاناة والتعب واليرم عمى وجوىيم فيذا لا يثنييم، وىو دليل صبرىم 
 وصمودىم الطويل.وثباتيم، 

حوليم، ولكن يم لم  طينيين الذين تغي ر عالم الأشياءلمفمس اعر ىنا صورة مميئة بالصبررسم الش  
الفمسطينيون ظ موز التراثية التي يحتفح من الر  ي غي روا موقفيم تجاه أرضيم وانتمائيم، وشجرة الزيتون والمفتا

 ويل لأجل إبقائيا والبقاء معيا في أرضيم.بيا، وتأبى ذاكرتيم نسيانيا، ويعاندون الزمن الط  

                                                 
 .200_ نسرين عطا سالم أبو شخيدم، شعر مريد البرغوثي دراسة أسموبية، مرجع سبق ذكره، ص 1
 .656، ص1997المؤسسات العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  ،1_ مريد البرغوثي، الأعمال الشعري ة الكاممة، ط 2
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عرية، قولو في أبيات لو من ممحمتو منتصف الش   م ريد البرغوثيوكنموذج آخر لمنباتات في أعمال 
 :1الميل، يقول

 تعبُ الشّمسِ يرتاحُ سُكّراً في العِنبْ،
 وحُمرةً في الكَرزْ،
 وعَسلًا في التّينْ،
 وزيتاً في الجِرارْ!

أرض الحب والعطاء فمسطين وىي تجود بأفضل وأحمى ما فييا، وت نتج أجود الأنواع اعر يرصد الش  
رار، وىذه الأشجار معروفة بيا  ، وكرز أحمر، وتين عسمي، وزيت مخز ن في الج  من عنب سكري 

 الأراضي الفمسطينية، ومعروف عنيا نوعي ة ثمارىا وتمي زىا.
ن كان ئاعر وانتمايظير اشتياق الش   ، وىذه الصورة لفمسطين الخير اا عنيا جغرافيً بعيدً و لأرضو وا 

عمى امتداد البصر تحوي كل أنواع الأشجار المثمرة، وت شعره  تجعل المتمقي يسبح بمخيمتو في أراض  
 بالرضا والعطاء، والارتياح وكأنو وسط الطبيعة يتأمل جماليا.

 ثيمُريد البرغو عر عرية في شِ ورة الشِّ : مصادر الصّ رابعالمبحث ال
يختمف الش عراء في إبداعاتيم، ويتفر د البعض منيم عن الآخرين، لكن لا يمكن إلا  أن يكونوا أبناء 
بيئتيم وزمانيم، يغترفون منيا أفكارىم ومعانييم، وينحتون لغتيم ويتصي دون صورىم، فلب يستطيعون أن 

 . يتخمصوا من المخزون المعنوي الذي ىو في النياية حصيمة تجاربيم في الحياة
ومريد البرغوثي كما تقد م عاش بداية حياتو في بيئة مميئة بالعذاب والعنف وصور الموت والحزن 
والقمق، ثم انتقل من بيئة إلى أخرى بعدما فقد موطنو الأم، لذلك فالبيئة مصدر من المصادر التي 

 تمك العصور. استوحى منيا ابداعاتو، سواء التي عايشيا، أو تمك المنقولة عبر إبداعات من عايش
عرية، وسنتناول في ىذا المبحث مصدرين من المصادر التي استقى منيا مريد البرغوثي صوره الش  

 وذلك من خلبل مطمبين؛ الأول: في البيئة، والثاني: في التناص. 
 المطمب الأول: البيئة

ع أم لم تتوافر، لأن  اعر سواء توافرت لو الحري ة للئبدايت سع مفيوم البيئة لمظروف التي ت صادف الش  
 .2الإبداع يستمد  مادتو من الظروف البيئي ة شديدة القسوة

                                                 
 .45مريد البرغوثي، منتصف الميل، مرجع سبق ذكره، ص _ 1
ماجستير في المغة العربية وآدابيا، كمية الدراسات  رسالة_ وفاء محمد شحدة عرامين، الصورة الشعرية عند عمي جعفر العلبق،  2

 .34، ص2017_2016العميا، جامعة الخميل، 
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لتوضيح ، و يئة الحي ة، والبيئة غير الحي ةات خذت البيئة في أعمال مريد البرغوثي الشعرية شكمين؛ الب
 ة.ذلك نتناول ىذا المطمب وفق فرعين؛ الأو ل: في البيئة الحية، والثاني: في البيئة غير الحي  

 الفرع الأول: البيئة الحيّة
تشمل البيئة الحي ة الكائنات الحي ة الثلبثة: الإنسان، والحيوان، والنبات، ونحاول ىنا إعطاء بعض 

 النماذج الشعرية ليذا الن وع:
 أولا: الحيوان
 امبينً شر في الأراضي الفمسطينية، اعر عن الطبيعة الحيواني ة بإيراد أنواع الحيوان المنتعب ر الش  

ة، ومن الحيوانات التي ذكرىا ة الممتدة إلى مشاعر الأمان والاستقرار والحري  تمي ز بمده الأم بالحياة البري  
شعري ة  اووس... وغيرىا، ونذكر ىنا نماذجً جاج، والكتاكيت، والبغل، والغزال، والطااعر؛ الأرنب، والد  الش  

 :1اعرلذلك، يقول الش  
 الشنانير درب النّجاةِ أتركي فسحةً كي تضلَّ 

 وتأوي إلى فخّ عمي
 ولا تخبريو بأنّ ابنو الآن صيدٌ 

 لدوريّةٍ سفكتْ دمو في رؤوس الجبال!
 إرجعي كي نعيدَ سقيفتنا لمدّجاج الكريم

 الذي كان قاسَمَنا "خُنَّوُ" سكناً 
طيا بابنو الذي رب  و بإرادتيا، و ا لتركيا ح رة كي تأتي إلى فخ  عم  اعر صورة لمشنانير داعيً أورد الش  

اصطاده الاحتلبل الإسرائيمي الغاشم في رأس الجبل، ويرسم صورة أخرى لأصحابو حين كانوا يقاسمون 
 الدجاج بيتيم، في لوحة فني ة بسيطة بساطة الفرد الفمسطيني.

 :2وفي توظيف آخر لمحيوان في أبيات من قصيدتو إلى أين تذىب في مثل ليل كيذا، يقول
 وارتَحلْ!

 نموت من الحبّ يوماً كي 
 وسامحْ بفخارة العُمْرِ 
 يا من تُكسِّرىا لاىياً 

                                                 
 .250سبق ذكره، ص_ مريد البرغوثي، الأعمال الشعري ة الكاممة، مرجع  1
 .83_ مريد البرغوثي، زىر الرم ان، مرجع سبق ذكره، ص 2
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 مِثْلً نِمْرٍ 
 يُكسِّرُ عَظْمَ الغزالةِ تحت الشّجرْ.

 واخْتَصِرْ!
 البشر، ويموتون مثل كل   اعر الموت ليرحل عن الفمسطينيين، ويتركيم يعيشون مثل كل  ي خاطب الش  

 م فقط ميتة القتل والغدر؟ البشر، ولماذا لا يقتميم الحب  مثلب؟ أ
الفمسطيني غزالة فييا، والموت كالن مر الذي يفترس الغزالة  اعر صورة مأساوي ة جعل  يرسم الش  

 الرقيقة بكل عنف وقسوة.
 ثانيا: النبات
 افي الأراضي الفمسطيني ة، مبينً  اعر عن الطبيعة النباتي ة بإيراد أنواع الن باتات التي تنموعب ر الش  

تمي ز بمده الأم بأشكال الحياة الخضراء ذات الن وعية والجودة، مميئة بأنواع الأشجار المثمرة، وأشجار 
 الزيتون، والورود، وكل ما ي جس د ويرمز إلى الخير والعطاء. 

 :1اعرعرية لمن بات، يقول الش  ونورد فيما يمي نماذج ش  
 أتركي فسحةً كي نقشّر ىذه القداسةَ 

 بميدٍ يحبّكعن كلّ شعرٍ 
 والرّمز عن حبّة البرتقال،

بعودتيا ح رة لأىميا كأي  بقعة أرض في ىذا  اعر رغبتو في الانشغال بغير الأرض، تفاؤلاً ي بدي الش  
 العالم، إذ الحالة التي آلت إلييا ىي سبب الانشغال، وأورد البرتقال كرمز لموطن المغصوب.

 :2اعر أيضاوفي حديثو عن البرتقال يقول الش  
 فركتُ ورقةَ البرتقالِ بين كفَّي
 فركْتُيا لأشمّيا كما نُصِحْت
 وفي طريق يدي إلى أنفي
 أصبحتُ لاجئاً، بلا وطنْ!

البرتقال رمز لمعطاء والخير، وفرْك أوراقو يجعل رائحتو أقوى، وتأثيرىا في الش اعر واضح، إذ تذك ره 
 في بلبد غريبة عنو. ابالوطن المسموب، وأن و صار لاجئً 

                                                 
  .249_ مريد البرغوثي، الأعمال الشعرية الكاممة، مرجع سبق ذكره، ص1

 .40_ مريد البرغوثي، منتصف الميل، مرجع سبق ذكره، ص 2
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ر للؤشجار والن باتات كثير عبر قصائد الشاعر، لا مجال للئتيان بيا، يكفي فقط و وغير ىذه الص  
 ماذج.ن  بعض الإعطاء 

 الفرع الثاني: البيئة غير الحيّة
تشمل البيئة غير الحي ة الجمادات: الماء، واليواء، والضوء، والتراب، ونحاول ىنا إعطاء بعض 

 النماذج الشعرية ليذا النوع:
 أولا: الماء

اعر بكثرة في قصائده، يقول في قصيدتو طاعة شيء وقد أورده الش   الماء مبعث الحياة في كل  
 :1الماء

 يُترجم ارتعاشَوُ صلابةً ميما جرى
 لأنّو يريد منّا أن نكون ماءْ 

 آراؤنا رأي الإناءْ 
 يريد أن يرى ركودنا المقيمَ دائماً 

 في قاع كوبْ 
 الإبريق في يده يريدنا أن ننحني إذا انحنى

اعر ما يريده المحتل من الفمسطينيين، بأن يكونوا ماءً في انسيابيم لو، لا يعترضون، لا يصو ر الش  
الم ضرورة تحرُّكيم، حينيا يميمون ، فقط حين ي رى الظ  اون بما يريد، ولا ي حر كون ساكنً رأي ليم، فقط يمتزم

ورة طيفة، وىذه الص  ، ولا يتشبث بإنائو، وتيز ه الحركات الم  أين يوجييم، فالماء لا ي قاوم حين ي رج أو يسكب
 ا عم ا يريده الغاصب من استعباد باسم القانون.معب رة جدً 

 ثانيا: الضوء
اعر في قصائده، يقول في قصيدتو طال ور، وقد أورده الش  وء عمى اختلبف مصدره رمز الن  الض  

 :2الشتات
 ىنا، من ىنا

 الضوءِ،يطمعُ الذاىبون إلى مطمعِ 
 من بيننا، يفتحون المغاليقَ 

                                                 
 .56_55_ مريد البرغوثي، استيقظ كي تحمم، مرجع سبق ذكره، ص 1
 .78البرغوثي، طال الشتات، مرجع سبق ذكره، ص_ مريد  2
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 ميتيم لا يموت، وغائبيم ليس يُفقد،
ن ما غيابو ليفتح المغاليق التي حجبت مصدر الضوء عن الدخول، في صورة  من ذىب لم يغب وا 

 مميئة بالتفاؤل والتطمع لما ىو أفضل، فالضوء رمز النور والحرية وانجلبء الظلبم.
 :1اعر في ذات القصيدةوفي صورة أخرى لمضوء يقول الش  
 نصـــــحونا أن نضــــــيء الكَــــــــــــــــيْرَبا           اوطمبنا في انقطاع الضــــوء شمعً 

لبم المفروض من قبل المحتل الغاشم، الذي لا يريد اعر ىو الحري ة وانجلبء الظ  وء لدى الش  الض  
 ور.العديدة لإشعال الن  لمفمسطينيين الخروج من ىذه العتمة، رغم محاولاتيم 

 المطمب الثاني: التناص
التناص تشكيل نص  جديد من نصوص سابقة أو معاصرة؛ بحيث يغدو النص  المتناص  خلبصة 
لعدد من الن صوص التي تمحي الحدود بينيما، وأ عيدت صياغتيا بشكل جديد، بحيث لم يبق من 

إلا ذو و  الخبرة والمرانالن صوص الس ابقة سوى مادتيا، وغاب الأصل فلب يدركو 
2. 

اعر مريد البرغوثي من المبدعين الذين استطاعوا إذابة النص المأخوذ منو، وصيره في نصيم والش  
الجديد في تمي ز واضح، وفنية وجمال مبدع، أظيرت شخصيتو وخبرتو ودرايتو، وقد ظيرت في قصائده 

الأول: في الت ناص الد يني، والثاني: في  أشكالا عديدة لمتناص، نقتصر عمى اثنين منيا، وفق فرعين؛
 الت ناص الأدبي. 

 الفرع الأول: التّناص الدّيني
بإيحاءاتو  اويذكره مباشرةً، أو يكون ممتدً ، اا قرآني  الت ناص عندما يستحضر الأديب نصً ويتشك ل ىذا 

فيدخميا في سياق  ة، أو عبارة قرآني ة،وظم و عمى الن ص الأدبي، حيث يعمد إلى جزء من قصة قرآني  
و  .3نص 

 نذكر الآتي: م ريد البرغوثيعر كل من الت ناص في ش  ومن نماذج ىذا الش  
قصيدتو بعد اغتيال صديقو الرس ام ناجي العمي،  م ريد البرغوثيكتب  قصيدة أكمو الذئب:_ 

ة الن بي يوسف  واستوحاىا من ، قال الو كذبً  والذين قالوا بأكل الذئبمع إخوتو في القرآن الكريم،  قص 
إِنَّا ذَىَبْنَا نَسْتَبِقُ وَتَرَكْنَا يُوسُفَ عِنْدَ مَتاَعِنَا فَأَكَمَوُ  يَاأَبَانَا قَالُوا ۝وَجَاءُوا أَبَاىُمْ عِشَاءً يَبْكُونَ تعالى: ﴿

                                                 
 .90_ مريد البرغوثي، طال الشتات، مرجع سبق ذكره، ص1
 .29، ص2001_ محمد عزام، النص الغائب: تجميات التناص في الشعر العربي، د ط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 2
 .36، ص2014ة الرواية قضايا وآفاق، _ أحمد عادل القضابي، مصطمح الت ناص في النقد العربي، مجم3
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لَتْ  بَلْ  قَالَ  كَذِبٍ  بِدَمٍ  قَمِيصِوِ  عَمَى وَجَاءُوا ۝الذِّئْبُ وَمَا أَنْتَ بِمُؤْمِنٍ لَنَا وَلَوْ كُنَّا صَادِقِينَ   لَكُمْ  سَوَّ
 [.18_16]يوسف:﴾ وُ الْمُسْتَعَانُ عَمَى مَا تَصِفُونَ وَالمَّ  جَمِيلٌ  فَصَبْرٌ  أَمْراً أَنْفُسُكُمْ 

 :1مع الن ص القرآني ااعر متعالقً ويقول الش  
 وحدثني قائلا:

 بريء ىو الذئب من غيمتي يا مريدُ 
 فذئب البراري أجلّ من الجرم

 والبعض أخمَقُ أن يتعمّم منو الصفات
 إذا أنصفا

ر أرقى يحاور مريد البرغوثي صديقو في قبره، وكأن و يقول لو ليس الذ   ئب ىو من قتمني، فالذئب الح 
ن   ما البشر ىم من فعموا سواء المحتل أو العرب، والأجدر بيم أن يتخمقوا بخمق من أن يجرم أو يغدر، وا 

 كثر وحشي ة.ىذا الحيوان، فقد باتوا أ
 :2ويكمل الشاعر صورتو، قائلب

 فمتحمموا لمذئب اعتذاري
 وما أكل الذئب يوسف يوماً 

 ولكنّ يوسف ليس الذي يحتمي بالفرار
 وليس الذي ينتيي راجفاً 

الحاضر  ، وىو بريء، ولعل  يوسف الوقتارً يامو بيذا الجرم زو فالاعتذار موصول لمذئب عمى ات  
فرد فمسطيني شجاع  ، وىي صورة كل  الم يستسمم ولم يفر ولم يمت ىمعً  الذيىو ىذا الفنان المغدور، 

ن ق ت ل.  مقاوم، لا ينسحب ولا يخاف وا 
 الفرع الثاني: التّناص الأدبيّ 

عالق بين القديم والحديث، في نتج عنو نص وي سيم ىذا التناص الأدبي  في خمق نوع من الت مازج، والت  
 .3لي ة، جمعت بين ما ىو قديم، وما ىو جديدعري  جديد بممسة فني ة وجماش  

عر كل من الت ناص فيومن نماذج ىذا الش    نذكر الآتي: م ريد البرغوثي ش 
                                                 

 .287مريد البرغوثي، الأعمال الشعرية الكاممة، مرجع سبق ذكره، ص_ 1
  .311_ مريد البرغوثي، الأعمال الشعرية الكاممة، مرجع سبق ذكره، ص2

ر، خيضمحمد جامعة رسالة ماستر، كمية الآداب والمغات، _ سارة بوجمعة، جماليات التناص في شعر محم د جربوعة،  3
 .59، ص2015_2014
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اعر أحمد شوقي في قصيدتو السياسي ة مع الش   اا ومضمونً تناص  فييا عنوانً  قصيدة النعجة:_
المفترض والإيجابي الذي يقع عمى "الن عجة وأولادىا"، إذ عرض أحمد شوقي في قصيدتو تمك الجانب 
 .1كاىل الحاكم تجاه رعيتو، وىو الاعتناء بيم ورعايتيم، فيم مسؤوليتو

 امك بما يتناسب مع الحاضر، قاصدً وغ قصيدة أحمد شوقي تص   م ريد البرغوثياعر وقد أعاد الش  
واستنكار فعمو الدنيء تجاه من ذلك رسالة شوقي تجاه الحاكم بوجوب رعاية شعبو، لكن من خلبل تأنيبو، 

 شعبو بتسميمو للؤعداء.
اعر مريد اتفاقي ة "واي ريفر" وبما نص ت عميو من إعادة الانتشار الصييوني في ورب ما يقصد الش  

خراجيا من المناطق الفمسطينية، وعمى قيام الس مطة بالقبض عمى ما يسم ى ظممً  ا بالجماعات الإرىابية، وا 
زالة كل ما   .2يعادي الكيان الصييوني من الميثاق الوطني الفمسطينيفمسطين، وا 

م ريد البرغوثييقول  
3: 

 كيف فرّ بيا ىذا الذئب؟
 أنا الذي أحامي عن قطيعي،
 أنادي كل نعجة فيو باسميا،

 أصطحبو إلى أفضل عشب وماء
 لا أرتاح

 إلّا حين أسممو ليم، سمينا، كاملًا،
 في موسم الأضاحي

الأحوال سواء أفر  بيا الذئب أم سم ميا الراعي بيده حين يأتي الوقت ويطمبونيا،  الن عجة ميتة في كل  
 وبالتالي لا فائدة من الراعي وقد خان قطيعو، في ظن  منو أن و يحميو من الذئب.

ورة الإيجابي ة، ، حيث رسم شوقي الص  اا ومضمونً أحمد شوقي ومريد البرغوثي عنوانً تناص ت تجربتيْ 
الجانب الآخر، حيث  م ريد البرغوثياعر ة الص حيحة لاىتمام الحاكم برعي تو، واستيدف الش  وأبرز  الكيفي  
ورة السمبي ة لمحاكم الم فر ط في رعي تو، والخائن للؤمانة الم وكمة إليو، وقد ضم ن عنوان ومضمون رسم الص  

 قصيدة أحمد شوقي في قصيدتو ليعب ر عن واقع عصره. 
 

                                                 
 .151دار العودة، بيروت، د ت، ص ،1ط ،4_ أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاممة، مج 1
 .326، ص2011دار يافا، عمان،  ،1_ فيد خميل زايد، الحروب والتسويات بين الماضي والحاضر: دراسة تحميمية، ط 2
 .367_366ص_ مريد البرغوثي، الأعمال الشعرية الكاممة،  3
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 :الخاتمة
ورة الشعري ة في شعر _ سعت الد راسة المعنونة  إلى إبراز معالم  م ريد البرغوثيبتمظيرات الص 

يضاح المشاعر المنسابة فيو، ومدى قدرة الش   اعر عمى إيصاليا إلى الم تمقي الجمال في شعر الغ ربة، وا 
شراكو في عاطفت و وحالتو الن فسي ة كشكل من أشكا ل إيصال القضي ة كما ي حس يا ويعيشيا ىو، وا 

 الفمسطيني ة.
ورة راسة فإن  جودة الص  عر، وكما بي نت الد  ورة الشعري ة وسيمةً لإبراز الجمال المبثوث في الش  _ الص  

 اعر، وقدرتو عمى الإبداع، وترجمة أحاسيسو ومشاعره في أي شكل من أشكاليا.  تعكس ثقافة وخبرة الش  
عنيم،  االفمسطيني سواء في وطنو بين أىمو، أو في الشتات بعيدً _ مشاعر الغربة التي ت لبزم الفرد 

يصال معاناتيم اليومية في وطنيم وخارجو إلى ال عالم، في ىي التي فج رت قريحة شعراء كثر للئبداع وا 
الذين صنع موىبتيم عراء الش  أحد ىؤلاء  م ريد البرغوثيعن كتب التاريخ، و  اصورة فني ة صادقة بعيدً 

 .فسيةعورية والن  حالتو الش   لإيصالورة الشعري ة ، واستخدم الص  فمسطينيالعم ا يعتري قمب  عب رفالمنفى، 
 توصيات واقتراحات الدراسة 

عمى مثل ىذه البحوث الفني ة، وتناول أعمال لمعمل الباحثين في مجال الد راسات الأدبية  توجيو_ 
 باعتباره طاقة فني ة م بدعة.المغوية والدلالية والرمزية مريد البرغوثي من جميع النواحي 

فراد مجمة عممي  ورة الشعري ة عند مختمف الش  العمل عمى إنشاء سمسمة أبحاث تدرس الص  _  ة عراء وا 
قامة ممتقيات وندوات خاصة  لمناقشتيا باعتبار أن  الصورة الشعري ة شكل من أشكال نقل لنشرىا، وا 

يصال مشاعر الفرد وحالتو النفسي ة حيث كان.الحقائق وتصويرىا والت    عبير عن الواقع وا 
 قائمة المصادر والمراجع:

 : الكتبأولا
 د ت.، د ب ندار الدعوة، ، د ط، 1ج _ إبراىيم مصطفى وآخرون، المعجم الوسيط،

 .1983دار الثقافة، بيروت، لبنان، ، 4إحسان عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ط_ 
دار الفكر، د ب ن،  ،تح: عبد السلبم محمد ىارون، د ط، 3ج ، بن فارس، مقاييس المغةأحمد _ 

1979. 
 .دار العودة، بيروت، د ت ،1ط ،4_ أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاممة، مج

 .2014_ أحمد عادل القضابي، مصطمح الت ناص في النقد العربي، مجمة الرواية قضايا وآفاق، 
عالم الكتب، د ب ن، ، 1ط، 2الحميد عمر، معجم المغة العربية المعاصرة، ج أحمد مختار عبد_  

1429/2008. 
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المركز الثقافي العربي، بيروت،  ،1_ بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، ط
1994.  

لمنشر، دار الرشيد ، _ سيسل دي لويس، الصورة الشعرية، تر: أحمد نصيف الجنابي وآخرون، د ط
 .1982العراق، 

المؤسسة العربي لمدراسات  ،1_ شاكر مخبون النابمسي، التراب دراسة في شعر وفكر محمود درويش، ط
 .1987والنشر، بيروت، 

 ._ عمي صبح، الصورة الأدبية تاريخ نقد، د ط، دار إحياء الكتب العربية، د ب ن، د ت
دار يافا، عمان،  ،1والحاضر: دراسة تحميمية، ط_ فيد خميل زايد، الحروب والتسويات بين الماضي  

2011. 
مطبعة المجمع العممي العراقي، بغداد،  ،_ كامل حسن البصيري، بناء الصورة في البيان العربي، د ط 

1987. 
 ،1، تح: عبد القادر الأرنؤوط، ط9، ج بن الأثير، جامع الأصول في أحاديث الرسولمجد الدين _  

 .ن، د تمكتبة الحمواني، د ب 
_ محمد عزام، النص الغائب: تجميات التناص في الشعر العربي، د ط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 

 .2001دمشق، 
 .2018رياض الريس لمكتب والنشر، بيروت،  ،1_ مريد البرغوثي، استيقظ كي تحمم، ط

  .1997ت والنشر، بيروت، المؤسسات العربية لمدراسا ،1_ مريد البرغوثي، الأعمال الشعري ة الكاممة، ط
 .2011المركز الثقافي العربي، بيروت، ، 4_ مريد البرغوثي، رأيت رام ا﵀، ط
 .2002دار الآداب لمنشر والتوزيع، بيروت،  ،1_ مريد البرغوثي، زىر الرم ان، ط

 ._ مريد البرغوثي، طال الشتات، د ط، دار الكممة لمنشر، بيروت، د ت
 .2005رياض الريس لمكتب والنشر، بيروت،  ،1منتصف الميل، ط_ مريد البرغوثي،  

 .2011لبنان،  ،رياض الريس لمكتب والنشر، بيروت ،2_ مريد البرغوثي، ولدت  ىناك، ولدت  ىنا، ط
 .دار لسان العرب، بيروت، د ت، د ط، 2ج بن منظور، لسان العرب،  جمال الدين_ 
 : الرسائل والمذكراتنياثا

جامعة رسالة ماستر، كمية الآداب والمغات، _ سارة بوجمعة، جماليات التناص في شعر محم د جربوعة، 
 .2015_2014ر، خيضمحمد 
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ماجستير، جامعة النجاح  رسالة_ محمود يوسف عوض، أسماء الزمن في القرآن الكريم دراسة دلالية، 
 .2009الوطنية، 

ماجستير في المغة العربية  رسالة_ وفاء محمد شحدة عرامين، الصورة الشعرية عند عمي جعفر العلبق، 
 .2017_2016وآدابيا، كمية الدراسات العميا، جامعة الخميل، 

ماجستير في المغة العربية  رسالة_ نسرين عطا سالم أبو شخيدم، شعر مريد البرغوثي دراسة أسموبية، 
 .2014جامعة الخميل،  ،دراسات العمياوآدابيا، كمية ال

 المواقع الإلكترونيةثالثا: 
 ،14/02/2021تاريخ النشرميرفيت صادق، رحيل الشاعر والروائي الفمسطيني مريد البرغوثي، _

https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/14/%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D

9%84%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%88%D

8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D

9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9

%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF 06/01/2023، تاريخ التصفح. 

https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/14/%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF
https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/14/%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF
https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/14/%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF
https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/14/%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF
https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/14/%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF
https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/14/%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF


 

 

 
 
 


