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 الأصوات المتكرّرة في بردة كعب بن زهيرجمالية 
The Aesthetics of recurrent sounds in KaabIbn Zuhair’s “Al Burda” 

 barika.dz-nacira.ghegaglia@cu، الجزائر، بريكة -المركز الجامعي سي الحواس ،نصيرة غقاقمية

  24-24-2223: تاريخ قبول المقال                          11-20-2222: تاريخ إرسال المقال

 :الممخص
سعت الأسموبية عبر تاريخيا الطويل لتكون منيجا نقديا ييدف إلى معاينة النّصوص الأدبية بالاعتماد 
عمى النّظام المّغوي الذي يتشكل منو النّص، مستفيدة من المسانيات في الكشف عن وظائف المغة في توضيح 

مغة في المتمقي، ولما كانت البردة المعنى الذي قصده المؤلف، وقد ركزت الأسموبية عمى الأثر الذي تتركو ال
إحدى روائع الشّعر العربي وليا مكانتيا الخالدة، ومدونة تستحق أن يسمّط عمييا ضوء الدراسة الأسموبية لرصد 

ني؛ جاءت ىذه الورقة البحثية لمكشف عن طبيعة البنية الصوتية في آمكامن سحرىا المغوي الأخاذ بمنظور 
بجمال لغتيا وسحر معانييا وقوة تأثيرىا بشيادة أولى من سيد الخمق أجمعين،  نص شعر خالد، وقصيدة عُرِفت

فأمتعت سامعيا وشفعت لصاحبيا وظمت خالدة إلى يومنا ىذا. معتمدين عمى المنيج الوصفي مستعينين 
ما ىي الأبعاد الجمالية السؤال العام الذي يمكن طرحو و ، بالمنيج الإحصائي لتفسير وتوضيح بعض الحقائق

 .؟مجتمعةوالدلالية التي يمكن أن تكشف عنيا الدراسة الأسموبية لمبردة في مواطن تكرار الأصوات منفردة أو 
 الأصوات المتكررة. –البنية الصوتية  –البردة  -جمالية الأصوات  الكممات المفتاحية:

Abstract: Throughout its long history, stylistics has sought to be a critical approach 

aimed at reviewing literary texts based on the language system of the text. Drawing on 

linguistics to reveal the functions of language in clarifying the meaning intended by the 

author, Stylistics focused on the language impact on the recipient. “Al Burda “as a 

masterpiece of Arab poetry and its immortal status, an ode that deserves to be highlighted 

by the stylistic study to monitor its linguistic fascination synchronically. This paper 

revealed the nature of the acoustic structure in Khalid's poetry text, A poem known for 

the beauty of its language, the magic of its meaning and the power of its influence with 

the testimony of the Master of All Creations, which pleased its audience and interceded 

for its writer and remained immortal to this day. Based on the descriptive approach, using 

the statistical approach to interpret and clarify certain facts. What aesthetic and semantic 

dimensions can a stylistic study of “Al Burda” reveal in replication of individual or 

combined sounds?. 
Key words: The aesthetic of sounds - Al Burda - acoustic structure - recurrent sounds. 
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 مقدمة:
تُعد البردة واحدة من روائع الشّعر العربي، ونصا شعريا خالدا نسجو فحل من فحول الشّعر خصيصا       

، جاءه بيا معتذرا لما بدر منو من سوء، فسُّرَ بيا نبي الله _الله عميو وسلاموصموات _لخير خمق الله محمد 
 وعبّر عن فرحتو بأن خمع بردتو الشّريفة وألبسيا كعبا بن زىير، فشفعت لصاحبيا.

لذا فإنّ نسيج البناء المّغوي لمبردة من شأنو أن يكون عاملا مؤثرا في المتمقي نتيجة وجود خصائص       
ييا، نيدف إلى إبرازىا بتطبيق منيج عممي عمى نص أدبي ابتغاء الكشف عن مقوماتو الجمالية مميّزة ف

ومنيا الأصوات المكرّرة وعلاقتيا بالمعنى والتي تُعنى بتكرار الأصوات ذاتيا، وتكرار  ومكامنو الدلالية
 واللاحق(،والتّصدير، والتّذييل.   الجناس التاّم، والتاّم المستوفي، فردة ومجتمعة نخص بيا التّجنيس )الأصوات من

والسؤال العام  .الحقائق معتمدين عمى المنيج الوصفي مستعينين بالمنيج الإحصائي لتفسير وتوضيح بعض
في  تكشف عنيا الدراسة الأسموبية لمبردة التي يمكن أن والدلالية الجمالية ما ىي الأبعادالذي يمكن طرحي

 مواطن تكرار الأصوات ؟.  

 بردة كعب بن زىير :: الأول المبحث

، التي قيمت في سيد الخمق أجمعينلفحل من فحول الشعر و تعد البردة واحدة من روائع الشعر الخالدة،      
 وسنعرج في ىذا المبحث لذكر نبذة عن صاحب البردة ومناسبة نسج أبيات ىذه الرائعة الشعرية. 

 نبذة عن صاحب البردة :: المطمب الأول

كعب بن ربيعة المعروف بأبي سُممى، وابن رياح بن قرط بن الحارث بن مازن بن ثعمبة بن ثور " ىو      
، 2" فحول الشّعر العربي المخضرمين وىو من مضر" من  عُدّ في زمانو،1" بن ىزمة بن عثمان بن مزينة

م( 644ه/24) فذكر بعضيم السنة" وقد تضاربت الآراء عند مؤرخي الأدب العربي حول تعيين سنة وفاتو، 
م(، مستندين إلى حادثة البردة ورغبة 662ه/ 42م( وحدّد غيرىم السنة )645ه/26وذكر بعضيم الآخر )

واحدة من  فقد مثّمت البردة، 3"  م(680م إلى غاية 660معاوية في شرائيا حيث إنّ خلافتو امتدت من )
لباسيا والظيور الراشدين وتداول الخمفاء  ،الخلافةكيتيا لبيت انتقمت مم التيالآثار المادية لمنبي الشريف، و 

 بيا في الأعياد الدينية. 

ميّزت شاعرنا وعكست منبتو الشعري، فأبوه زىير بن أبي سممى واحد كانت قصيدة البردة بمثابة بصمة      
فقد عرفت بقصائد الرثاء لأخييا في الشعر  صائتمن شعراء المعمقات السبعة، وعمتو الخنساء ليا باع 
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، نظم 4"نشأ نشأة أدبية جلّ أىميا شعراء وقال الشّعر في معظم أغراضو" ومن ىنا يمكن القول أنّ كعباصخرا 
ولعل الشّعر كعبا الشعر في صغره واستوفى أغراضو بأسموب بارع، ويرى حسين حسن سبب ذلك قائلا:  " 

فقد نظمو في السنوات الأولى من عمره وكان أبوه ينياه عن ذلك  سمة وراثية برزت في شاعرنا منذ الصغر،
أن يتخذ الشعر وسيمة  ا، خشي زىير بن أبي سممى عمى ابنو كعب5" مخافة أن يقول مالا خير فيو ولا منفعة

 ىجاء وذم يقذف بو عدوه فيصل بو الأمر إلى مالا يحمد عقباه، وكان ىذا سببا كافيا لنييو عن نظم الشعر.
أجمع الرواة عمى أنّ كعبا كان أحد فحول الشّعر "  وقدلا عجب أن يولد شاعر فذ من رحم سلالة شاعرة،      

والمقدم في طبقتو، وقد امتاز شعره بقوة التّماسك وجزالة المّفظ وسمو المعنى، ولكعب قدم راسخة في ميدان 
وبالرّغم من انّو  -تانة الشّعر وشرود القافيةوما كان يمتاز بو من م –الشّعر، وصيت ذائع، حتى إنّ الحطيئة 

ة رفيعة في مراتب الشعراء احتل كعبا مكان، 6كان راوية لزىير وآل زىير، أتى كعبا ورجاه أن يذكره في شعره "
 نادرة جعمت منو محل اىتمام ومصدر تأثير فيمن حولو.وانفرد نسيج شعره بصفات 

 : 7أسباب نسج البردةالمطمب الثاني: 
لم تختمف الروايات التي دارت حول البردة لأنّ سبب نسجيا كان واضحا في أبياتيا، فحين تتابعت      

شرع بُجَيْر أخو كعب لمذىاب لمبايعتو فيجاه، ولمّا  _صمى الله عميو وسمّم_ الوفود والقبائل عمى رسول الله 
عمم النّبي بذلك وتكرّر منو ذلك أىدر دمو فخشّي عميو بُجَيْر ونصحو بالتّوبة، فقدِم المدينة وتوسّل بأبي بكر 
الصديق متشفعا ومدح النّبي بلاميتو التي راقت لو فخمع بردتو وألبسو إياىا، فأصبحت القصيدة من عيون 

 د الخالدة.القصائ
 ويعد البيت الأكثر شيرة:  

 
 

 لَنُورٌ يُسْتَضَاءُ بِوِ            مُيَنَّدٌ مِنْ سُيُوفِ الِله مَسْمُولُ  إنَّ الرَّسُولَ 
 

وقد سُرَّ النَبي المصطفى أن يكون بجانبو شاعر مُجيد، فسُمِيّت فيما بعد القصيدة ببردة كعب واشتير بيا      
 وعدّ أفضل شعراء الإسلام بعد حسّان بن ثابت.

ولأنّ قيمة البردة المعنوية لا حدود ليا، لم يرض كعب بيعيا رغم أنَّ معاوية أغْمَى لو الثمن، ولمّا مات راجع  
معاوية أىمو فاشتراىا بأربعين ألف درىم، وىي التي توارثيا الخمفاء فيما بعد وكانوا يخرجون بيا لمنّاس في 

مان فحفظيا مراد الثاني في صندوق من الذىب لا تزال الخمفاء من الأتراك من بني عث ىالعيدين ثم انتيت إل
 محفوظة في حتى الآن في الآستانة في تركيا.
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فقط، ولو أمعنا النّظر في  _وسلاموعميو محمد صموات الله _ تبدو البردة قد نسجت أبياتيا لسيّد الخمق    
 أبياتيا فسنجد أنّيا تحتوي عمى ستة أغراض شعرية جاءت عمى التوالي:

 ( شوقو لمدعوة الإسلامية1-13)-1
 احمةو الر أ( وصف النّاقة 14-34)-2
 ._صمى الله عميو وسمّم_( سعي الوشاة لمتفّرقة بينو وبين رسول الله 35-38)-3
 مانالأ( طمب 39-45)-4
 ._صمى الله عميو وسمّم_( مدح الرّسول 46-51)-5
 الصّحابة وعزميم عمى الجياد في سبيل نصرة دين الله. ( شجاعة52-58)-6

 المطمب الثالث: بحر البردة: 
وىو من البحور مزدوجة " انتقى شاعرنا صاحب البردة البحر البسيط لينسج عمى إيقاع تفعيلاتو أبياتو؛     

قيل عميو الكثير من التفعيمة عرفو الشعر العربي منذ عصره الأول، وجاء بعد الطويل من حيث الشيوع، وقد 
جت ىذه القصيدة عمى وزن من أكثر سِ نُ  ،8،ولعلّ ىذا خير دليل عمى إيقاع ىذا البحر الجميل"أميات القصائد

وعدم تصنعو وصدق مشاعره ن بساطة كعب والمعبّر عالأوزان شيوعا عند شعراء الجاىمية وصدر الإسلام، 
د الخمق في قصيدة مدح لسيّ شاعر فحل ومخضرم أن يعتمد بحر البسيط  عمى، وليس غريبا في كلامو

أجمعين، معبرا لو فييا عن ندمو وحسرتو عمى ما بدر منو من سوء، طالبا عفو النبي المصطفى، والواقع أنّ 
بمغ كعب ىدفو و ر أيما تأثير في سامعيا، عمى تفعيلاتو قصيدة البردة، بمغ المنشود وأثّ  تسجالبحر الذي نُ 

فصفح عنو ومُنحت قصيدتو صفة الخمود، وباتت نموذجا نسجت عمى منوال موضوعو أو بحر قصيدتو قصائد 
 المدح النبوي.

 البردة : اتضَ عارَ المطمب الرابع : مُ 
 فيي واحدةاحتمت قصيدة البردة مكانةً بارزة في الشعر العربي عامةً، وفي شعر المديح النبوي خاصةً،     

عمى الرغم مما تحممو و من قصائد المديح النبوي التي اعتمد فييا الشاعر عمى المنيج الفني الجاىمي، 
 .معانييا من تقميد واضح، إلا أنيا تخفي نسقًا مغايرًا، وبالتالي تميزت ىذه القصيدة بطابع الأصالة، والإبداع

يكتب في اليجاء وساىم بشعره في بعد إسلامو ألفاظو وأغراضو فمم  -كعب  –شاعرنا المخضرم ىذّب 
يدة البردة من دُرَر الأدب صارت قصالدعوة إلى دين الله تعالى والحثّ عمى تعاليمو ووعظ المُسممين، و 

تنتوِ عند ىذا الحد، فقد أصبحت "البردة" تقميدا شعريا لمشعراء الذين ينظمون المدائح  لملكن القصة العربي، 
البوصيري فييا ، وقد قمّد بالبردة بعد بردة كعب بن زىيروالتي سميت البوصيري قصيدة  ومن بينيمالنبوية، 

طور كثيرا من الأمور لم يظير ذلك في قصيدتو بل غير و  إلا أنو ،وسار عمى نيجو في مدح النبي اكعب
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بردتو ليست معارضة بالمفيوم  إلا أنر،محتشمة عكس كعب بن زىيت عفيفة و منيا أن مقدمتو الغزلية كان
 كمتاو ،التقميدي لبردة كعب بن زىير، بل تشترك معيا في الموضوع فقط وتخالفيا في القافية والأسموب

 .القصيدتين سميتا  بالبردة تبركا ببردة النبي عميو الصلاة و السلام
 في المنازل والمساجد وغيرىا. مجالس الذكر في الاحتفالات الدينية،وحتىلمبوصيري تصدرت البردة      

نستطيع الجزم بأن الجماىير في مختمف الأقطار الإسلامية لم تحفظ قصيدة مطولة كما " يقول زكي مبارك:
حفظت البردة،فقد كانت ولا تزال من الأوراد تقرأ في الصباح،وتقرأ في المساء،وكنت أرى ليا مجمسا يعقد في 

 .9" وم جمعة،وكان في ذلك المجمس تأخذ بمجامع القموبضريح الحسين بعد صلاة الفجر من كل ي
 

 التي يقول في مطمعيا : أحمد شوقي نيج البردة لأمير الشعراء،ومن المعارضات أيضا نجد      
 10ريم عمى القاع بين البان و القمم            أحل سفك دم في الأشير الحرم          

 

وقد كتبيا عمى نيج قصيدة  -في مدح الرسول _صمى الله عميو وسمموتعد من أروع القصائد التي كتبيا      
 البردة لمبوصيري، وتعبر من أطول القصائد التي كتبيا أمير الشعراء أحمد شوقي.

عمى الرغم من أنّ بردة كعب بن زىير لم تكن أول قصيدة في المدح النبوي، إلّا أنّ أثرىا طبعتو      
ن كانت لم تظير في شكميا التقميدي إلّا أنيا برزت في موضوع البردة في حدّ ذاتيا، وساىمت  المعارضات، وا 

 .-موات الله عميو وسلاموص-بدورىا في ميلاد أروع القصائد التي خصصت لمدح خير خمق الله محمد 
 :لالة الأصوات المتكرّرةدآراء المغويين العرب في قضية : المبحث الثاني

فأدلى كل منيم بدلوه في لموضوع دلالة الأصوات المتكرّرة،  العرب القدماء والمحدثونلتفت المغويون إ    
لمغويين العرب القدماء آراء اىذا الموضوع مبرزا علاقة تكرار الصوت بالمعنى، وفي ىذا السياق نعرض 

 والمحدثين .

 آراء المتقدمين:: المطمب الأول
ولعل أول إشارة ليذا انتبو المغويون العرب منذ القدم لمعلاقة التي تربط الصوت بالمعنى الدلالي لو، 

الموضوع عند لغويي العربية ما ذكره " الخميل" وىو يفسّر بعض الألفاظ التي وُضعت عمى حكاية صوت، 
، وفي قولو تأكيد عمى أنّ بعض من 11فيقول:"كأنيم توىموا في صوت الجُنْدُبِ استطالة  ومدا فقالوا: صرصر"

 . المغة أخذ من أصوات الأشياء



 
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883 الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 722-707ص.ص:           20العدد:                  20المجلد:                       0202السنة: 

 زىير بن كعب بردة في المتكرّرة الأصوات جمالية
 

722 
 

: " فأقواىنَّ فيقولالدلالة المّفظية(، ) مسمى ابن جني عمى ىذا النوع من الدلالة الصّوتية ويُطْمق أبو الفتح
الدلالة المّفظية، ثم تمييا الصناعية، ثم تمييا المعنوية. ولنذكر من ذلك ما يصّح بو الغرض...ألا ترى إلى قام 

ى فاعمو. فيذه ثلاث دلائل من لفظو و) دلالة لفظو عمى مصدره( ودلالة بنائو عمى زمانو، ودلالة معناه عم
" مثلا قامويعتبرىا أقوى الدلالات، لأن معرفتيا تتوقف عمى الأصوات المكونة لمكممة ف"،12وصيغتو ومعناه""

بوحداتيا الصّوتية تدل عمى القيام؛ أي أننا وقفنا عمى الحدث من خلال لفظ الفعل، وىكذا كل فعل بأصواتو 
 يؤدي معنى الحدث. 

ة، نتيجة اختلافيا في المخرج والصفة، فقد استعمل كل ئياه الأصوات تختمف في قدراتيا الإيحولأن ىذ     
منيا حسب الموقف الذي تقتضيو، فقالوا قضم، وخضم وكلا المّفظتين يدلان عمى الأكل، غير أنّ الأولى تدل 

في  قضمألا تراىم قالوا  ":ذا الشأنابن جني في ى يقول، و عمى الأكل اليابس، والثانية تدل عمى الأكل الرطب
الخاء، فجعموا الحرف الأقوى لمفعل الأقوى، والحرف  القاف وضعف لقوة وذلك الرطب فيخضم و اليابس

أن  جني ابنومن ثم فإن دلالة الفعمين مستوحاة من خصائص الصوت إذ يرى ؛13"الأضعف لمفعل الأضعف
ىناك صمة وثيقة بين القاف الشديدة والصوت الناشئ عن أكل اليابس وبين الخاء الرخوة والصوت الناشئ 

 عن أكل الرطب.

فيقول:" حكاية قول ، ويتحدث الثعالبي في كتابو " فقو المغة " عن الوجو الرئيسي من أوجو الدلالة الصّوتية 
ويذكر ذلك في فصل حكاية أصوات النّاس في أقواليم ، 14سُّكُوتِ "الرّجل لِمقوم صَوْ صَوْ . وىي كممة زَجْرٍ لم

 ، معبرا عن وجود رابط المحاكاة بين الصوت والمعنى .وأحواليم
ولعل أكثر لغويي العربية وضوحا في ىذا الجانب بعد الثعالبي، جلال الدين السيوطي الذي استوعب        
 مظير من مظاىر الدّلالة الصّوتية، قبمو، فعقد فصولا وافية تحدث في كل واحد منيا عن  من كافة آراء

ومن بين ما قالو حول الموضوع:" وأما أىل المّغة فقد كادوا يطبقون عمى ثبوت المناسبة بين الألفاظ 
و ما عبّر عنو السيوطي ، وىبيذا الموضوع والحديث فيو في ثنايا مؤلفاتيم، وىذا ما يفسره اىتماميم 15والمعاني"

قائلا: "....فانظر إلى بديع مناسبة الألفاظ لمعانييا، وكيف فاوتت  العرب في ىذه الألفاظ المقترنة المتقاربة في 
 ، وىنا يقرّ السيوطي بالدلالة الصوتية ويؤكدىا بمختمف مظاىرىا. 16المعنى"

 آراء المتأخرين :المطمب الثاني:
يعد الدكتور صبحي و  الموضوع، بل استمر ليصل إلى لغويي العربية المحدثين لم يتوقف البحث في ىذا     

الصالح من بين لغويي العربية تحمسا لمموضوع، فقد خصّص بابا في كتابو " دراسات في فقو المغة " لمحديث 
سبة فيقول:" أما عن مناسبة أصوات العربية لمعانييا، مستعرضا العديد من آراء لغويي العربية القائمين بيذه المنا
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الذي نريد الآن بيانو فيو ما لا حظو عمماؤنا من مناسبة حروف العربية لمعانييا ما لمحوه في الحرف العربي 
، ويشيد بما توصل إليو عمماء المّغة قائلا:" أىل المغة بوجو عام والمغة العربية 17من القيمة التّعبيرية الموحية "

لمناسبة الطبيعية بين الألفاظ والمعاني... .فكان لا بد لنا من الاقتناع   بوجو خاص كادوا يطبقون عمى ثبوت ا
، رأى صبحي الصالح أنّ ما ذىب إليو 18بيذه الظاىرة المّغوية التي تعد فتحا مبينا في فقو المّغات عامة"

وبالأخص وفق أدلة مقنعة وأمثمة يحاكي فييا فعميا الصوت معناه، المغويون العرب من دلالة الأصوات جاء 
 أصوات الطبيعة.

أما محمود فيمي حجازي فقد أنكر وجود أي صمة بين الألفاظ ومعانييا في حديث لو استعرض في ثناياه       
أنّو" ليس ىناك أيّ علاقة بين الرّمز المّغوي ومدلولو في كممات في مختمف المّغات وبيّن فيقولو نماذج من 

، 19" القائمة بين الرّمز الصّوتي والمّغوي وما يدل عميو ىي علاقة الرّمزالواقع الخارجي، والعلاقة الوحيدة 
موضحا ذلك بقولو:" الكممة ترمز إلى شيء مادي أو معنوي، وعل ىذا فالعلاقة طبيعية تربط بين الأصوات 

ماديا، و) ( في الألمانية وبين ) منضدة( باعتبارىا واقعا Tischالمكونة لكممة ) منضدة( في العربية أو كممة )
منضدة( في المغة العربية كممة مؤنثة، لا لأن ىناك تأنيث في خشب المنضدة ولكن لأنيا تنتيي بتاء التأنيث 

مفسرا مرده أنّ ىناك علاقة  ، جاء إنكار محمود فيمي حجازي متحفظا20والتاء في العربية علامة التأنيث"
ثرىا في جميع لغات العالم، غير أنو يستدرك في رمزية بين كلا الطرفين، وأنو لو كانت ىذه حقيقة لبرز أ

حديث لو ويستثني المغة العربية التي عمى حدّ قولو أكثر المّغات احتواء لكافة مظاىر الدلالة الصّوتية، ويقول 
في ىذا السيّاق " الدلالة الصّوتية لا يمكن إنكارىا عمى الرغم من وجودىا في بعض المّغات أوضح من لغات 

، ربط محمود 21كون المغة العربية من بين أكثر المّغات احتواء لجميع مظاىر الدلالة الصّوتية " أخرى وقد ت
 فيمي حجازي قوة ووضوح العلاقة بين الصوت ودلالتو بتباين احتواء المغات لمظاىر الدلالة الصّوتية. 

 الأصوات المكرّرة وعلاقتيا بالمعنى:المبحث الثالث: 
تم ذكره عبارة عن نماذج مختارة لتكرار الصوت تكرار الأصوات في أبيات كثيرة في البردة، وما سي يبرز     

 تكرار الأصوات مجتمعة.منفردا بعينو وكذا 

 تكرار الصوت بعينو::الأولالمطمب _ 
كرّر الصوت منفردا في أبيات البردة بشكل لافت للانتباه، ولا ريب أنّ ىذا التكرار خادم لممقام معبر       

منفردة، في محاولة منا لإيجاد عن الغرض المنشود، وسنعرض عمى التوالي أنواع الأصوات التي تكرّرت 
 تخريجة مناسبة لمسّياق.
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 الصّوت الانفجاري:أولا:

بشكل لافت للانتباه، حتى تُعبّر عن المقام المناسب وتخمق  -في البردة -الصوامت الانفجارية تردّدت    
الرابطة الدلالية بين الدال والمدلول، ومن أفضل الصوامت التي رسمت الصورة الشِّعرية ما جاء في الأبيات 

 الآتية: 
 أقُومُ مَقاَما لو يقُومُ بو                  أرَى وأسمعُ ما لو يَسْمَعُ الفٍيلُ  لَقَد

 لُ حتَّى وَضعْتُ يَمِيني لا أُنازعٍُوُ               في كفِّ ذي نَقَماتٍ قٍيمُوُ القِي
 

صوت القاف أربع مرات، وىو صامت انفجاري قد عبّر عن الإحساس الذي  الأول 22البيتذُكِر في      
، وىو متأكد أنّو سيرى ويسمع ما _محمد عميو الصّلاة والسّلام_ينتاب الشاعر وىو حضرة سيّد الخمق أجمعين 

يؤكد  لم يخطر ببالو يوما ولم يسمع بو من قبل، فشعوره منقطع النّظير لم يسبق لو أن أحسّو، خوف ورىبة كما
ويضرب مثلا بالفيل كأضخم الحيوانات وأعظميا جثة عمى الرغم من كل ىذا إلا أنّو سوف يرتعد خوفا لمّا 

يقوم( مكانة سيّد الخمق أجمعين  -مقاما -يمتقي وجيا لوجو مع رسول الله، وقد رسم تكرار القاف في ) أقوم
 والرّفعة الربّانية التي منحو الله إياىا.

راع الداخمي الذي  -قِيمَوُ  -الثاني فتكرار القاف ثلاثة مرات في ) نَقَمَاتٍ أما البيت        القِيلُ( صوّر الصِّ
يعيشو الشاعر جرّاء إىدار النّبي لدمو، ولن يرتاح إلاَّ بعد أن يتجرأ ويضع يمينو في يد الرّسول الشّريفة ويسمع 

 منو قولا صادقا نافذا بأنّو قد صفح عنو وسامحو.
 عيد عن ىذا المقام ما جاء في قولو:وغير ب     

 
 بَانَتْ سُعَادُ فَقَمْبِي اليَوْمَ مَتْبُولُ             مُتَيَّمٌ إِثْرَىَا لَمْ يُفْدَ مَكْبُولُ 

 وَمَا سُعَادُ غَدَاةَ البَيْنِ إِذْ رَحَمُوا          إِلاَّ أَغَنّ غَضِيضَ الطَّرْفِ مَكْحُولُ                
 
عت في البيت الأوّل الصوامت الانفجارية: الباء، والتاء، والكاف، والدال، لتصور حالة الشاعر التي اجتم      

آل إلييا بعد أن فارقتو السّكينة، وأصبح يعيش صراعا داخميا يبحث فيو عن نفسو التي أىدر دميا الرّسول 
بيذه الصوامت الانفجارية إحساسو بأنّو ، وقد صوّر انحباس النّفس اليواء عند النّطق _صمى الله عميو وسمّم_

مكبّل، وعاجز عن فعل أيّ شيء، وقد جاءت الصوامت الانفجارية في البيت الثاني: اليمزة، والضاد، والطاء، 
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لتعبّر عن صوتو المشحون بالأسى وشدّة الحزن والنّدم، والشوق لمدخول في ىذا الدّين الجديد بعد أن وصمتو 
 ئنو فييا بأنّ الرّسول أخ كريم، وبن أخ كريم يعفو ويُعْرِضُ عن الجاىمين.رسالة أخيو بُجَيْر يطم

 ت الاحتكاكية:امو الص:ثانيا
بشكل متناسق، صوّر المعاني الممموسة وأضفت إيقاعا  -في البردة -استخدمت الصوامت الاحتكاكية   

 موسيقيا جذابا في أبيات البردة، وىذه الأبيات خير دليل عمى ذلك:
 

اخَةِ الذّفْرِ إِذَا عَرَقَتْ          عُرْضَتُيَا طَامِسُ الَأعْلَامِ مَجْيُولُ              مِنْ كُلِّ نَضَّ
 
تكرّر صوت العين في البيت ثلاث مرات مقارنة بغيره من الصوامت وىو" صوت مجيور رخو، مخرجو       

تي ستوصل كعبا إلى حيث يجد ضالتو ، وقد رسم ىذا الصوت الاحتكاكي صورة النّاقة ال23وسط الحمق"
المنشودة، فيي ناقة قوية سريعة، تتصف بالصّلابة والشّدة وىو ما صوّرتو صفة الجير فيو، فلا يبمغ منيا 

 الإعياء أو التّعب، وعبّر ذلك قولو:) عرقت، عرضيا، الأعلام(، وفي السيّاق نفسو يقول:
 

نَةٍ     وَعَمُّيَا خَالُيَا قَوْدَاءُ شِمْمِيلُ       حَرْفُ أَخُوىَا أَبُوىَا مِنْ مُيَجَّ
 كَأَنَّمَا فَاتَ عَيْنَيْيَا وَمَذْبَحُيَا           مِنْ خَطْمِيَا وَمِنْ المَّحْيَيْنِ بِرْطِيلُ 

ورد الصامتان الياء، والحاء في البيتين مكرّرين أكثر من مرّة في ) أخوىا، أبوىا، عميا، خاليا، عينييا، 
نطق حركة كالفتحة مثلا ويمر ل(، والياء صامت " يتكون عندما يتّخذ الفم الوضع الصالح مذبحيا خطميا

اليواء خلال الانفراج الواسع الناتج عن تباعد الوترين الصّوتين بالحنجرة محدثا صوتا احتكاكيا يرفع الحنك 
لشاعر بيذا الصّوت ليؤكد كرم ، واستعان ا24المّين، فلا يمرّ اليواء من الأنف ولا تتذبذب الأوتار الصّوتية "

النّاقة وأصميا، فيي من نسب لم يدخمو غريب في قولو: ) ميجنة( وىي من الصفات المستحسنة في الإبل، 
ولعل وضوح وسيولة نطق الياء يدل عمى بيان نسب ىذه النّاقة، دون وجود أي دخيل، أو صعوبة في تحديد 

 أصميا الكريم.
وس يتم النّطق بو برفع مؤخرة المّسان حتى يتصل بالطّبق وخمق صمة تسمح أما الخاء فصامت  رخو ميم    

لميواء بالمرور، ولكن مع احتكاك المّسان والطبق في نقطة تلاقييما، وىذا ىو عنصر الرخاوة في الخاء وفي 
ذا الصّوت نفس الوقت يرتفع الطبق ليسد المجرى الأنفي، ولا تحدث ذبذبة في الأوتار الصّوتية، ومن ثمّ كان ى

، ولم يخرج صوت الخاء ىو الآخر عن دائرة الوصف المادي، فالشاعر أراد أن يصور لنا امتلاء 25ميموسا"
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النّاقة بالمّحم فيو يرى أنّ وجييا ضخم مستطيل ما بين عينييا ومقدم الفكين غاية في الطول، وقد شاركو في 
 السِّعة والانبساط الذي يتميّز بو وجو النّاقة.ذلك صوت الحاء في قولو: ) مذبحيا، المّحيين( ليبرز 

 الاحتكاكية: -الصوامت الانفجارية:ثالثا
في مواضع مناسبة عمى الرّغم من أنّو لم يتكرر بشكل لافت  -في البردة-استخدم الصوت المركب

 للانتباه ولم تتجاوز المرتين في البيت الواحد، انظر قول النّاظم:
 ينِ أَبْطَالٌ لُبُوسُيُمْ       مِنْ نَسْجِ دَاوُدَ فِي اليَيْجَا سَراَبِيلُ شُمُّ العَراَنِ          

، وتكراره 26وصفة التركيب في الجيم " تستمزم في نطقو طريقتين أـولاىما الانفجار وثانييما الاحتكاك"
النّفس والكبرياء،  مرتين ولّد موسيقى قوية ومؤثرة لأنّو بصدد الحديث عن المياجرين فقد وصفيم بأنّ ليم عمّو

وقولو: )نسج، الييجا( توحي بالصّلابة والبأس الذي امتازوا بو بعد ىجرتيم وىم مستعدون للالتفاف تحت راية 
 الإسلام ويحاربوا في سبيل دين الحق.

 الصوامت المكرّرة " الراء ":رابعا: 
الذي يمتاز بخصائص صوتية، مثل: " تكرار  –الراء  -إنَّ الشيء اللّافت للانتباه ىو كثرة وجود المكرر  

، وقد وزع ىذا 27ضربات المّسان عمى مؤخرة المّثة تكرارا سريعا، وتتذبذب الأوتار الصّوتية عند النطق بو"
 الصامت بشكل منسجم مع المعني، انظر قول النّاظم: 

 راَقِييَا رَعَابِيلُ تَفْرِي المِّبَانَ بِكَفَّيْيَا وَمَدْرَعُيَا         مُشَقَّقٌ عَنّ تَ 
تكرار الراء أربع مرات في البيت، يصور تشبيو الشاعر النّاقة عند سيرىا المستعجل وحركة سيقانيا،     

بحركة امرأة تمطم خدَّيْيَا حُزنا لفقدان ابنيا، والطّمقات التي يصدرىا المّسان عند النُّطق بصوت " الراء " ىي 
 ا المقام قولو:سمة صورت فرط سرعتيا، وقريب من ىذ

 مِنْ ضَيْغَمٍ مِنْ ضِراَءِ الُأسْدِ مَخْدَرُهُ        بِبَطْنِ عَثْرِ غِيلٌ دُونَوُ غِيلٌ 
 يَغْدُو فَيَمْحَمُ ضِرْغَامَيْنِ عَيشُيُمَا          لَحْمٌ مِنْ القَوْمِ مَعْفُورٌ خَراَدِيل          
 أَنَّ يَتْرُكَ القِرْنَ إِلاَّ وَىُوَ مَغْمُولُ                 إِذَا يُسَاوِرُ قِرْنا لَا يَحِلُّ لَوُ          

صمى الله عميو _تكرار الراء في ىذه الأبيات يصوّر ديمومة الحدث وتكراره دون انقطاع، فقد شبّو الرّسول     
بالأسد الذي يصطاد الفرائس التي لا تعد ولا تحصى، وىو شجاع مقدام لا يحارب إلّا شجاعا مثمو ولا  _وسمّم

 تزول. أو تنقطع لا أصمية صفات وىذه ،يكترث لمجبناء
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 الصوامت المنحرفة: خامسا :
كان بارزا، وقريبا إلى حدٍّ كبير من المعنى بالإضافة إلى  –اللام  –حضور الصامت المنحرف   

 الموسيقى المميّزة التي طبقيا عمى الأبيات ومن بينيا :
 وَقَالَ كُلّ خَمِيلٍ كُنْتُ آمُمُوُ            لَا ألُْيِيَنَّكَ إِنِّي عَنْكَ مَشْغُولُ 

 لّ مَا قَدّرَ الرَّحْمَنُ مَفْعُولُ فَقُمْتُ خَمُوا طَرِيقِي لَا أَبَا لَكُمْ          فَكُ     
في الأوّل، وىو " ينطق باعتماد طرف المّسان عمى أصول الأسنان العميا مع المّثة  –اللام  –فتكرار 

بحيث توجد عقبة في وسط الفم تمنع مرور اليواء، ولكن مع ترك منفذ ليذا اليواء من جانبي الفم أو من 
، وصفة الانحراف 28لصوت، وتتذبذب الأوتار الصّوتية حال النُّطق بو "أحدىما، وىذا ىو معنى ) جانبية( ا

فيو متصمة بالانحراف المعنوي وكذا الحسّي؛ فالشاعر كان من الذين ىَجَوُا النّبي، رفقة أصحابو وبعد أن أىدر 
فة الانحراف النَّبي دمو لجأ إلييم طالبا عونيم ولكنيم تخموا عنو وادعى كلٌ منيم أنّو مشغول، وىنا تبرز ص

فيما كان عميو الشاعر قبل إسلامو ولكنو يردُّ عمييم في البيت الثاني في قولو: ) خموا، طريقي، لا أبا لكم ، 
مفعول (، تردد صوت اللام غي العديد من الكممات، وفييا يكسر كعب أغلال يأسو، ويقول لأصحابو أتركوني 

لشاعر من ظممات الجيل والكفر إلى طريق الحق، وىو لا خير فيكم فزمام كلّ شيء بيد الله بيذا يخرج ا
 الانحراف إلى برّ الأمان.

 سادسا : أشباه الصوائت: 
من بين الظّواىر الصّوتية المستخدمة في البردة وبكثرة ىي أشباه الصوائت : اللام، والميم، والنون،         

مرة،  108مرة، ثم الميم  311النتائج عمى التوالي : اللام  والراء، ممّا استدعى إحصاءىا في البردة، وىاىي
 مرة، فما تفسير ىذه الظّاىرة ؟. 84مرة، والراء  109والنون 

 نذكر أولا السِّمات التميّزية لأشباه الصوائت والتي حدّدىا عمم الأصوات الحديث كما يمي :  
 .29عند النُّطق بيا يعترض مجرى النّفس بعض العوارض، وىي صفة من صفات الصوامت - أ

 .30تعد أصوات متوسطة فعند خروجيا لا يحدث أيُّ انفجار أو احتكاك - ب
 .31تتسم بالوضوح السّمعي مقارنة بغيرىا من الصوامت  - ت
، مما يضفي 32ثر رنينيةوتعتبر ىذه السِّمات بمثابة ىمزة وصل لتعميل سبب تواجدىا في البردة، فيي أك 

عل أبيات البردة نغمة موسيقية جذابة من شأنيا أن تطبع في نفس القارئ أو السَّامع المتعة، فيي بمثابة عامل 
مؤثر ووجودىا يضيف الكثير لمبردة، كما أنّيا مجيورة دائما وأكثرىا وضوحا في السَّمع، فالشاعر أراد أن 

يصفح عنو، ولا شك أنّ ذلك السِّحر الذي ميَّزىا في زمن مضى لا يزال يُوصِلَ بيا صوتو لمنَّبي حتى يعفو و 
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بريقو حاضرا في نفوسنا عند قراءتيا وفي آذاننا عند سماعيا، فقوة تأثيرىا تجعمنا نعايش تمك المَّحظات التي 
 ولَّت منذ زمن بعيد كمثل قولو :

 وَاعِيدُىَا إِلاَّ الَأبَاطِيلُ كَانَتْ مَوَاعِيدُ عُرْقُوبٍ لَيَا مَثَلا          وَمَا مَ 
 أَرْجُو وَآمُلُ أَنْ تَدْنُو مَوَدَّتُيَا             وَمَا لَيُنَّ طَوَالَ الدَّىْرِ تَعْجِيلُ    
 فَلَا يَغُرَنَّكَ مَا مَنَّتْ وَمَا وَعَدَتْ           إِنَّ الَأمَانِيَّ وَالَأحْلَامَ تَضْمِيلُ    

لرائعة والتي رُسِمَت بألوان مختمفة من الأصوات، استطاعت البردة أن تظلَّ حاضرة وبيذه المّوحة الفنّية ا
بكلِّ حيثياتيا إلى يومنا ىذا، فصاحبيا ىو أفضل شعراء الإسلام بعد حسّان بن ثابت، وقبل أن ينسج أبيات 

 البردة ويشتير بيا كان فحلا من فحول الشِّعر .

 :تكرار الأصوات مجتمعة المطمب الثاني:
التصدير تكرّرت الأصوات مجتمعة في أبيات البردة فرسمت لوحة موسيقية نتج عنيا الجناس بأنواعو، و 

 في ثنايا ىذه الأبيات . والتّذييل، فكانت النغمة الصوتية معبرة عن الدلالة المنشودة
 التَّجنيس :أولا:
الجناس بدراسة وافرة عند العرب، وتفنّن الشّعراء في استخدامو لتزيين أبيات قصائدىم بمختمف  حظي   

أنواعو خصوصا أنّو " ينبغي أن ترسل المعاني عمى سجيتيا لتكتسي من الألفاظ ما يزيّنيا حتى لا يكون 
كانوا ينسجونو عمى سجيتيم،  . وىذا مالا شك أنّ شعراء العرب33التّكمف في الجناس مع مراعاة الالتئام موقعا"

 ، كما اختمفت أيضا في حدّه وأصنافو.34وقد اختمفت تسمياتو فيو الجناس، والتجنيس، والمجانسة
وما ييمنا في ىذا المقام ىو الرّبط بين الوحدة الصّوتية وبين المحسّن المفظي وىو الجناس، حيث نصف      

إبراز ثنائيات الكممات التي استبدلت وحداتيا الصّوتية  نظام الجناس بمعية الوحدة الصّوتية، وذلك بيدف
بوحدات أخرى تغيّر معناىا، وأنواع الجناس التي يصدق فييا تطبيق نظام الثنائيات في المّغة العربية: التاّم، 

 والمستوفي، واللّاحق. 
 وسنقسم الدّراسة إلى قسمين:      
تان المتجانستان في عناصر أربعة ذكرت أعلاه، أما جزء خاص بالجناس التاّم؛ الذي تتفق فيو المّفظ 

 الجزء الثاني فخاص بالجناس النّاقص وفيو تختمف المّفظتان في أحد الشروط الأربعة.
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 تكرار أصول الدال وأصول المدلول :_ 1
خصص ىذا الجزء لمجناس الّتاّم معتمدين عمى تجانس أصول الدال، وأصول المدلول في أربعة أشياء )    

إلّا أنّ سحره كان واضحا  -في البردة –الأصوات وشكميا، وعددىا، وترتيبيا(، ورغم ورود ىذا النوع بقمة 
 لالة فجاء الجناس التاّم.دون تكمف أول مبالغة، لأنّ صاحب البردة حرص عمى التّوافق بينو وبين الدّ 

 أ _ الرّبط بين المحسوس وغير المحسوس:
 وَ لَا تَمَسَّكُ بِالعَيْدِ الذِي زَعَمَتْ      إِلاَّ كَمَا يُمْسِكُ المَاءَ الغَراَبيِلُ 

الكممتان ) تمسك، ويمسك( متشابيتان في نوع الوحدات الصّوتية، وكذلك في النّطق ومختمفتان في المعنى.  
أما الثانية فيي دالة عمى عدم قدرة الغرابيل  -وىي صورة معنوية –لى دالة عمى الوفاء بالعيد والميثاق فالأو 

 عمى حبس المياه فييا، وىو مظير مادي.
 تكرارا التّجنيس لمجرد جمال الصّوت :ب_ 

 وقد يرد التّجنيس ليكذا غرض مثل:
 مِنْ ضَيْغَمٍ مِنْ ضِراَءِ الُأسْدِ مَخْدَرُهُ         بِبَطْنِ عَثْرِ غِيلٌ دُونَوُ غِيلُ 

الكممتان ) غيل، وغيل( متشابيتان في الوحدات الصّوتية من حيث النّطق والعدد والتّرتيب وكذلك الدلال. و      
الجناس وىو التاّم المستوفي" ما كان المّفظان فيذا النوع من التّكرار قريب من التّجنيس، كما نجد نوعا آخر من 

 .35فيو من نوعين مختمفين: كاسم وفعل، أو اسم وحرف، أو فعل وحرف"
 يَغْدُو فَيَمْحَمُ ضِرْغَامَيْنِ عَيْشُيُمَا     لَحْمٌ مِنَ الْقَوْمِ مَعْفُورٌ خَراَدِيلُ 

) لحم، ويمحم ( متفقتان في نوع الوحدات الصّوتية ومختمفتان في المعنى؛ فالأولى تدل عمى  الكممتان   
 نجد في ذات السيّاق أبيات عدة منيا :و إطعام الأسد وصغاره المّحم، وأما الثانية فيي دالة عمى المّحم. 

 
نْ كَثُرَ فِيَّ الَأقَاوِيلُ لَا تأَْخُذْنِي بِقَوْلِ الوُشَاةِ وَلَمْ                    أُذْنِبْ وَ   ا 

 لَقَدْ أَقُومُ مَقَاما لَوْ يَقُومُ بِوِ                     أَرَى وَأَسْمَعُ مَالَوْ يَسْمَعُ الفِيلُ 
 حَتَّى وَضَعْتُ يَمِينِي لَا أُنَازعُِوُ                  فِي كَفِّ ذِي نَقَمَاتٍ قِيمُوُ القِيلَ 

 ءِ الُأسْدِ مَخْدَرُهُ              بِبَطْنِ عُثْرِ غِيلُ دُونَوُ غِيلُ مِنْ ضَيْغَمٍ مِنْ ضِراَ
 يَمْشُونَ مَشْيَ الجِمَالِ الزُّىْرِ يَعْصِمُيُمْ          ضَرْبٌ إذَا عَرَّدَ السُّودُ التَّنَابِيلُ 
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عا -في البردة –أكثر أسباب ورود الجناس التاّم والمستوفي        دة أصول الدال تتمثل في التكرار، وا 
وأصول المدلول بالشّكل والدلالة نفسيا، ممّا ولّد إيقاعا موسيقيا رائعا، أما النّوع الأوّل فمم يكن لمجرد التّكرار، 

نما ساىم في وجود معنيين مختمفين في قالب واحد، ممّا ساىم في إثراء المعنى   -في البردة –وا 
 المدلول : دونتكرار أصول الدال _2

 تخصص ىذا الجزء لأنواع الجناس التي تقاربت أو تطابقت في الأصوات واختمفت في الدّلالة:   

 الجناس اللاحق: _ 1 
المفظتان في: عدد الوحدات الصّوتية، وىيئتيا وترتيبيا، واختمفا في أنواعيا مع  وىو " ما اتفقت في

 .36مخرجا"الاختلاف في المعنى وكان الصّوتان المختمفان متباعدان 
بشكل بارز، حتّى إنّو لم توجد أوجو مختمفة لو سوى  -في البردة–ونممس شيوع ىذا النوع من الجناس 

 ىذا النّوع وىو :

 الاختلاف بين الوحدتين الصوتيين في الوسط : - أ
 ضَخْمٌ مُقَيَّدُىَا فَعْمٌ مُقَمَّدُىَا         فِي خَمْقِيَا عَنْ بَنَاتِ الفَحْلِ تَفْضِيلُ 

نجد الثنائية ) مقمّدىا، ومقيّدىا( تتفقان في الوحدتين الصّوتيتين في الوسط وىما ) اللام، والياء(،       
، ممّا أدّى إلى تغيّير دلالة 37المتباينتين في المخرج " فاللام صوت لثوي جانبي، والياء صوت غاري متوسط"

 ىا دالة عمى سيقانيا وقوائميا .الكممتين فكممة مقمّدىا دالة عل عنق النّاقة، وكممة مقيّد
 أصوات المقاطع وأصوات المطالع :ثانيا :

والمقطع ىنا ىو العنصر المنتقى ليختم بو البيت الذي يتشكل من جميع عناصر القافية، أما المطمع   
 فالعنصر المنتقى الصدارة البيت، وكلا العنصرين لو صمة متينة بالإيقاع الموسيقي وكذا المعنى.

 أصوات القاطع : -1
 التّصدير :أ_ 

التّصدير ردُّ الأعجاز عمى الصّدور، ويتمثل في تكرار لفظ بعينو رسما في مستيل البيت وفي نياية  
استخدم  .38المّفظ الثاني أكثر ضبطا لأنّو يقع في آخر البيت عكس المّفظ الأوّل الذي تختمف مواقع وروده

 بيذه الشاكمة : -في البردة –التّصدير 
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نْ كَثُرَتْ فِيَّ  بِقَوْلِ لَا تأَْخُذْنِي   الَأقَاوِيلُ الوُشَاةِ وَلَمْ     أُذْنِبْ وَا 
 نِيمُوارِمَاحُيُم      قَوْما وَلَسُوا مَجَازعِا إِذَا نَالَتْ لَا يَفْرَحُونَ إِذَا 

ن اختمفت مرتبة المّفظ الأوّل في ىذين البيتين، إلّا أنّ وجودىا  مق نغمة موسيقية قد خ -في البردة –وا 
جذابة، كما ساعد تكرار المّفظتين في توضيح المعنى وتأكيده في الثنائيتين ) بأقوال ، والأقاويل( ،) نالت، 

 نيموا( .

 أصوات المطالع ::ثالثا 
 التّذييل: -1

مقيّد وىو إعادة الألفاظ المترادفة عمى المعنى بعينو فيرد المّفظ في صدر البيت، أما المّفظ الثاني غير 
 وىو:  -البردة –، وقد اقتصر التّذييل عمى بيت واحد في 39بشرط

 
 أَرَى وَأَسْمَعُ مَا لَوْ يَسْمَعُ الفِيلُ         بِوِ  يَقُومُ  لَقَدْ أَقُومُ مَقَاما لَوْ 

 
والغرض من تكرار ىذا البيت كان من أجل تأكيد الحدث عند السامع، حيث يقوم أبو ىلال العسكري في 

، فصاحب 40ىذا المقام " ولمتّذييل في الكلام موقع جميل ومكان شريف خطير؛ لأنّ المعنى يزداد بو اتضاحا"
و وبين سيّد الخمق أجمعين محمد البردة أراد أن يوصل صوتو لكلّ النّاس، وخاصة من سعى إلى زرع الفتنة بين

 ._ صمى الله عميو وسمم_
 :الخاتمة

أدت قضية الدلالة الصّوتية إلى ظيور اتجاىين مؤيد ليا والآخر معارض ونحن بمحاولتنا ربط الصوت      
الأحيان بدلالة معينة، بمساعدة السّياق في عمل أدبي لا ينفي اعتباطية العلاقة بين الدال والمدلول في أكثر 

نما تعبر عن فكرة التبرير في المغة مس  تندين عمى الحدس في أغمب الأحيان، وقد خمصنا لمنتائج الآتية:وا 

بشكل لافت للانتباه، وقد جاءت معبِّرة عن المقام المناسب مما خمق  -في البردة –تكرّرت بعض الأصوات _ 
 رابطة دلالية بين الدال والمدلول، في كثير من الأحيان.

استخدمت أشباه الصوائت وبكثرة، وىي ظاىرة صوتية ساىمت في وجود نغمة موسيقية جذابة في أبيات _ 
 البردة تبعث المتعة في النّفس.
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بأنواع مختمفة من التّجنيس، منيا ما ولّد إيقاعا موسيقيا رائعا ومنيا ما ساىم في إثراء  -البردة -زُيِّنت أبيات  _
 المعنى.

لشكل معين، إلا أنّ طريقة تكرار المّفظين فيو أدّى إلى توضيح المعنى  –في البردة  – _ لم يخضع التّصدير
 وتأكيده.

إلاَّ أنَّ صداه كان بارزا وواضحا  -في البردة –_عمى الرّغم من اقتصار أسموب التّذييل عمى بيت واحد فقط 
 وضوح ىدف كعب بن زىير من نسجو لأبيات بردتو.

 بعض الأصوات مكرّرة مفردة كانت أو مجتمعة رسم الصورة الشّعرية في معانييا. وجود_ 
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