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 جمالية الصورة الشعرية عند الشاعر الشعبي إبراهيم بن سمينة 
 )نماذج مختارة من ديوانه(

The beauty of the poetic image of the popular poet Ibrahim bin Samina 

(Selected samples from his office) 
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  00-20-0202تاريخ قبول المقال:                     00-20-0202تاريخ إرسال المقال: 

يمثؿ الأدب الشعبي والموروثات الشفاىية خمفية ثقافية لأي شعب أو أمة، ومعينا ينيؿ منو  9الممخص
منذ القدـ، وقد كاف الغرب سبّاقا إلى الاىتماـ أبناؤىا، وىو مف أبرز علامات التواصؿ والتبادؿ بيف الأمـ 

 .بو جمعا ودراسة منذ قروف، فيما تفطف العرب إلى ذلؾ متأخريف

ولأف الشعر الشعبي يعد مف أىـ أقساـ الأدب الشعبي نظرا لما يقدمو مف جوانب فنية مف جية، 
اء وفئات واسعة مف المجتمع ولكونو مرآة تعكس الحياة الاجتماعية مف جية أخرى فقد حظي باىتماـ الأدب

ذا كاف الشاعر الشعبي ينطمؽ مف واقعو في أغمب الأحواؿ لإبداع نصوصو  بؿ والسياسييف كذلؾ، وا 
ومعالجة قضاياه الخاصة والعامة فإننا نجد دواويف كثيرة لـ يمط عنيا المثاـ بعد ولا تزاؿ تعاني النسياف 

أحد أبرز الشعراء الشعبييف في وادي سوؼ ونماذج مف  والإىماؿ، مف ىنا كانت ىذه الورقة البحثية حوؿ
قصد الوقوؼ عمى بعض مظاىر الجماؿ الفني مف خلاؿ دراسة الصورة الشعرية لديو انطلاقا مف شعره 

في ديوانو الذي أخرجو أحمد زغب مف طي النسياف مع مجموعة مف الدواويف الشعرية  طبوعةنصوصو الم
 الشعبية. 

 الأدب-الشعرية رة الصو -إبراىيـ بف سمينة -الشعر الشعبي - الكممات المفتاحية:

Abstract: Folk literature and oral traditions represent a cultural background for 

any people or nation, and a source from which its children draw, and it is one of 

the most prominent signs of communication and exchange between nations since 
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ancient times, and the West has been the first to pay attention to it collectively 

and studied for centuries, while the Arabs realized this late. 

And because folk poetry is one of the most important sections of popular 

literature due to its technical aspects on the one hand, and because it is a mirror 

that reflects social life on the other hand, it has received the attention of writers 

and large categories of society and even politicians as well, and if the popular 

poet starts from his reality in most cases to create his texts and address his 

private and public issues, we find many collections that have not yet been 

unveiled and are still suffering from forgetfulness and neglect, hence this 

research paper was about one of the most prominent Folk poets in Oued Souf 

and examples of his poetry in order to stand on some aspects of artistic beauty 

by studying the poetic image he has based on his texts printed in his diwan, 

which was directed by Ahmed Zaghab from limbo with a group of popular 

poetry collections. 

Key words: -Folk poetry -Ibrahim bin Samina -Image Poetry -Literature. 

 
، وقد كاف تمؼ الأمـخعند م مثؿ الشعر الشعبي ولا يزاؿ قديما وحديثا أحد الروافد الكبيرة لمثقافة :مقدمة

البسيطة نظرا لكونو يعالج قضاياىا ويتبنى مقولاتيا في كثير مف حضوره قويا في حياة الجماعات الشعبية 
الأحياف، لذلؾ رأيناىا تحتفي بالشعراء حيف يبرزوف ويبدعوف وتقيـ ليـ المناسبات المتعددة لإظيار 
أعماليـ الفنية، ولأف الشاعر الشعبي كاف يعتمد الإلقاء ولا يجد غالبا مف يكتب عنو إلا القميؿ ممف يحفظ 

 اه فقد نظرا  للأمية السائدة مف جية ، ومف جية أخرى لـ تكف ىنالؾ مف الوسائؿ ما يتيسر معيأشعار 
 ضاع كثير مف الشعر بسبب ذلؾ.ظ فالحف

مف ىنا تنبو بعض الباحثيف وطمبة الجامعات إلى خطورة ما يطاؿ الأدب الشعبي فعمموا عمى جمع ما 
      عنيـ وىو جيد معتبر يشكر أصحابو عميو.أمكنيـ مف صدور الحفظة ممف اتصموا بيـ أو رووا 

وفي ىذه الورقة سأسمط الضوء عمى أحد شعراء منطقتنا الشعبييف بوادي سوؼ محاولا إبراز بعض 
كيؼ كاف حضور الصور الشعرية عند  التي تطرح ىينا ىيشكالية الإوحيث أف الملامح الفنية لديو، 

قة بعنواف جمالية الصورة الشعرية لدى الشاعر الشعبي إبراىيـ ارتأيت أف أقدـ ىذه الور ؟ اء الشعبييفالشعر 
بف سمينة، مف خلاؿ عينات مف ديوانو الشعري المطبوع، متبعا المنيج الوصفي المقترف بالتحميؿ، 

الفنوف  ىـومستعينا ببعض معاجـ المغة والمؤلفات الأدبية قصد الإسياـ في تسميط الضوء عمى أحد أ
 .رالشعبية، وبما يفيد الباحثيف في دراسة أدبنا الشعبي في الجزائ
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 الصورة الشعرية )المفهوم والأهمية(المبحث الأول: 

قبؿ الدراسة التطبيقية لمنصوص عرض لبعض المفاىيـ المتعمقة بالموضوع أأف في البدء  يحسف
مدى لذلؾ سأقدـ في ىذا المبحث الإطار النظري، وىو المتعمؽ بمفيوـ الصورة الشعرية وأيضا تارة خالم

 .أىميتيا ومقوماتيا في الدراسات الأدبية مف خلاؿ المطمبيف التالييف

 مفهوم الصورة الشعرية الأول:المطمب 

إلى الحديث  اختمؼ الباحثوف والنقاد في تحديد وضبط مفيوـ دقيؽ لمصورة الشعرية مف القديـ
 وحسبنا ىنا أف نطؿّ عمى بعض ما دونوه بشأنيا لينجمي لنا ولو نسبيا ىذا المفيوـ.

ويضيؼ قدامة عنصرا جديدًا في بياف مفيوـ الصورة الشعرية، حيث يشبو صناعة الشعر بغيره مف  ...-
لفضة مثلًا يتخذ سائر الصناعات كالنجارة لمخشب، والصياغة لمفضة، فالجميع يعتمد عمى مادة وشكؿ، فا

منيا أشكالًا مختمفة، وكؿ شكؿ يسمى صورة كالخاتـ مثلًا، وكذلؾ الأمر في الشعر؛ لأنو كسائر 
الصناعات يقوؿ ابف سلاـ الجمحي عف الشعر9 "صناعة وثقافة يعرفيا أىؿ العمـ كسائر أصناؼ العمـ 

 والصناعات".
قدرة الشاعر وميارتو في صناعة الشعر، ويبيف أيضًا فضؿ الصورة في العمؿ الأدبي، إذ بيا تقاس 

فالقطعة مف الخشب أو الفضة في ذاتيا لا تفصؿ قطعة أخرى إلا بالصورة التي ظيرت فييا، وقد يتناوليا 
الصانع في صورتيف، فتظير إحداىما ذميمة، والأخرى جميمة، مع أف المادة مف الخشب أو الفضة واحدة 

 فييا.
يتناوؿ الشاعر موضوعًا واحدًا، يصوره تصويرًا حسنًا في مواطف، وكذلؾ الشعر عند ابف جعفر، قد 

وغو، نبعمى قدرة الشاعر و  -مع اتحاد المادة-ويعرض إياه في معرض قبيح في موطف آخر، ويدؿ ىذا 
 1التي ترجع إلى التصوير.

"وأنت قد ترى الصورة تستكمؿ شرائط الحسف، وتستوفي أوصاؼ الكماؿ  يقوؿ القاضي الجرجاني9 -
وتقؼ بالتماـ بكؿ طريؽ، ثـ تجد أخرى دونيا، في انتظاـ المحاسف والتئاـ الخمقة وتناسب الأجزاء، وتقابؿ 

ف -الأقساـ، وىي أحظى بالحلاوة، وأدنى إلى القبوؿ وأعمؽ بالنفس، وأسرع ممازجة لمقمب، ثـ لا تعمـ  وا 
ليذه المزية سببًا، ولما خصت بو مقتضيًا، ولو قيؿ لؾ9 كيؼ صارت  -يست واعتبرت ونظرت وفكرتقا

ىذه الصورة، وىي مقصرة عف الأولى في الإحكاـ والصنعة، وفي الترتيب والصبغة، وفيما يجتمع أوصاؼ 
                                                 

 .07مي صبح، الصورة الأدبية تاريخ ونقد، دار إحياء الكتب العربية، دط، دت، صععمي  - 1
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المتجانؼ،  الكماؿ، وينتظـ أسباب الاختيار أحمى وأرشؽ وأحظى وأوقع، لأقمت السائؿ مقاـ المتعنت
ورددت رد المستبيـ الجاىؿ، ولكف أقصى ما في وسعؾ، وغاية ما عندؾ، أف تقوؿ9 موقعو في القمب 
ألطؼ، وىو بالطبع أليؽ. كذلؾ الكلاـ منثوره ومنظومو، ومجممو وفصمو، تجد منو المحكـ الوثيؽ، والجزؿ 

ية التثقيؼ، وجيد فيو الفكر، القوي والمصنع المحكؾ؛ والمنطؽ الموشح، قد ىذب كؿ التيذيب وثقؼ غا
وأتعب لأجمو الخاطر، حتى أضحى ببراءتو عمى المعايب، واحتجز بصحتو عف المطاعف، ثـ تجد لفؤادؾ 

 عنو نبوة، وترى بينو وبيف ضميرؾ فجوة".
ثـ يضرب صورة لممصنوع المثقؿ بالألفاظ، والبدائع مف البياف، بشتى ألوانيا؟ ويضرب صورة أخرى، لما 

لؾ في الاىتماـ، مف لفظ سيؿ قريب المأخذ، ونظـ خاؿ مف الصنعة، يكاد يخمو مف البياف ىو دوف ذ
والبديع، ومع ذلؾ لا تجد الصورة الأولى طريقيا إلى القمب، وتجد الثانية في سحر وبراعة، وتستريح إلييا 

وؿ القاضي9 "وقد النفس، وتعترييا مف النشوة والطرب، ما يجعميا لمثانية، وتفتر عف الأولى وتضعؼ، يق
 تنزؿ أبو تماـ فقاؿ9

 دعني وشرب اليوى يا شارب الكاسي ... فإنني لمذي حسيتو حاسي
 لا يوحشنؾ ما استسمجت مف سقمي ... فإف منزلو مف أحسف الناس
 مف قطع أوصالو توصيؿ ميمكتي ... وصؿ ألحاظو تقطيع أنفاسي

 دي باسيمتى أعيش بتأمؿ الرجاء إذا ... ما كاف قطع رجائي في ي
فمـ يخؿ بيت منيا، مف معنى بديع، وصفة لطيفة، طابؽ وجانس، واستعار فأحسف، وىي معدودة مف 

فقد جمعت عمى قصرىا فنونًا في الحسف، وأصنافًا مف البديع، ثـ فييا مف  -وحؽ ليا-المختار مف غزلو 
ارتياح النفس، ما تجده لقوؿ الإحكاـ والمتانة، والقوة ما تراه ولكف ما أظنؾ، تجد لو مف سورة الطرب، و 

 بعض الأعراب9
 أقوؿ لصاحبي والعيس تيوي ... بنا بيف المنيفة فالضمار
 تمتع مف شميـ عرار نجد ... فما بعد العشية مف عرار

 ألا حبذا نفحات نجد ... وريا روضة غب القطار
 وعيشؾ إذ يحؿ القوـ نجدا ... وأنت عمى زمانؾ غير زار

 ... بإنصاؼ ليف ولا سرار شيور ينقضيف وما شعرنا
 فأما ليميف فخير ليؿ ... وأقصر ما يكوف مف النيار
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 1فيو كما تراه بعيد عف الصفحة، نازع الألفاظ، سيؿ المأخذ، قريب التناوؿ.
يرى صاحب "المثؿ السائر" أف الصورة الشعرية لا تكوف في المفظ وحده، ولا في المعنى وحده، بؿ في  -

والنظـ لمعاني الألفاظ، وبو يقع التفاضؿ في الصورة الناتجة عف النظـ، وتأخذ مف العلاقة بيف الكمـ 
الفضؿ عمى قدر درجة التنسيؽ في التركيب، وحسف التأليؼ فيو، وتمبية الكممة لمكانيا، لترجع المزية إليو 

 لا إلى المفظ المفرد، أو المعنى المستقبؿ. يقوؿ9
فاظ أكثر مما يقع في مفرداتيا؛ لأف التركيب أعسر وأشؽ. إذا "إف تفاوت التفاضؿ يقع في تركيب الأل

تْ فكرت في قولو تعالى9 }وَقِيؿَ يَا أَرْضُ ابْمَعِي مَاءَؾِ وَيَا سَمَاءُ أَقْمِعِي وَغِيضَ الْمَاءُ وَقُضِيَ الْأَمْرُ وَاسْتَوَ 
وجدتو مف المزية الظاىرة، إلا لأمر يرجع إلى تركيبيا، عَمَى الْجُودِيِّ وَقِيؿَ بُعْدًا لِمْقَوِْـ الظَّالِمِيفَ{ بؿ تجد ما 

 2وأنو لـ يعرض ليا ىذا الحسف، إلا مف حيث لاقت الأولى بالثانية والثالثة بالرابعة وكذلؾ إلى آخرىا"
رادة المستحيؿ. والبعد عف الحقيقة - والمبالغة عند العقاد تفقد الصورة الشعرية. لما فييا مف الزيؼ. وا 

ي الصدؽ الفني فيو، فيي تكشؼ عمى الكذب في النفس، لا عف الوضوح والتقرير، وما كانت الشعرية، وى
في صورة إلا أخذت بجماليا، وتعطمت عنو، ولكنو تدارؾ الأمر خشية أف يظف بعض المعاصريف أف 
الحقيقة في المنشودة في التصوير فحسب أو اجتناب المبالغة ىي الصحة العممية، والنظـ في العمـ 

لتحقيؽ لا في الخياؿ والأوىاـ فقمنا9 "القائؿ العقاد" ليـ9 ليس ىذا بالشعر المقصود ولو كانو لكانت ألفية وا
ابف مالؾ أبمغ الشعر القديـ والحديث، وقدوة الصادقيف في النظـ والبياف؛ لأنيا منظومة في عمـ النحو 

 والعموـ كميا سواء في الصدؽ والتحقيؽ".
ف اجتناب المبالغة، وىي أف يكوف الشاعر صادقًا مع نفسو حيف يمعب الخياؿ بيذا وضح العقاد قصده م

في صوره، ويقصد في ذلؾ البلاغة لا المبالغة؛ لأنو يرى أف البلاغة إنسانية عامة لا عربية ولا فارسية 
 فيي كما يقوؿ9 "وليست مزية لغوية ولكنيا مزية نفسية".

شعرية، مف غير تجشـ لممبالغات، وطمب ما لا يكوف فقد وعمى الشاعر أف يصدؽ مع نفسو في صورتو ال
يكوف مبالغًا مخالفًا لظاىر العمـ، وأنو مع ىذا الصادؽ في المبالغة قدير في الوصؼ، والإبانة يقوؿ 
لحبيبو9 إنو أبيى مف الشمس لا تسره كما يسره حبيبو ولا تغمر نفسو بالضياء كما تغمرىا طمعة ذلؾ 

 3الحبيب.

                                                 
 .34-34نفسو، صالمرجع  - 1
 .77نفسو، ص - 2
 .106نفسو، ص - 3



 
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883 الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 700-702ص.ص:           00العدد:                  00المجلد:                       2023السنة: 

 (  ديوانه من مختارة نماذج) سمينة بن إبراهيم الشعبي الشاعر عند الشعرية الصورة جمالية
 

707 

 

الصورة الشعرية قد تنقؿ إلينا انفعاؿ الشاعر "تجربتو الشعورية"، ولكنيا كذلؾ قد تنقؿ إلينا فالواقع أف -
نيا خياؿ الشاعر إلا وسيمة مف وسائمو في  الفكرة التي "انفعؿ" بيا الشاعر، وليست الصورة التي يكوِّ

نحو مؤثر. ولما كانت استخداـ المغة عمى نحو يضمف بو انتقاؿ مشاعره "انفعالاتو وأفكاره" إلينا عمى 
ما معنوية أو  الصورة دائمًا تعتمد عمى الألفاظ الحسية "معروؼ أف ألفاظ المغة إما حسية كمفظ "كتاب" وا 
تجريدية كمفظ "إنسانية""، سواء ما يدؿ منيا عمى الأشياء أو الأوصاؼ "كما تقوؿ9 حمو، بارد، أخضر ... 

والصورة كما تكوف مجموعة مف الألفاظ تكوف لفظًا واحدًا,  إلخ"، فإنيا لذلؾ كانت أقرب شيء إلى إدراكنا.
يستخدـ المفظ المفرد كما يستخدـ المجموعة مف الألفاظ، وبذلؾ  -في بحثو وتركيبو لمصورة-والشاعر 

 يمكننا أف نقوؿ9 إف القصيدة مجموعة مف الصور.
نيا في الحقيقة ىي أداة وينبغي أف نقؼ ىناؾ قميلا لندرس بشيء مف التحميؿ "الصورة الشعرية"؛ لأ

الشاعر؛ ولأف ليا فمسفة قديمة وأخرى حديثة، ينبغي أف نتبيف ما بينيما مف فروؽ؛ لأنو عمى أساس ىذه 
 1الفروؽ يكوف النظر إلى الشعر القديـ والشعر الحديث، والحكـ عمييما.

لقديـ لموجود الأوؿ، إف الشاعر يممؾ القدرة الجبارة عمى تشكيؿ الصورة الشعرية مف فتات التصور ا-
وكمما كاف الشاعر قريبًا مف عصر الفطرة الجاىمية أحد أشكاليا، سيطرت عميو القوة الميتافيزيقية التي 

 تصوغ قصيدتو، أو تتحكـ في صياغتو بنحو أو آخر.
وفي رأيو أف الأسطورة ليست أدبًا، ولا يمكف أف تكوف، وىي عندما ينتيي دورىا في تفسير علاقة الآلية 
بالموجودات، وفي إماطة المثاـ عف بعض أسرار الكوف والحياة، تتفتت في حكايات خرافية، وبعضيا 
يقتحمو الخياؿ في الملاحـ الشعبية، ثـ يستغؿ استغلالًا أدبيِّا تتفاوت مستوياتو الفنية بمقدار بما يوحي 

تد الزمف وتعاقبت آلاؼ ويثير. ولكف الجزء الطقسي مف الأسطورة يظؿ في ضمير الجماعة حيِّا ما ام
 السنيف.

ويحدد لنا بعد ذلؾ الأسطورة التي عناىا، وىي الأسطورة التي توزَّعت في أعماؿ إبداعية، بعضيا شعبي، 
واستخدمت بطريقة تبدو لمنظر العادي كما لو كانت ضربًا مف المجاز أو التصوير الأدبي الشائع، وعنده 

ث ىي مجاز أو كناية أو علامة سيميوطيقية إلى قدرة الشاعر أف الصورة الشعرية المبتكرة ترجع مف حي
 2عمى الخروج مف الفكرة المتسمطة بشيء يقوؿ شيئًا يحاور الضمير العاـ بكؿ ميتافيزيقائو.

                                                 
 .68دراسة ونقد، دار الفكر العربي، ص -عز الديف إسماعيؿ، الأدب وفنونو  - 1
ـ، 1876، 1عفيؼ عبد الرحمف، الأدب الجاىمي في آثار الدارسيف قديما وحديثا، دار الفكر لمنشر والتوزيع، بيروت، ط - 2
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أما الدكتور إبراىيـ عبد الرحمف فمو أعماؿ ثلاثة في ىذا المجاؿ ىي9 "الشعر الجاىمي9 قضاياه الفنية -
 الأسطوري لمشعر الجاىمي" و "مف أصوؿ الشعر العربي القديـ".والموضعية" و"التفسير 

وفي البحث الأوؿ الذي يتناوؿ قضايا كثيرة متصمة بالشعر الجاىمي، ومنيا الصورة, يرى أف الاقتصاد في 
المغة ألفاظًا وأساليب قد حمؿ الشعراء عمى إيثار الأسموب التصويري في التعبير عف معانييـ؛ بحيث 

الشعرية أصلًا مف أصوؿ الشعر الجاىمي، وكاف ىدؼ الشاعر مف بناء ىذه الصورة صارت الصورة 
التعبير مف خلاليا عف قضاياه وأحاسيسو ومواقفو مف الحياة والناس مف حولو، لذا فقد غمب التعبير 
الرمزي عمى التعبير المباشر، وعلا الشعر الجاىمي عمى الواقع الحقيقي, ليصبح مف خلاؿ ىذه الصورة 

 ناءً لغويِّا حافلًا بالرموز والمعاني، ويستشيد بمعمقة أمرئ القيس وحائية عبيد بف الأبرص.ب
ويعتقد الباحث أننا لو أحسنّا الالتفات إلى العناصر المتقابمة التي يجمع بينيا الشاعر في ىذه الصور 

ء والمطر والحمؿ المركزة والمتراكمة9 عناصر البقاء والفناء، وما يتصؿ بيا مف صور الصيد والضو 
ف فيـ الشعر الجاىمي لا يتأتى إلّا  والولادة، فإف ذلؾ يقودنا إلى الكشؼ عف عوالـ الشعر وتفسيرىا، وا 
بفيـ ىذا الأسموب التصويري, وتحميؿ صوره المركزة تحميلًا يكشؼ عف أمريف9 أوليما9 الأصوؿ 

فية التي كاف يقيميا الشاعر الجاىمي بيف الميثولوجية التي نبعت منيا، وثانييما9 يبرز تمؾ العلاقات الخ
 1عناصر الصورة ومكوناتيا المختمفة، وبيف مواقفو أو فمسفتو في الحياة وظواىرىا المتناقضة في بيئتو.

وأخيرًا يقرر الباحث أف الصورة الشعرية الجاىمية ىي ابنة العقمية ذات الاستراتيجية الروحية في تعامميا 
نابعيا ىي المنابع الجاىمية التي شكمت الأصناـ الوثنية والشعائر الدينية، ثـ مع الأشياء، لذلؾ كانت م

الممارسات السحرية والحكايات الخرافية، وىي منابع تعود إلى أحلاـ الأمة القابعة في الذاكرة العرقية 
ف معنى الصورة الجاىمية ىو المعنى  الفائؽ واللاشعور الجمعي، وغدت الصورة تصويرًا لنماذج عميا. وا 

نما الذات الإنسانية في كؿ زماف ومكاف.  لمعادة الذي لـ تحققو أو تسعى لتحقيقو الذات الجاىمية فقط، وا 
وليذا التقت دلالات الصورة المحممة في ىذا البحث مع الدلالات العالمية لممنطمقات السموكية في الديف 

عر الجاىمي كما عبَّرت عنو صوره أبعاد والسحر والفف، أو الشعر عند الإنساف القديـ، وىكذا كاف الش
 2معنوية ترتد إلى تجربة الإنساف التي اتخذت طابعًا عالميِّا.

وفي الصورة الشعرية نجد الحياة تجري، والحركة تدب فييا بحيث نرى الصورة كأنما ىي أجساـ حية، -
الكممات، وأبمغ  تتحرؾ، وتجري، وتكر، وتفر، وتحاور، وتداور، وتتمفت، وتتحدث، وتتكمـ بأفصح

 العبارات، ومف أروع الصور الحية قوؿ عنترة9
                                                 

 .166نفسو، ص - 1
 .426نفسو، صالمرجع  - 2
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 ما زلت أرمييـ بثغرة نحره ... ولبانو حتى تسربؿ بالدـ
 فازور مف وقع القنا بمبانو ... وشكا إليّ بعبرة وتحمحـ

 لو كاف يدري ما المحاورة اشتكى ... ولكاف لو عمـ الكلاـ مكممي
و ليتقدـ أكثر وأكثر في صفوؼ الأعداء، في حيف أف رماحيـ تنياؿ فالصورة يبدو فييا عنترة يدفع حصان

عمى الحصاف حتى تمزؽ جسده، واكتسى سربالًا مف الدـ، فالتفت بوجيو إلى عنترة، وكأنما يستعطفو أف 
ينظر ما آلت إليو حالو، وشكا إليو ما فيو مف ألـ، بعبرة انحدرت عمى خده، وزفرات مكتومة مف صدره. 

الفنية في التصوير، إنما يتميز بيا الأدب مف بيف الفنوف الجميمة الأخرى، فميس ىناؾ مف ىذه وىذه القوة 
 1الفنوف فف يستطيع أف يبدع صورة حية تتحرؾ وتتحدث سوى فف الأدب.

فالبياف بداءة9 الإفصاح والوضوح والقدرة عمى التّصرّؼ في الكلاـ وتصريفو في وجوه شتّى، وليذا -
شرط الذّكاء والذائقة الفنّية لاكتشاؼ المعنى أو لتحميؿ الصورة. فالبياف إذا لا يكتفي  أضيؼ إلى الإفصاح

 بإظيار المعنى المباشر، بؿ يطمب مف المتذوّؽ أف يكتشؼ بذكائو معنى المعنى.
مف ىنا كاف لمتخييؿ دور أساسي في صنع الصورة البيانيّة التي تخاطب بدورىا ذكاء المتمقّي وثقافتو 

الفنّية. والبياف مف الكلاـ العالي أي أنّو لا يبحث عف الفصيح فحسب، بؿ ىو يتوخّى الأفصح  وذائقتو
والأعمى؛ ففيو التفنّف في إلباس الصورة الشعرية لباس الغموض الفنّي ببعدىا عف المباشرة، ومطالبتيا 

 2المتمقّي بتحميؿ عناصرىا تمييدا لاكتشاؼ كنييا وجوىرىا.

ر الشاعر كؿ طاقاتو لإنجازىا تمثؿ وعاءه الذي سيبث مف خلالو ما يريد، تي يسخّ والصورة الشعرية ال-
وىي في الوقت نفسو وعاء المتمقي الذي يفيـ مف خلالو ما يراد، وبتحميميا وتأويميا تتكشؼ دلالات لـ 

 3تكف ظاىرة عمى السطح، ذلؾ بإسياميا في فؾ رمزو ما يغمض عمى ذىف المتمقي.

 أهمية الصورة الشعرية وأبرز مقوماتهاالمطمب الثاني: 

بحث الأدباء والنقاد قديما وحديثا موضوع الصورة الشعرية وأبرز مقوماتيا التي لا تكوف مف دونيا 
 وعبروا عف ذلؾ مف خلاؿ وجيات نظر متباينة وفي ىذا المطمب نقؼ عمى بعض ما كتبوه حوليا.

                                                 
 .34ـ، ص1881، 1عمي الجندي، في تاريخ الأدب الجاىمي، مكتبة دار التراث، ط - 1
 –، المؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس «البديع والبياف والمعاني»ديب، عموـ البلاغة  محمد أحمد قاسـ ومحيي الديف - 2
 .147ـ، ص0224، 1لبناف، ط

، عمار بشيري، الصورة الشعرية في تجربة سعد الحميديف الشعرية، مجمة الكمـ، المركز الجامعي عبد الحفيظ بوالصوؼ - 3
 .44-06ص ،، 0218، ديسمبر0العدد ،3مجمد
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لكممات تحمؿ في طيّاتيا المعنى المكشوؼ كما تومئ الشعر رسـ بالكممات كما التصوير رسـ بالريشة. وا
ظياره بأبيى حمّة وأجمؿ  اليو تمميحا لا تصريحا، وتعمؿ الخياؿ وتستدعي وسائؿ الزينة لتجميؿ المعنى وا 
شكؿ. مف ىنا كاف الكلاـ عمى الصورة الشعرية أو الصورة الفنّية في البلاغة العربية لأفّ البلاغة لا تعني 

فحسب بؿ ىي جيد لإيصاؿ المعنى بأجمؿ شكؿ وأبيى صورة. ليذا قاؿ الرمّاني9  الوضوح التاّـ
 «.البلاغة9 إيصاؿ المعنى إلى القمب في أحسف صورة مف المفظ»

للألفاظ، أو يغير فييا  -لا القريب -كؿّ حيمة لغوية يراد بيا المعنى البعيد»فالصورة عند المحدثيف9 
حروؼ الكممة، أو يحؿّ فييا معنى مجازي محؿّ معنى حقيقي، أو يثار الترتيب العادي لكممات الجممة او ل

فييا خياؿ السامع بالتكنية عف معاف يستمزميا المعنى المألوؼ لمفظ، أو ترتّب فييا الألفاظ، او يعاد 
 «.ترتيبيا لتحسيف أسموب الكلاـ او زيادة تأثيره في نفس القارئ او السامع

الفنيّة مطموبة في عموـ البلاغة جميعيا )البديع والبياف والمعاني(، وأفّ  واضح مف ىذا التعريؼ أف الصورة
الفف يقضي بتقديـ المعاني في حمّة أنيقة مف الألفاظ والتراكيب تخؼّ فييا المباشرة وتتنامى قوّة التّخييؿ 

 «.كياف يتعالى عمى التاريخ»والإيحاء. ليذا أجؿّ النقّاد الصورة لأنيا9 

المنبع الأساسي لمشعر الخاص ىو »)قوؿ شميجؿ( و « الشعر تفكير بالصور»اد الغربيوف9 وليذا قاؿ النقّ 
 )قوؿ لويس(.« الصورة

 1أما جاف كوىيف فيرى أف الاستعارة تشكّؿ الخاصية الأساسية لمغة الشعرية.

الصورة الشعرية كثيرا ما ركّز النّقاد عمى الاستعارة فجعموىا لبّ  أما عف أىميتيا فيقوؿ الباحث نفسو9-
 فالجرجاني اعتبرىا عمدة التصوير والتشكيؿ لممعنى الغفؿ.

ذا كاف الجرجاني قد ميّز بيف التخييؿ  وقد عالج بعض الاستعارات تحت عنواف )المعاني التخييمية(. وا 
 المعتدؿ والتخييؿ المغرؽ فإنو فعؿ ذلؾ ليرفض النوع الثاني مف التخييؿ البعيد عف الاستعارة.

ىي أف تسمي باسـ الصورة متحقّقة، » لسّكاكي أف الاستعارة التصريحية تخييمية وعرّفيا بقولو9ورأى ا
 فالاستعارة إذا ركف مف أركاف الصورة عنده....« صورة عندؾ وىمية محضة تقدّرىا مشابية ليا 
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 وقد ذىب السكّاكي الى أف الكناية أيضا صورة شعرية أو ىي مف الصور الشعرية المتعدّدة.

ذا كاف التخييؿ أساسا لمصورة فإفّ حازما القرطاجنّي يعدّه قائما في الشعر مف أربعة أنحاء9 المعنى و  ا 
 والأسموب والمفظ والنظـ )الوزف( والتخييؿ منو ما ىو ضروري ومنو ما ليس بضروري ولكنّو مستحّب.

شبيو الاستداري لأنّو مف وقد تكمّـ المحدثوف عمى الصورة التشبيييّة وخاصة في التشبيو التمثيمي والت
القوالب المركبة لمصورة. كما تحدّثوا عف الصورة الاستعارية، والصورة الكنائية والصورة المجازية والصورة 

 الرمزية التي صارت سمة مف سمات الشعر الحديث.

أسموب ولقد بدا لبعض النّقاد أف الصورة بديؿ عف التشبيو والاستعارة وليذا فإف الصورة عندىـ تأتي ب
 الحقيقة، كما تأتي بأسموب المجاز.

والصورة المجرّدة ليست صورة شعرية لأفّ ىذه تشترط وجود شعور قويّ في الصورة ينبعث مف الأفكار 
 والتراكيب المترابطة.

 وبتأثير الرومنسية ربط النقّاد المحدثوف التشبيو بالشعور والوجداف.

نزعة حسّية كالشعر القديـ مقصّرة عف نقؿ العواطؼ والمشاعر ليذا رأوا أف صور النّقد القديـ قائمة عمى 
التي تنتاب مبدعيا مف حزف وندـ وفرح وغبطة وبيجة وارتياح، فيي إذا جامدة عاجزة عف نقؿ الداخؿ 
مكتفية بتصوير الخارج. والصورة الفنية الناجحة ىي القادرة عمى استشفاؼ البعد الانساني والنفسي لمصورة 

 1الحسيّة.

 دراسة نماذج من شعر )إبراهيم ابن سمينة(المبحث الثاني: 

أقدـ في المبحث الثاني تعريفا موجزا بالشاعر الشعبي صاحب الديواف، ثـ أعرض لثلاثة نصوص 
 اخترتيا مف ديوانو لأركز عمييا الدراسة فيما تعمؽ بالصورة الشعرية مف خلاؿ مطمبيف ىما9

 التعريف بالشاعرالمطمب الأول: 

براىيـ بف عمي بف عبد الله بف سالـ المصباحي الربعي، وأمو فاطمة بنت الحاج عمي بالرّدّاد ىو إ
ـ في ضاحية السماينة شماؿ بمدية البياضة حاليا، 1754و1752وىي أيضا مف الربايع، ولد ما بيف 

                                                 
 .045نفسو، ص - 1
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يتعمـ ـ، اشتير في صغره بجماؿ صوتو وميمو لمغناء في حيف كانت أمو تريد منو أف 1834وتوفي سنة 
القرآف الكريـ ولما رأت عناده وميمو لمغناء سقتو عصير عشبة النيمة حتى يفسد صوتو، ولذلؾ لـ يعيد عنو 
نما كاف الرواة والمغنيف يحفظوف أشعاره ويمقونيا في  أنو كاف معنيا في الأعراس لضعؼ صوتو، وا 

 المحافؿ الشعبية المختمفة.

روش، وبميمو إلى شعر الغزؿ وىو أكثر ما نجده في ديوانو، فقد عرؼ شاعرنا بكثرة تنقمو بيف القبائؿ والع
 1جسد فيو تجربتو الشعرية بشكؿ بارز.

الغزؿ ىو الموضوع في موضوعاتيا وأغراضيا لكف  تنوعتفقد حوى ...قصيدة  ابف سمينة أما ديواف-
ما لدواعي الغناء  ؛الأبرز الذي أخذ مف الشاعر نفسا طويلا إما لمعاناتو الشخصية وتجربتو الخاصة، وا 

 والأفراح التي كانت كثيرا ما يقصدىا الجميور مف أجؿ سماع قصائد الغزؿ المناسبة لمحدث.

 تحميل النماذج الشعرية-المطمب الثاني: 

 2اعتمدت في نقؿ النماذج الشعرية ديواف الشاعر المطبوع

 مف لييب النار الثاني يقوؿ9 .......يبرّد عضايفي البيت  ول:النص الأ  

بمييب النار المشتعمة داخؿ صدره التي تحتاج ماء  يشبّو الشاعر ألـ الفراؽ الذي يجده في بعد الحبيبة 
وأنو سيكوف  فكذلؾ سيكوف فعؿ مف يتحمّؿ مشاؽ السفر ليبمّغ مسعودة سلاـ ابراىيـ وأشواقو، لتبريدىا،

وىنا استطاع الشاعر اف يعبر عف شحنة العواطؼ التي  لمشتعمة بالماء فتبرد،أشبو بمف يطفئ النار ا
يحمميا قمبو تجاه حبيبتو ويقرّب الصورة لممتمقي بمثاؿ مادي محسوس تدركو العقوؿ وتتأثر بو النفوس فيو 

 ينقؿ شيئا مف معاناتو بمغو بسيطة ليعيشيا معو السامع.

  احي وىايضو الافكاروفي البيت الثالث يقوؿ9 ...ونطفوا اجر  

وىنا ايضا ينقمنا الشاعر لنعيش معو شطرا مف معاناتو حيف يشبو نفسو بالجريح الذي أنيكو الألـ لاف 
فيو يشبو لواعج الشوؽ ونوازع  جروحو كمما قربت أف تمتئـ يصيبيا النّطاؼ فتتعفف مف جديد ويزداد ألميا،

                                                 
 .14-13ـ، ص0223أحمد زغب، ديواف إبراىيـ بف سمينة، مطبعة دركي، الوادي،  - 1
 المرجع نفسو.- 2
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ثـ كاف مف  علاجو فازدادت بو اوجاع المريض، الحب المتجددة في كؿ حيف بالـ جرح عجز الطبيب عف
الأفكار( أي أف الفكر متعب لا يرتاح بالميؿ او نيار وىو يتأمؿ ويخمف  )وىايضو نتائج ذلؾ بالتبعية

 وتتزاحـ عميو الأفكار لينقض بعضيا بعضا عساه يجد سبيلا لمخلاص مما يعانيو.

 ايا ***شقره نظيفو مكركدة لوباروفي البيت الخامس يقوؿ9 عَمِي نعت بكره محجّمو نوّ  

يشبو الشاعر محبوبتو بالناقة الصغيرة السف فيستعير ليا صفات التحجيؿ والسرعة والبياض والنظافة 
واذا كانت الناقة تُطمب لجميؿ مواصفاتيا ولا يُفرّط فييا   والنقاء مما يدنسيا وطوؿ الشعر وجمالو،

سنّا   تعد لمتفريط بحبيبتو التي ازدانت بكؿ صفات الجماؿ،فإف الشاعر أيضا يقوؿ أنو غير مس  مالكيا،
سمس والفاظ بسيطة ومقبولة في   ولونا واداء ونقاوة وشعرا واستطاع أف ينقؿ لنا صورة محبوبتو بأسموب

وىو مما يدؿ عمى قدره الشاعر عمى تطويع المغة لخدمة   الوسط الشعبي لا يستيجنيا صغير أو كبير،
 ؿ لنا بيذه الصورة الجمالية ما قد يعجز عنو بعض المتمرّسيف بالشعر.فنق  غرض القصيدة،

 وتفمى غريؽ الرمؿ ويف اوعار فلّايو *** تنزاح في خطوط العفا وفي البيت الثامف يقوؿ9 

فيو بدلا مف أف يعبّر بمغة قريبة   يستخدـ الشاعر ىنا لفظا فصيحا لو دلالتو القوية وىو الانزياح، 
يبتو نجده يعود لتشبيييا بالناقة التي انزاحت وابتعدت عف الطرؽ المعيودة وسمكت واضحة عف بعد حب

 -فلايو-( )الخموات  أف ترتاح فتبعت أماكف العفا -الناقة-لأنيا أرادت   فلايو(  )خطوط العفا  فجاجا
طمبا لمعيش المريح والمرعى الخصيب فيي تتواجد في أماكف رماليا متحركة تكاد تُغرؽ مف 

إذًا فحبيبة الشاعر قد سكنت بعيدا بمكاف تصعب رؤيتيا فيو أو   لوعورتيا وصعوبة مسالكيا،  يايدخم
وبذلؾ استطاع الشاعر أف يشكّؿ ىذه الصورة الفنية ويقرّب المعنى لممتمقي   تتُممّس أخبارىا وأحواليا،
 بمثاؿ مادي محسوس.

 ترد السعيّو مف العدو اجْيار ***وفي البيت الثاني عشر يقوؿ9 والجُّوؼ شاحب سابقو جرّايو 

وىنا لفتة والتفاتة قوية مف الشاعر يشبّو فييا حاؿ المحبوبة مسعودة مف القوة والغمبة بحالة تمؾ الفرس 
فيي سابقة لمثيلاتيا إف   ضامرة البطف مف كثرة التدريب والتمريف )شاحب( مف الشحوب وخفة الجسـ،

وىي ما غنمو العدو وأخذه عنوة، فيمكنيا الاسترداد لكثرة خصاليا عدت ولا تُلاحؽ إف جرت )ترد السعيّو( 
فإذا كاف ذلؾ حاؿ الفرس الجيدة، فإف حبيبتو لو أرادت العودة إلى جواره لـ يكف   وقوتيا جيارا نيارا،
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فمو تحركت فييا   ليمنعيا مف ذلؾ مانع فيي الخبيرة بدروب الصحراء ورماليا وىي السابقة جريا أو عدوا،
فة الحب والشوؽ ما صدّىا عف حبيبيا شيئا و لاستطاعت الفكاؾ مف أيدي العدو )زوجيا الذي ىو عاط

ومف ىنا نرى أف الشاعر رسـ لنا صورة فنية رائقة أخبر فييا عف خصاؿ محبوبتو   بمثابو عدو لمشاعر(،
فوانيا كي تعود ومف جية أخرى أف يتنحّى ىو جانبا ليخاطب مشاعرىا وييز كيانيا ويستفز عن  مف جية،

 إلى سابؽ عيدىا وتغيض عدوّه وعدوىا وتسعؼ روح عاشقيا.

 بزروبو*** صمّب جريده كايد العداد ؿفوالقد غرس المّي ح في البيت الخامس يقوؿ9النص الثاني: 

ىنا نلاحظ أف الشاعر قد استخدـ استعارة تصريحية حيث ذكر المشبّو بو وىو نوع مف النخيؿ يسمى 
بلازـ مف لوازمو وىو الزرب الذي يجعمو الفلاح محيطا بأشجار النخؿ ليحمييا مف الرياح الغرس وأتى 

لا   حتى إف العادّ   والدواب، وكيؼ أف ىذا الغرس حافؿ بجمالو وقد استوى و تمايؿ جريده لقوّتو وكثرتو
يستطيع إحصاءه )كايد العداد( ويعجز عنو، وفي ىذه الصورة نرى أف الشاعر يثني عمى 

فيي ليست بالطويمة ولا  ،بأنيا قد حازت مف الجماؿ أكثره ومف القد والقامة أكمميا  حبيبتو  ؿخلا
كثيرا   بالقصيرة بؿ ربعة محبوبة مطموبة، وىي بيف مثيلاتيا كأجمؿ ما تكوف خاصة إذا عممنا أف النخمة

و بأقؿ مف ذلؾ في فضميا ولف تكوف حبيبت  ما يباىي بيا الفلاح لأنو يجد فييا الظؿ والغمة والمستراح،
 وشرفيا وما يرجّيو منيا.

 وفي البيت الثالث عشر يقوؿ9 يرقد سعوده والعرب محشوده***يميوث عروقو ويف زىو لنداد

وىنا نجد أف الشاعر يستعير لفظ الرقاد الذي ىو أحد لوازـ الكائف الحي ليعبر بو عف شيء معنوي وىو 
جفتو وتركت وصالو لكنو لا عمى سبيؿ الحقيقة بؿ عمى سبيؿ بمثابة الدعاء بالشؤـ وسوء السعد لمف 

الاستفزاز لمعواطؼ، )والعرب محشوده( أي أنو يتمنى ذلؾ ليرى الناس جميعا ما أصابيا بسبب تنكرىا 
لحبيبيا فيتشفوف فييا، وأيضا في استخدامو لعبارة )يميوث عروقو( استعار ىذه الصورة الحسية التي يكوف 

ف تجؼ عروقو لقمة السقي وندرة الماء ليعبر بيا عف حالة الحبيبة التي باعدت حبيبيا عمييا النبات حي
فأنى ليا أف تناؿ الراحة والأماف فيي عاطفيا عطشى كتمؾ النبتة التي فقدت ماءىا الذي يروييا لتزىو، 

مع قريناتيا لأنيا  وىنا يتناسب المفظ مباشرة مع قولو9 )ويف زىو لنداد( أي كأنو يدعو عمييا بألا تناؿ زىو
لـ تحفظ لو عيدا ولـ تطمب لو قربا، وقد استطاع أف يجعؿ السامع يعيش معو تمؾ المشاعر بجميؿ 

 الصورة التي أرسميا عبر لغتو الواضحة وعبارتو المشيرة. 
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 وفي البيت الرابع عشر يقوؿ9 والحب حدره والجفا صعوده***وثمّاش مف جرّب جفا لنداد

إف الشاعر يعطينا نتيجة تجربتو العاطفية وخلاصتيا، فيستعير مف ألفاظ الحياة اليومية أما في ىذا البيت ف
ومما ألفو الناس مف حاؿ الصعود والانحدار ويعبر عف الحب في بداياتو بأنو سيؿ ميسور كسيولة 

غير  المشي في )حدره( المنحدر المتيسر لا الصعب فلا يجد فيو الانساف مشقة أو عنتا بخلاؼ النيايات
السعيدة لرحمة الحب إذا طالو الجفاء والبعد فإنو أشبو بػ )الصعّوده( الأرض الوعرة المرتقى ككثباف الرمؿ 
العالية ولفظ الصعّوده  مف صيغ المبالغة التي تتناسب والحاؿ التي يريد الشاعر تصويرىا، وكأننا 

اب الحب بأف يتبصّر بالعواقب فميس بالشاعر يرسؿ تحذيرا شديد الميجة لكؿ مف تسوؿ لو نفسو أف يمج ب
ذلؾ بالمرتقى السيؿ الذي يستطيعو أي أحد، ومف لـ يصدّؽ الشاعر في خلاصة ما وصؿ إليو فيو 

 يدعوه أف يسأؿ مجرّبا عانى مما عاناه الشاعر مف جفاء الحبيب فربما سيخبره بما ىو أشد وأنكى. 

 قمبي تجميره***عيوني مغبوبات مف شبح صغيرهظامي غبّي طاؿ  في البيت الأوؿ يقوؿ9النص الثالث: 

الشاعر قصيدتو بيذه الصورة الفنية الجميمة، حيث يعبر عف مدى شوقو والتياعو ببعد   ىنا يفتتح
ولـ يرد عمى الماء لمدة   الذي طاؿ غبّو  ويقرب الصور ة بتشبيو حالو بذلؾ الجمؿ العطشاف  حبيبتو

عف   فقد عبر  مف الأسى والحزف ما يشبو الجمر الذي يحرقوطويمة، كذلؾ فإف قمب الشاعر قد علاه 
مادية محسوسة يدركيا السامع لقرب مأخذىا وتعاطييا في حياتو   بصورة  صورة معنوية غير محسوسة

الى حالة محسوسة حيث تعبر   ونقلا لحالة مجردة  اليومية، وفي الصورة الثانية نجد ايضا تراثنا لمحواس
التي وظيفتيا الإبصار لا الشرب، كي يحرؾ وجداف   لمعيوف  بّ وىو عدـ الشربالنظر بالغ  عف شوؽ
  الاستعارة في كلا الحالتيف.  فيعيش معو شيئا مف مأساتو، وقد أحسف توظيؼ  السامع

 وفي البيت الثاني يقوؿ9 ..... المُنقار بُرني والعيوف عْقاب

نقاره ليصؼ بو أنؼ حبيبتو، وىو تشبيو لطيؼ استعار الشاعر مف طائر البرني وىو )الحبارى( جماؿ م
يقرب الصورة ويوضح المعنى المقصود، كما استعار مف العقاب أفضؿ ما لديو وىو دقة النظر فقاؿ9 
والعيوف عقاب أي كأنيا عيوف عقاب الطائر المشيور وىو ىنا يفاخر بجماؿ محبوبتو بكبر وحدة بصرىا 

لييا، وىما معا جماؿ الأنؼ والعيف مف أعظـ محاسف الوجو في إذا رأت وقوتو وجماؿ أنفيا إذا نظرت إ
شارة  خمقة الإنساف، وبدلا مف أف يقوؿ لنا بأف عيني وأنؼ محبوبتو جميمتاف نقؿ لنا الصورة بمفظ واضح وا 
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خفية نسبيا عمى مف لـ يعرؼ صفات الطائريف وىؿ يكوف جماؿ البياف إلا في حسف الإشارة ولطيؼ 
   العبارة.

 البيت الرابع يقوؿ9 ..... مجدّد غرامو لاطني بمشيابوفي 

أما في ىذا البيت فإف الشاعر يتحدث عف شدة الشوؽ والغراـ الذي يشبيو بمف كُوي بمشياب نار مشتعؿ 
فإنو لا ييدأ لو باؿ ولا ترتاح لو نفس، فاستعار لفظ المشياب الداؿ عمى الإحراؽ لينقؿ لنا صورة معنوية 

شوقو لمقاء حبيبتو وطوؿ بعادىا، فاستطاع تجسيـ أمر مجرّد ليغدو كأنو واقع مجسّد أرىقتو وىي عظيـ 
يراه السامع بعينيو، وفي ىذا دليؿ قوي عمى تمكّف الشاعر مف أدوات بيانو وتطويع المغة خدمة لغرض 

 قصيدتو.

 في ختاـ ىذه الورقة يمكف أف نخمص إلى ما يمي9 خاتمة:-

  نقدي ميـ ركز عميو النقاد قديما وحديثا وبسطوا فيو أقواليـ.أف الصورة الشعرية مممح -

أف جمالية الصورة الشعرية تتجمى مف خلاؿ قدرة الشاعر عمى تطويع المغة واستخداـ أساليب البياف -
 خدمة للأغراض الشعرية. والمجاز والرمز وخاصة منيا التشبيو والاستعارة والكناية،

نما يتخيّ أف الشاعر الشعبي لا يسوؽ أي - ر المفظ والعبارة وحسف الإشارة كي يخرج كلاـ كيفما اتفؽ وا 
 نصوصو الشفاىية عمى أتـ بياف وأجمؿ صورة.

أف الشعر الشعبي لو مف المكانة الإبداعية ما يجعمو حقيقا بالدراسة والبحث، ولا يترؾ عمى ىامش -
 الدراسات المعاصرة.

عتباره بحؽ أحد فحوؿ الشعر الشعبي في منطقة سوؼ، أف الشاعر الشعبي إبراىيـ بف سمينة يمكف ا-
 عمييا. وأف ديوانو جدير بدراسات متعددة لتكشؼ عف جوانب الإبداع والتميز التي يحوز

 

 
 

 



 

 

 
 


