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 :الممخص
ىي دراسة تحاوؿ قراءة التجربة الشعرية لمشاعر عبد الممؾ بومنجؿ مف خلاؿ مجموعتو "وحي 

بالوقوؼ عمى ىياكمو  ،يعيد النظر في الإيقاع بأشكالو المختمفة، ويكشؼ علاقتو بالمعنىالألـ" بشكؿ 
الصوتية والإبداعية، دراسة تسمط الضوء عمى تحولات البنية الإيقاعية فيو، مما يسمح لممتمقي بتذوؽ 

جبار الناقد عمى استقبالو مف الزوايا التي ت ، بما في ذلؾ: عإلى دلالات جديدة تمكف الإيقا فتحنالنص وا 
 .ماثؿالرمز، التالتناص، ، التكرار، الجناس القافية،

المصحوبة بإحصاء لبعض الظواىر الإيقاعية عف استجابة الشاعر لإيقاع الشعر وتكشؼ الدراسة 
 حركتو.و العربي 

 ؿ.التماث ،الب النغـو ، قالإيقاعي شكيؿالقافية، الت: الكممات المفتاحية

 
Abstract:  

It is a study that attempts to read the poetic experience of the poet Abd al-

Malik Boumenjel, through his collection “The Revelation of Pain” in a way that 

reconsiders the rhythm in its various forms, and reveals its relationship to 

meaning, and knowing its colors in the poet by standing on his vocal, contingent 

and creative structures, a study that sheds light on the transformations of the 

structure Rhythmic in it, which allows the recipient to taste the text and compel 

the critic to receive it from angles that open to new connotations that enable 

rhythm, and investigates the spectrum of taste in the recipient, including: rhyme, 

repetition, alliteration, intertextuality, symbol, symmetry 

The study, accompanied by a census of some rhythmic phenomena, 

reveals the poet's response to the rhythm of Arabic poetry and his response to its 

movement. 
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 :مقدمة
ودلالية، التي تنتظـ فييا عناصر صوتية وصرفية وتركيبية و و لغتُ بنيتَ و ؛ ونسيجُ  الأدبي   النص  قيـ ي

محكمة بقواعد تربط تمؾ العناصر ػػػػػ متفاعمة ػػػػ بعضيا ببعض، بما يكفؿ ليا حسف الأداء والإدلاء، ولا 
ف- يستوي أمر النص مسموعا أو مقروءا تتفاوت مستوياتيا وتتنوع  ،لغة منظمة منسجمة في-راسياكاف  وا 

وقؼ الشعراء في مجالس الجميور منشديف  فقد، حيف في يؤتي أكموشأف يذكر ا فييلإيقاع بؿ لدلالاتيا، 
 ومغنيف.

التشكيؿ في النص أو الخطاب الأدبي عنصر أساس في تكوينيما، لا يبمغ ىدفو قائما عمى أصولو إذا 
ص وتحميؿ نظامو وسموؾ ، وليس يتطمب ىذا الإجراء النوعي لإدراؾ كنو النالحيوي مامجاليمتجاوزا نأى 

صؼ البنى وذلؾ بو النص،  تحسس مواضع اشتغالو فيو سبر منطقة التشكيؿ الكثيفة فيو،  فجاجو، إلا
 ،فة الحسرىمة، آلية الناقد الذواق وكلاتماالجمالية مف وجية نظر متمقييا، الذي يعمف عف نفسو مف حيث 

عناصره الظاىرة والمضمرة في النص، مف الإيقاع ومبمغ الشاعر مف توظيفو جعمو يتقصى مواضع تالتي 
 .التراكيبو إلى الألفاظ  الأصوات

فيو  ،التفعيمةأـ  عموديسواء ال في انتظاـ النص الشعري واستوائو،يعد الإيقاع ظاىرة أسموبية، تسيـ 
بؿ يتمبث في مواضع تتناسب فييا الأصوات عمى نسب محدودة ى ركني الوزف والقافية، ليس موقوفا عم

فيو جوىر ف ؛بالأسموب العنايةالشاعر عمى  حيث يحمؿ، ما بينيا في زمف معموـ كما وكيفافي وتتآلؼ
حيف تتآلؼ ضروب اىا عمى موسيقومساقطيا، و  مواقعيا يتخيريعزؼ عمى أوتار الكممات و ، رالتأثي

 .مبدعو عزؼمف  التمسوبقدر ما بسمعو  المتمقيعمييا  قبؿفي، في مقاطع تنتظموقد االنغمات، 
درس الإيقاع في شعر عبد الممؾ بومنجؿ مف خلاؿ ديوانو "وحي طفؽ الباحث يومف ىذا التعريؼ 

ولغة بتراكيبيا وموسيقى ، تؤزه، إذ لكؿ شاعر أذف ليقؼ عمى أثرىا بمو موسيقى شعره وىندستياي الألـ"،
وفقو، يسفر بو عف ، فكما ىو حر في الصياغة، لو أيضا منحى موسيقي يسير ألفاظيا وأصواتيا تستفزه

 بعض مظاىر الجماؿ في أسموبو.
الديواف: ما مدى استثمار الشاعر الإيقاع في الوزف والقافية وتموينيما؟ ما أثر موسيقى الباحث يسائؿ 

مف سبقو في إثراء موسيقى شعره؟ ألفتتانو  وتشكيلات تكرار المقاطع في قصائده، كيؼ طوع موسيقى
عمى تيا ومدى قدر  ،في منظومو مدى كثافتيا ولطافتياما و  و عمى أثرىـ؟لوقع حافر موضوعات أـ بنظميـ،

والمدلولات؟ لأعرؼ لقاء ذلؾ مدى تطويع الشاعر لغة شعره وموسيقاه لإمتاع  مضاميفاللكشؼ عف ا
 متمقيو وحممو عمى الإقباؿ عميو، وما الذي يستثيره حيف نظمو بعد ركني الوزف والقافية، مف فنوف البديع؟
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ي البحث التي تركّزت في: قمة الدِّراسات التطبيقية البحتة الت بواعثت تولدالأسئمة  يـ ىذهصمومف 
ولمحاولة محاورة النص . الإيقاعي " مف زاوية التشكيؿعبد الممؾ بومنجؿالخطاب الشِّعري عند "ب ىنتع

  .الشعري مف ىذه الزاوية أتحسس الثراء الإيقاعي الذي يبعث عمى المحاورة والاستقراء
لأجؿ ذلؾ كاف لزاما أف يسمؾ الباحث المنيج الأسموبي الأنسب لدراسة الإيقاع وتشكيلاتو متوسلا 
بالمنيج الإحصائي حيف تقصيت البحور التي نظـ عمييا والقوافي التي تخيرىا، والمنيج الوصفي لرصد 

  الإيقاعي.الظواىر البديعية التي توسؿ بيا، وتحميميا لموقوؼ عمى فاعميتيا في التشكيؿ 
 :"وحي الألم"بين يدي الديوان   توطئة:

ديوانو  دت قصائدلو المثقمة بأوضاع أمتو المضطربة، -عبد الممؾ بومنجؿ-مف رحـ تجربة الشاعر 
ف استفزتو أبسط التي ىا قضاياالأمة، التفت إلى  آلاـ تي ترجمت"وحي الألـ" ال صورة تسيء إلييا، وا 

تباينت مجالاتيا؛ سياسية أو اجتماعية أو ثقافية أو دينية، وحسبو أنو المثقؼ، فمممثقؼ منزلتو في أمتو، 
يكوف شاىدا عمييا يتحس سيا في حاؿ الرخاء، كما يرقبيا في حاؿ الخواء راصدا وضعيا المثقؿ بالأرزاء، 

حيف نتممس موضع الألـ عنده، نجده يجاوز  .حممو ر فيوعميو عبء ثقيؿ يستوجب عدـ التفريط والتقصي
، لا السياسة ةمو ز ومي ، إلى أوطاف عربية مكمومة الأرضد وطنو مستمب الحقوؽ ميزوؿ الرؤىحدو 

سلاميو تختمؼ عف وطنو، فالوجع وطني، قومي   .ا 
 وألوانا مفقصائده فقد عكست موقفا شعريا متفاوتا بيف جنوحو لمقافية الواحدة وتنويعيا، أما 

البديع التي توسؿ بيا فنونا مف و  ،متمقييا فيأثرىا  تبايفو تنوعت التي إيقاعاتيا ت مستثمرا لايشكتال
 .الشاعر لأغراض نتممسيا مف السياؽ
وردت مرتبة متزامنة وتاريخ نظميا، الذي يعتبر ػػػػػػ نصوص  الباحث بيف مصراعي الديواف تستوقؼ

جاءت وفؽ نموذج يعكس و  ػػػػػ لظروؼ الكتابة ودواعيياالمحايف لتشكؿ الموقؼ الشعري مناسبة كافية 
 .الحؽ نعكس فيو صورة الشعرا الذيو  ،عمى نصوصو الذي ىيمفالعمودي لمشعر موقؼ صاحبو الوفي 

ست عشرة قصيدة، وعشر مقطوعات )حيث نظمت اثنتاف وثلاثوف قصيدة عمى النموذج الخميمي؛  
 وبقيت أربع قصائد مف شعر التفعيمة، تمؾ ست وثلاثوف نصا ىو محتوى صفحات ديوانو، (وست نتؼ

؛ بدءا بدمعة عمى واقع الشعر في زمف انتكاسة الذوؽ ومروقو، وانتياء الذي غمب عميو الإحساس بالوجع
عمى الناعقيف في  اقما، نشو وطنو السميب، يبكيو ويستبكيوبمعمقة طممية عمى صورة وضع بئيس يعي
 ربوعو الذيف أحالوا أفؽ نياره ليالي طوالا.
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 شكيل الإيقاعي لمقصائد:تال المبحث الأول:
ينصرؼ الذىف بمجرد مشاىدة مقاطع متقابمة متوازية ليسميا بأنيا شعر، بصرؼ النظر عما تؤديو 

، متعالؽ أولو بآخره بائف في ظاىره عف غيره مف   كلاـالألفاظيا، أو ما تنطوي عميو مف كلاـ منظوـ
تو الأسماع وفسد "المعيود مف سائر الناس، لما خص بو مف ظاىر النظـ  الذي إف عدؿ بو عف جيتو مج 

 .(1)"عمى الذوؽ
وارتباط الشعر بالوزف وما يمفو مف لطؼ انتظاـ مقاطعو الصوتية المشكمة التي تمكف لمنغـ داخؿ 

لتأليؼ بيف أجزاء الوزف حدوث النغـ القصيدة، ىو الذي أكسب الشعر سمة الموسيقى، كما أكسبو حسف ا
الذي تجتمع فيو مقاطع الأصوات ومدياتيا وانتظاـ أزمنتيا، عمى نحو خاص، بحيث تمكف لمشعر أبرز 

الأبية والجلاؿ،  ماتسالمذاف ييبانو مع التزاميا وتواترىا سمة مف ، (2) والنغـخصائصو وىي الموسيقى 
وتراكيبيا ومعانييا بتشكيؿ الصورة الصادقة لمتجربة الشعرية تبعا لذلؾ، انتظمت بألفاظيا وتقوـ لغتو التي 

 :صالح الصممة يقوؿ الشاعر
 لا تحسب الشعر أوزانا وقافية

 

 ولا حروفا عمى جرح كتبناىا 

! 

 

ما الشعر إلا دموع القمب مف 

 وجع

 

 لما اختنقنا بيا قيرا نزفناىا 

 (الإحالة)

 

؟ كذلؾ شأف الشعر، رَ الوجنة البشْ  الدمع يترجميا كما ترجـ تَورُّدُ  جاءأليست الأوجاع أحاسيس 
م وكمماتتآلؼ عمى يقوـ  نظـأنو وجوىره ، قروف بوجود نفس شاعرةمفجمالو  كانات حيف تستثمر طاقاتيا وا 

بسمعو قبؿ قمبو، لذا كاف عمى إلييا يقبؿ القارئ  سمعيا، ويمطؼ ،إلييا، يستعذب مذاقيا المغة المؤدية
إلييا، حيث تتآلؼ شاعر أف يختار ما يحفظ لو صدى كمماتو؛ مسراتو وأشجانو التي يصغى الفؤاد ال

يحدث الإيناس والإمتاع، فكـ حفظ الإيقاع الكلاـ المنثور بأسجاعو، وكـ يسر لكي  يامقاطعو الأنغاـ 
ذا اجتمع في و  القرآف لمذكر والحفظ بفواصؿ آياتو، فكذلؾ شأف القوافي في الشعر. العازؼ صدؽ القوؿ، ا 

صابة أسرار النظـ وأسبابو، والإحساس بالنغـ وموس  ؛يقاه، جاء الإيقاع محصمة ذلؾ كمووأصالة الذوؽ، وا 
 .شأنو التأثير في المتمقي المرىؼوالتسمسؿ الأثيري الذي مف  يعمؿ عمى تماسؾ النغـ

نتبينو مف الجدوؿ البياني الذي نسجؿ يا، بالاحتفاء  ةتفاوتمديواف ثلاثة أشكاؿ إيقاعية العن ت لنا في 
 خلالو:

 النسبة عدد القصائد الشكؿ الإيقاعي
 %00.00 02 عمودي موحد القافية
 %25.50 20 عمودي منوع القافية

                                                 

، ص 1985، دار العموـ لمطباعة والنشر، الرياض، السعودية، ، تح عبد العزيز بف ناصر المانع، عيار الشعرينظر: ابف طباطبا (1)
     6ػػػػػػ  5
    15، ص 1952، مكتبة الأنجمو مصرية، 2ط ، موسيقى الشعر،إبراىيـينظر: أنيس  (2)
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 %11.11 20 شعر التفعيمة
، واقتصر عمى واعتمد الشاعر فيو وحدة البحر وزنا وقافية .ىيمف التشكيؿ العمودي عمى ديوانو .1

؛ واستجابة لمتجربة الشعرية التي حددت شكؿ القصيدة بدءا يف متنوعة القافية مراعاة لممقاـاثنتقصيدتيف 
مف وقع جرس الألفاظ عمى الأذف والإحساس بيا والاستجابة ليا بتمكنيا جسدا في مضمار البيت الذي بو 

 يقوـ بنياف القصيدة.
الألـ إلى الشاعر أف يصور واقع وغو؛ فقد أوحى سحضور محتشـ جدا لشعر التفعيمة، ربما لو م .0

الشعر الذي تكالب عميو المرجفوف الذيف أطؿ نيجيـ برأسو، فأشاعوا أف الحداثة في الشعر تستوجب ىدـ 
الأصيؿ منو، فسمتو حرا ومنثورا، وادعت أف القيود تكوف في أوزانو، فطفؽ أدعياء الحداثة، يزعموف أف 

  :(1) وا ببعضو، يقوؿ الشاعر في مستيؿ ديوانوليـ الحسنى، فأفرطوا وفرطوا في جنبو وكفر 
 قاموا يُييكوفُ شعرا زانَيـ حِقَباً 

 

 ومػػػػرّغػػػػوا أنػػػػؼَ ألفػػػػاظٍ لػػيا شافُ  

! 

 

 فميسمع القوُـ نبضَ الشعرِ في دمنا

 

حرِّ في الجػػػػوزاء الػػػدـ ولم 

 :عنوافُ 

 

 الشػػػػعرُ شعػػرٌ، فلا ىَيْػػػػؾٌ ولا ىذَرٌ 

 

 غريدٌ وتبيافُ الشػػعػػػػرُ سػػحرٌ وتػ 

إنو ينظر بعيف الإجلاؿ والفخار إلى النموذج الأصيؿ لمشعر، الذي حفظ مفاخر العرب وأياميـ  
وأخلاقيـ وأباف عف معدف المغة وسمو غاياتيا وعذوبة إيقاعيا، تنساب مف فمو نضاحة طربة، ينطمؽ 

 (2) :الة الشاعر وموقعو مف أمتو فيقوؿوآلامو، مستشعرا رسلسانو بكؿ عذب مف القوؿ يرسـ آماؿ وطنو 
ّـُ إلػػػػى بَػػػنػػػيػوِ بػػنػػػػػاتِوِ   وطػػػػػفٌ يػضػ

 

 

ويػػػػػػػػمُػدُّىػػػػػـ بالػدؼء مػػف  

 كػػمػمػاتِوِ 

 

 يَسقػػػيػػػػػػػػػػػػػيُـ الػمػػػاءَ الن ػميػػػرَ بػػقػمبِوِ 

 

ػػالنػػػػور مف ػمػػيػػػػرُىػػـ بػػويَػػ 

 مشكػػاتِوِ 

 

 ويػػػػػػػػػػػػػػيػػزُّىـ طػػرَبا بمَػػػػػػحْفِ قصػيدِهِ 

 

 ويُػػريػػػػػيػػػػػـ العػػػمػػػػػػيػػاءَ في مػػػػػرآتِوِ  

 
 أوي إلىػف يماعرٌ وطفٌ لػشىو 

 

 ػػػقػػػصػػػػػيػػػدِ مُػػرتِّػػلا آيػػػاتِوِ دِؼءِ الػػػ 

 الشعر، ينافح ويدافع عنو، يذكر فيو لطيؼ ألفاظو وسحر بيانو، ويرىىو ىكذا دأبو ومذىبو في  
رقة الحواشي و ليف أوزانو و يراه ملاذا لمدؼء بمرونة عزفو، ، نزفا لأنيف أو رجعا لمحف ىو بو قميف منظومو

 المحكمات. كفواصؿ الآي
 القصائد العمودية موحدة القافية:المطمب الأول: 

لـ يتحمؿ الشاعر مف القافية التقميدية التي التزـ فييا الروي الواحد، إذ ىيمنت عمى قصائد ديوانو 
%، والنسبة الباقية تقاسميا القوافي المنوعة وقوافي قصائد التفعيمة، مع إيمانو أف لا معوؽ في 83بنسبة 

راء ما ليس في غيره، واختيار النظـ معجـ المغة وتراكيبيا فييا مف الث داـالنظـ عمى القافية الواحدة ما 

                                                 

     5، ص2021، وحي الألـ، دار خياؿ لمنشر والترجمة، برج بوعريريج ػػػ الجزائر، عبد الممؾبومنجؿ  (1)
 54- 53، ص نفسوالمصدر ( 2)
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، فالوفاء للأوزاف وقوافييا قائـ مستمر، يراعيو (1)مرىوف بالمحظة التي تعمف فييا العبارة عف نفسيا ووزنيا
ف قمت  راض بقواعده التي حفظت لو منزلتو التي لا تقبؿ المساس بسمطانيا، يعتقد بأف "الشاعر الماىر وا 

، وأف ذلؾ دأبو،  فقد وقؼ (2)تطيع أف يجيد وأف يطرب الأسماع كما ييز القموبأوزانو ولـ تتنوع قوافيو يس
 (3) :ينافح بشعره مفاخرا

 أطيػػرُ بػػو في الػجػػػػوِّ عِطػػرَ قَػػرَنْػفُؿِ   أصػػوغُ بػػو إف شػػئتُ شعػرًا مُػرفرِفا

 
وأىػػوي بو إف شػػئتُ فوؽ 

 ظيورِى ْـ

كجممودِ صخرٍ حط وُ السيؿُ مف  

 عؿِ 
ؾُ جامداػػػػػو فكْراً يػػػػػمي بػػػػوأُع  حرِّ

 

 خػامؿِ المتػرىِّؿِ ػػػػػػويذكػو نشػػاطَ ال 

قصائد طويمة عمى  ينظـ ؛قوافيو يطوع-ديوانودأبو في معظـ قصائد  وذلؾ-بومنجؿوبقي الشاعر  
القافية الموحدة، تنزؼ ألما وتتمظى ليبا، ليس لو ما يرىقو في النظـ شيء، لا القوالب الوزنية ولا القوافي، 
ما دامت الأخيرة ىي الحمولة لكؿ ما يسبقيا، وفييا تجتمع الطاقات الصوتية والإيحائية وىي آخر ما 

"الوباء القديـ" التي  نغميا، ولا أدؿ عمى ذلؾ مف مطولتويعمؽ بالسمع، فقد حفظت لنا الأشعارَ قوالبُيا و 
 (4) :يقوؿ فييا

 يسيػػػػرٌ مػػػا فعػػػمتِ بنا "كُرونا"

 

فْ ظػػػػف  الغُػػػػلاةُ بػػػػؾِ   وا 

 الظػػػػنُّونا

 

 لقػػػػد حػػػػؿ  الوبػػػػاءُ بػػػػنا قديػػػػمػػا

 

 قػُػروناوأنػػػػشػػػػبَ في مػػػػرابػػػػعػػػػنا  

 
 نػػػػزلنػػػػا مػػػػف رُبى شػػرؼٍ تولّى

 

 إلى دَرَؾٍ نػػػػؤلِّػػػػفػُػػػوُ مُػػػػػػػػتػػػػونا 

 
 ونػػػػنشُػػػػرُه قػػػػصائدَ خػػػػالداتٍ 

 

 !مُػػػػعػػػػنْتػػػػَرةً ومُػػػػشْػػػػبَعةً دُىػػػػونا 

 
 ىػػػػوانًاعُػػػػنا ػػػػػػػبػػػػػبػػػػدادُ يُػػػػشػػػػػػفالاست

 

 فػػػػنػػػػألَػػػػفُوُ ونُػػػػشبِػػػػعُػػػػوُ سُػػػػكونا 

عف موقفو مف وباء كورونا في ظؿ أوبئة قديمة يعيشيا الوطف ولـ يشؼ منيا بعد، وصاغيا عبر فييا  
مف  دارؾا يفحوزاد ألمو عمى موقؼ وجداني ثابت، وىو الشعور بالألـ الواحد الجاثـ عمى صدر الوطف، 

قصور في مبادئيـ، عمى أقبموا إليو يزفوف و  ،الباطؿ عف سكتواو ، فانحرفوا عف رسالتو، الأدب بشعرىـأىؿ 
 ومداراة الظمـ والفساد واليواف. ،نوازع ذاتيةا لو استجابف

 القصائد العمودية متنوعة القافيةالمطمب الثاني: 
لـ يكف الشاعر لينظـ قصيدة بقافيتيف إلا سبيلا قاصدا مك نوُ منو الموقؼ الشعوري المصاحب لمحالة 

 لقاءً النفسية التي ألمت بو وىو لا يرى عنيا محيصا، فيعقد مف عمؽ التجربة المصاحبة لحالتو النفسية 

                                                 

، ص 2021، برج بوعريريج ػػػ الجزائر، ي الشعر والنقد والفكر، دار خياؿىذه تجربتي وىذي رؤيتي، حوارات ف، بومنجؿ عبد الممؾ (1)
31 
 16، موسيقى الشعر، ص أنيس إبراىيـ (2)
 76، وحي الألـ، ص عبد الممؾبومنجؿ  (3)
 11، ص المصدر نفسو (4)
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 ادافئ احوار  لطيفة؛شعري صورا البيف قمبيف لـ تكتب ليما المقيا في الحياة، فيرسمو الشاعر في المخياؿ 
 :(1)يا لرؤية رآىا وىي في ثوب العروس، مستأنسا بحادثة رثاء أبي"" وابنتو "أسماءمحمد"بيف 

 أسماءُ تمسَحُ دمعَيا بشَجَاىَا

 

 

 وتَنُثُّ بالشّوؽ الجريح أباىَا 

 
 وتحارُ ماذا تشتيي لحبيبيَا

 

 مف بعدما الخبر الحزيف أتاىَا 

 
أتبثُّوُ الش وؽَ العصُوؼ 

 برُوحيَا

 

 ستجيب نداىَاػػػػػػػو أف يػػػػػػثّ ػػػػػػػوتح 

 
لمشمس دوـ  أـ تشتيي

 شروقيا

 

 الحقوؿ نداىاكيما تصب عمى  

 
مَاء مِؿء ػػػالأس راقَصُ ػػتتَ 

 ائوػػػبي

 

 ماءُ مِؿءَ بياىَاػػػػػمُّو أسضُ ػػػػػػػػفت 

ولغاية يستيدفيا الشاعر سعى أف يؤثر في المتمقي مف خصوصية موضوع القصيدة، إذ أحسف  
ممتزـ يعود عمييا، بألؼ المد ال حديث أسماء بقافية ىائية مردفة أحدىماالشاعر فيو البوح متخيرا مقطعيف؛ 

حزيف. وثانييما حديث أبييا بقافية تائية مكسورة مردفة بألؼ المد الممتزـ تعود ذا إيقاع رقيؽ  اواءمت موقف
 :(2) عميو، يقوؿ عمى لساف أبييا

 
 
 

الذي يطمئف ابنتو فنقع مف قافية شكؿ صداىا الفعؿ "آت" الذي تكرر أربع مرات، يجسد موقؼ الوالد 
 بحموؿ المقاء بعد شتات وفراؽ لـ يكف شاىدا عميو، وىو موقؼ انفعالي يدمي القمب ويدمع العيف.

"الخاء  :بحري "الوافر والخفيؼ"، وقافيتيف متقاربتيف مخرجا :كما نظـ مقطوعة عمى وزنيف مختمفيف
 (3) :البيتيف الأخيريف، يقوؿ كاف فييف صدى تجربة شعورية غير الذي الأولكاف لمبيتيف والياء"، ربما 

راخُ   عمى قدرِ الأذى كاف الصُّ

 

 فلا نامت عيونُؾِ يا سَجاخُ  

 
 أتنكمشيفَ في وجػػػػوِ الأعادي رػػػػبحر الواف

 

وفي وجػػػػوِ الأبُاةِ لؾِ  

 !انتفاخُ 

 

 ػؤسُ يا سَػػػجػػػاخُ مَػػػػداهُ بمػػػغَ البػ    

 

لـ يَعُدْ في البلاد شيءٌ  

 عَداهُ 

 

ما لشعبػػػي وقد غدا نَيْبَ  بحر الخفيؼ

 وحشٍ 

 

ؾْ يػدا، أشُم تْ يَداهُ؟   لـ يُحَػرِّ

نوّع في القافية خمس مرات في قصيدة  ؛وسمؾ الشاعر مذىبا آخر مستخدما الأسموب المقطعي 
في القصيدة ألؼ الردؼ ومجرى أقاـ لكؿ مقطع منيا حرؼ روي، لكنو التزـ فالوطف السميب"،  "خماسيات

 مكسور، روي 
  (0)                                                                                                                        (1)                           (1) :يقوؿإذ 

                                                 

     69، ص المصدر نفسو (1)
     71-70ص  ،المصدر نفسو (2)
    58، ص المصدر نفسو (3)

 أسمػػػػػػػػاء يا أسمػػػػاء إنػػػػػػػػي آت

 

 

 فتػػػػضَػػو عي بالبِشْػػػػرِ يػػا مػرآتِي 

 
غدا أو بػػػػػػػعد عشر أو آت 

 إذا انػػػْػػػ

ػػػػتَصَرَ الصّبَاح عَمى الظلاـ ان 

 العاتِي

 

ّـُ حَبيبتِػػػي وحَبػػػيبَيا  آت أضػػػ

 

 

 

 

ػػػػنا طفػػػميػػػػف بػػػعدَ شَتَاتِ    ويػػػػػػػضُمُّ

 

https://masralarabia.net/hashtag/%D8%A3%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%A1%20%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%AC%D9%89
https://masralarabia.net/hashtag/%D8%A3%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%A1%20%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%AC%D9%89
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 ػضػػةٌ مػف ثػَػػراؾِ ببلادي أنػا ق

 
 غػػدا كي أراؾِ؟ ػفِػػريفسفيؿ تُ  

 

 

تراؽِ ػػػػإلى ضَم ةِ الحُبِّ بعدَ اف  العاشؽُ المُشرَئبُّ  أنا بلادي،
 

ُـ حُمٍْـ جريحٍ عمى   جبيتي وَشْػػػ

 

وفي كبػػدي جػػػػمرةٌ مػػف ىواؾِ  
 

 

 

جْفٍ ػيرَ سِ ػػػني لا أرى غػولكن
 

 يْوِ رِفاقيػػػػبضتَ ػػػػّـُ إلى قػػضػػػػي 

حُػػػػرٍّ أبػػػػيٍّ وفي مقػػمػتِي عػػػػزُـ  
 

 

يػرى شمسَوُ شُعمةً مػػف حَراؾِ  
 

 

 

وارفاتِ ػػػػنا الػػػػلامِ ػمعٍ لأحػػػػوق
 

ف أوغموا في النفاؽػبأسواطِ م 
 

                                                    (0                                                                                                                                 (0) 

  
                                                                                                                    (0) 

                                                                                                                       (0) 
(0)                                                                                                                        (0)

 

 بػػلادي،ىي البصْمةُ الخَيْتَعُورُ 

 

 وُ بؾ الدىرَ في كؿِّ واديتَتي 

 

 

ػئػػف أشربوؾِ للادي، بػ

 الس رابَ 

 عمى طػػػػبَػػػػؽٍ زَي نَػتْػوُ الجَػػػػػػػػواري 
 وفي كُمِّما بصمةٍ رىْػػػػفُ شَعْبٍ 

 

ػػػػػوادِ    لأفػػػػئػػػدةٍ حالػػكػاتِ الس 

 

 

ْـ بالػػػػػبػػػػػػػػػػػوَارِ   الخػػػرابَ  الأوفػيػػاءُ  فقػد قػاطعَ   فػػػػبػػػاءتْ مػػواسػميُ
ْـ إلػى رُشْػػػدِكُػػػػ ْـ  فيػػلّا ثػَػػػػوَيْػػػتػُػػ

 

 دروب الفسادِ؟ غدا عف وصُمػتُ ْـ 
 

ُـ الػوعيُ في لحػػػػػػظةٍ  مف العػزِـ مُسػرَجةٍ في   سيَػػمػػػتحِ

 مساري
  (5)

 
 كػػػػالبػػػػػػػياءِ بلادي، أرى حُػمػما     

 

 

:يُسَػػػػػػػػػرُّ بػػػوِ مػػػػوكػػػػػبُ الأوفػػػػػػػػػػػياءِ 
 

 
سػػػػيػػػػػػػنقػػػرضُ المػػجػػػػرمػػػػػوفَ   

 الألُى

 

 

أقػػامػػػوا عػػػػمى صػػػػدرنػػػػا كالػػػػػوباءِ 
 

 
ػػػػػػةٍ     ويػػػػػػنيػػػػضُ فػػػػينػػػػػا بػػػػنػػػو ىِػػػػػػػم 

 

 

ُـ شُعػػػػمػػػةٌ مػػػف إبػػػػػػػػاءِ   قػػػػمػػػػوبُػػػيػُػػػػ

 

 
ما يبرره؛ فقد ماؿ الشاعر إلى النظـ عمى ىذا النمط استجابة لطاقة لو اختيار الشاعر ىذا الموف ف
ولحظة انفعالية، يتغير نبضيا في كؿ مقطع، مكنتو مف إشباع لا يفرغ منو إلا بتمؾ القوالب  روحية

الحيوية بيف تساؤلات الشاعر عف مصير البمد السميب في إذ نمحظ العلاقة ، (2) (القوافيتنويع )النغمية 
والمقطعيف الأخيريف الرابع والخامس حيث المقاطع الثلاثة الأولى: فيؿ تفمتيف؟ فحتى متى؟ فيلا ثويتـ؟ 

ُـ " :في خاتمتييمامردفا تجمى التفاؤؿ  منبثقا مف وحدة ، المجرموف" سػػػػيػػػػػػػنقػػػرضُ "، "  الػػػػػػػػػػوعيُ سيَػػػػمػػػػػػتػػػػحِ
 الموضوع الذي صور الفساد ومثؿ موقؼ الشاعر منو.

ف بدا ظاىرىا تحررا مف قيد  ليست مرتبطة بحرؼ يدرؾ أف القافية الشاعر  إلا أفالروي، فالقصيدة وا 
 ىذا التمويف؟ مرد االتزـ الردؼ "الألؼ"، فمواحد، إنما تقوـ عمى مقاطع تأتمؼ لتشكيميا، لذلؾ 

يقاعيا ووظيفتيا الشاعريدرؾ   .جيدا القواعد الصارمة لموزف وقد مك ف ليا، يتحسس موقع القافية وا 
ومف صميـ اىتمامو إدراكو أف الإيقاع الجميؿ يتأتى بتكرار مقطع زمني تضطمع بو القافية لا ينبغي 

كنو يدرؾ أيضا وظيفتيا الدلالية التي تتعدى مجرد كممات تتقارب في التفريط فيو أو المساس بجوىره، ل
القصيدة وربطت بيف  عمييافقد استوت  ،اختمفت مدلولاتياالروي الواحد، أو تنتمي إلى فصيمة لغوية واحدة 

 . (3) سياقيا العاـ. تحاكي أثر الأصوات بما يسيـ في التمكيف لممعنى المراد

                                                                                                                                                         

    65، وحي الألـ، ص عبد الممؾبومنجؿ  (1)
 .2021جواف  9أفريؿ إلى  28امتدت مف  نظمت القصيدة مقاطع عمى فترات متفاوتة. (2)
  218، ص 1992لمنشر، السعودية، ، دار المريخ تع عادؿ سلامة، نظرية الأدب، ميؾينيو و ير و وآرف  آوستف (3)
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تناسب مع مواقفو ي، القصيدة حرؼ روي لكؿ مقطع مف مقاطعفخص  ؛القافية الشاعر لتزـالقد 
، إذ تمكننا مف بشكميا التقميديالمتمونة بيف الأمؿ والألـ، كما حافظ عمى وزنيا "فعاؿ"، وعمى ما يتعمؽ 

 .(1) تحديد الأجزاء والمقاطع التي تكوف وحدة البناء في القصيدة
التعبير عف تجربتو، حيف تحرر مف روييا فاختار القافية أتاحت القافية المحورية لمشاعر فقد  

وموسيقيا، فاستثمر في حقؿ المصادر ما أمكنو مف بسط موقفو مما يعيشو في وطنو مف  الملائمة معنويا
وما يمفو مف أمؿ يحدوه ويسعى إلى بموغو، أحاط بقضايا في وطنو، مسفرا عف عاطفتو ، متناقضات

 المعمنة في الأبيات:
 تفُمِتيفَ مف الَأسْرِ فَجْراً  فيؿ
 

 وقد نَصَبُوا جَحْفَلًا مػػػػػػػف شِراؾِ؟ 
-
 فػػػػحػػػػت ى مػػتى أنتِ مشػػػػػػػػػػغػػػوفةٌ  

 

بحُػػػػػػبِّي، ومػػػػحػػػػرومػػػػػػػةٌ مف  

 عِناقي؟

 

-
 لػػػػعػػػػؿ  اليػػػػػػواءَ الذي يػػػػَحػػػػتَوينا 

 

 ونَػػػػرقػػػػػػى مػػػػػعػػػػا يا بػػػلادييَػػػػػػػرِؽُّ،  

 
-
ُـ الػػػػػػوعيُ في لحػػػػػػػظةٍ    سيَػػػػمػػػتػػػػحِ

 

 مف العػػػػػػػزِـ مُسػػػػػرَجةٍ في مساري 

 
-
 سػػػػيػػػػنقػػػرضُ المػجػػػػرمػػػوفَ الألُى 

 

 أقػػػػػػػامػػػػػوا عػػػػمى صػػػػدرنػػػػا كالػػػػوباءِ  

 
 

 وموقفلأسيمت القافية المنوعة في منح الشاعر وسائؿ تعبير عف طبيعة الحالة النفسية المصاحبة 
مف واقع كظيـ بآلاـ، ومستنير بأحلاـ تراوده بيف أمسو وغده، فالشاعر يعيش بيف أمؿ يراوده  شعوريال

دت بقالبيا، تنوعت وألـ يكابده وكلاىما يحتاج إلى حماسة وباعث عمييا، اختار ليا مقاطع اتحدت وترد
 في دلالتيا بيف انكسار وانتظار وانتصار.

توسؿ الشاعر بالوزف الذي اتكأت عميو القافية قائمة عمى مصادر انتظمت لو، وكاف حاذقا في 
استثمارىا، بإيقاعيا المنساب، الذي يعتمد عمى المعنى أكثر مف استوائو عمى الوزف، وقيامو عمى 

 لتفعيلات.الإحساس أكثر مف التماسو با

 قصائد التفعيمةالمطمب الثالث: 
يذىب الشاعر في تجديد الإيقاع وتموينو بأصباغ جديدة عمى شاكمة اللازمة في قصيدة "إبراء لمذمة" 

مطامع نفوس  يشي بألواف مف مواقؼ مخزية تكشؼ عف ومممحا دلالياعنوانا لمقصيدة، التي اتخذىا 
، يراودوف الفساد عف نفسو، كأف المتسمقوف الآمموف في التغيير اطمأنت إلى ممارسات يكررىا المتفيقيوف

ىذه اللازمة بإيقاعيا تبمغ رسالة الشاعر في فضح ممارسات لا تستحؽ إلا تقريعا وتشنيعا لمف يسعوف في 
 الشعب استبدادا واضطيادا، يقوؿ:  

 إبراءً لمذمّة
 سأعودُ إلى الجُحرِ لأنظرَ 

 جسدي سُم وْ ىؿ يُفرِغُ ذاؾَ الأقرعُ في 
                                                 

 117، ص1978، 2، موسيقى الشعر، دار المعرفة، القاىرة، طشكري محمدعياد  (1)
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 إبراءً لمذمّة
 سأظؿُّ ألاحؽُ محترؼَ التزوير

 إلى بابِ الدارِ 
 فإفْ زوّرَ ثانيةً )بعد العشريف( سألعفُ أُم وْ 

 إبراءً لمذمّة
 سأشارِؾُ في ميزلةٍ 

ُـ أف  نتائػجَيا ستػػزيدُ الغُػػمّػػوْ   أعػػمػ
 إبراءً لمذمّة
 !سأخوفُ الأمّة

 ،سأعودُ ويحتفظ بمحور القصيدة الذي يعمف عنو، وىو الخيانة التي يعدىا تبعات ومحصمة أفعاؿ: 
، سأشارِؾُ  ، سُم وْ ، فقد استثمر الشاعر إمكانات الإيقاع ومدياتو مف خلاؿ القافية: الذمّو، سأخوفُ ، سأظؿُّ

نا لنرى الشاعر مقتدرا يسمع صوت الألفاظ، يقتطؼ موسيقاىا وأوزانيا، فطفؽ إلى الخبب م وْ الأُ  الغُػػمّػػوْ  . وا 
وقمت حجتيـ وغرر بيـ في فيـ ممارسات الأنظمة  ،الذي يرسـ سعيا حثيثا لمف فسد رأييـ فدُلَس عمييـ

 الكائدة.
مضاميف كميا عتب وقد جاء شعر التفعيمة في ديواف الشاعر مقصورا عمى ثلاث قصائد، وقفا عمى 

عمى الوضع الراىف للأمة وعمى الأنظمة الكاسدة التي انعكست عمى الأوضاع الثقافية والاجتماعية 
 وغيرىا.

 شكيل العروضيت: الالمبحث الثاني
ميزانو عف المنثور، المذاف ي ركناهلا بد أف ننوه بقيمة الوزف والقافية ومنزلتيما في الشعر، فيما 

بنيانو الذي لا عديؿ لو، إذ يحفظاف لو موسيقاه التي ليا مزية التأثير، كما ليا وضرورتو التي تؤسس 
 مزية تمكيف المعنى مف النفس مف خلالو، فيسيؿ بذلؾ حفظ المنظوـ واستعذاب إيقاعاتو.

 الوزنالمطمب الأول: 
الشعر -يقومافمنزلة الوزف وموقعو مف الشعر، ىو بقدر منزلة التراكيب الرصينة مف النحو، لا 

، "لأف  الجيؿ بالوزف يؤدي إلى تغيير المفظ، بتحريؾ ساكف، أو إسكاف متحرؾ، أو إلا عمييما-والنحو
تخفيؼ مشدد، أو تشديد مخفؼ، وذلؾ يبطؿُ الثقة بكمماتو، ويمنع الاستشياد بمغاتو، لتعرضيا للاحتماؿ 

ليس أحد محتملاتو بأولى بو مف  ىذه سبيمو فلا يجوز الاستدلاؿ بو، إذ وما كانتعند مف يجيؿ الوزف، 
 .(1) الآخر"

                                                 

 15، ص: 2، ج1971، المعيار في أوزاف الأشعار، تح محمد رضواف الداية، المكتب الإسلامي، الشنترينيابف السراج  (1)
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لا يمكننا أف نجزـ بميؿ الشاعر إلى بحر ما استجابة لما استثاره فيو مف نغـ، إنما يعزى ذلؾ إلى 
حالتو الشعورية وانفعالو الذي طوعو لاختيار القالب النغمي الذي يمكنو مف العزؼ أو النزؼ مف خلالو، 

فيقبؿ عميو أو ينأى عنو إلى غيره، استجابة لنداء القمب  ،في إحساسو وحظ الشاعر مف البحر أف يصدقو
ف كاف لمنقاد آراء شتى في وجود وشائج بيف ي تالومطاوعة لموسيقى ألفاظو  تداعت خدمة لغرضو. وا 

-الغرض الشعري والنغـ الذي يمكف لو ويتناسب معو، لكف الذي يطمأف إليو ىو أنو ليس لمشاعر سمطاف 
استدعاء القصيدة كيفما يشاء إذا لـ يؤيد ببنى لغوية تستجيب لمثيره لحظة استيلالو عمى -ولو حرص

 النظـ.
 في الديوان:نسبة ورود البحور 

 المجموع الخبب الطويؿ الخفيؼ المتقارب الوافر البسيط الكامؿ البحر
 36 3 3 4 5 5 7 9 عدد القصائد

 %100 %8.33 %8.33 %11.11 %13.89 %13.89 %19.44 % .25 النسبة
 334 0 63 19 54 55 27 116 (1) عدد الأبيات
 %100 %00  %18.86 %5.69 %16.17 %16.47 %8.08 %34.73 النسبة

         

 10 0 0 2 0 4 3 1 المقطوعات
 6 0 0 1 0 0 3 2 النتؼ
 16 0 3 1 4 1 1 6 القصائد

؛ طالت أـ قصرت، -تفعيلاتو-إف لموزف الشعري سمة لا يمكف إنكارىا تختمؼ باختلاؼ تركيبتو 
امتزجت، مف شأنيا أف تحمؿ شحنة نفسية تتفاوت في إيحائيا خدمة لغرض ما تستنكؼ بو عف  ـأصفت 
 واستئناسا بما جاء بو الإحصاء نسجؿ:سواه، 

وىي: الكامؿ والطويؿ فالوافر والمتقارب ثـ ، إيقاعاتيا تفاوتسبعة، تاستوقفتنا في الديواف بحور  .1
د، الػيػزج والػرجػػز والػػرمػؿ والمنسػػرح والمضارع والمقتضب ػ، وغابت بحور "المػػديالبسيط فالخفيؼ

تبوأ الصدارة في منظومو بنسبة  نظما، بحور الشعر أكثر ىوو فجاءت الغمبة النسبية لمػكػامؿ  والمجػتػث".
(عمى %16.17، %16.47، %18.86ولمطػويػؿ والػوافػػر والمتقػارب حضور معتبر ) ،34.73%
 .الترتيب

قصيدة مف  22نزع إلى استخداـ البحور الصافية؛ الكامؿ والوافر والمتقارب" في اثنتيف وعشريف  .2
قصيدة مف البحور  14أكثر مف ثمثي الديواف، وجاءت %61.11مف مجموع القصائد بنسبة  36أصؿ 

ف اختمؼ النفس الشعري لكؿ بحر، عدا الكامؿ  %38.89المركبة؛ "البسيط والخفيؼ والطويؿ"، بنسبة  وا 

                                                 

 .لـ تدرج الأسطر الشعرية المتعمقة بشعر التفعيمة (1)
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 55بيتا، واستوى البحراف الوافر والمتقارب بػ  63بيتا، أما الطويؿ فكاف ردفا لو بػ  116حيث بمغ أبياتو 
 .بيتا 54و
، ومرد التفاتو إلييما، أف في أربع عمى الترتيبست قصائد و والمتقارب" لصافييف "الكامؿ لمبحريف ا .3

ريف ما يبعث عمى احتواء لغة القيـ والمواقؼ  (1)قالبييما الصافييف المنسابيف السمسيف المرنيف المكر 
وجدانية إنسانية أو حماسية وطنية، كدأبو في الدفاع عف الشعر والمغة العربية "الشاعر" "والانفعالات 

و"غريبة الدار"، كما يميقاف بمغة التخاطب بيف طرفيف "فاعؿ ومتفاعؿ" سائؿ ومتفائؿ، كما في قصيدتو 
. فاف المعمولتاتىما المزاحفاتفعيمت"أسماء ومحمد". أو في استجابتيما لألواف الإيقاعات التي مكنت ليا 

 "أعيدوا رفاتي".كما في قصيدة ف تناسبتا مع مواقؼ تستفز الشاعر وتثيره في لحظات متقاربة االمت
امرىء في الديواف "الوباء القديـ"، و"معمقة يما حظي بأطوؿ قصيدتيف من كؿ ؛الطويؿفكما أما الوافر  .4

"، مكف ليما موضوعيما وباء طاؿ أجمو، وليؿ ساء محممو، استدعى كؿ منيما تراثا عربيا خصيبا، القيس
، ومعمقة امرئ  استدعت كمتاىما معمقتيف؛ونالتا مف جودة النظـ عميو نصيبا،  "معمقة عمرو بف كمثوـ

ف اختمؼ الإيقاع فييما، فالوافر يحمؿ بعض رصانة الطويؿ القيس" تساوقتا  وتدفؽ واسترساؿ إيقاعا، وا 
 تتقد حينا وتتئد أحيانا، فالوباء الجديد يذكر بالقديـ.ءـ عواطؼ حيث لا، الكامؿ

أما الطويؿ فاستطاؿ بمنظومو برسـ واقع استحاؿ لدى الشاعر عبئا ثقيلا بطوؿ أزماتو، فلا عجب  .5
وعات وما دونيا. أطوؿ قصائده، وتغيب فيو المقط ا، ينظـ فييالشاعر وقد شغمتو القضايا الكبرىأف نجد 

وقد تسمح بعميؽ  الكتابة شتى،سبلا في  الذي أتاح لولما وجد فيو مف سخاء نغـ، وتموف مقاطعو 
 أبية زيادة طولو ويفيده لنا، يستخمصو العناف لمواقفو، يزجييا لطؼ نغمو فأطمؽ، ونفاذ الرؤية المشاعر
 .(2) وجلاؿ

ف غمبت مقطوعاتو في  .6 الشاعر لـ ينظـ عميو سوى قصيدة واحدة، استيؿ  ففإ ،الديوافأما البػسيػط وا 
، فيفرغ أصدؽ عواطفو، ربيا ديوانو "دمعة عمى الشعر"، التي بسط فييا أزكى مواقفو ممف يأفؾ بالشع

ىذا الأخير لو بكثير، ولعؿ  ظويفضح المتسمميف ليز بنيانو وأركانو، شأنو شأف بحر الخػفػيؼ الذي لـ يح
ي تميز تفعيلاتو وخفة الانتقاؿ بيف مقاطعيا تلائـ أجواء الطرب والاحتفاء لا ما يفسره؛ فالامتدادات الت

ؽ ذلؾ أف القصيدة الوحيدة التي نظمت فيو كانت تنسجـ مع مواقؼ الألـ الذي يكتسيو الديواف، يصدّ 
 .بعنواف "ميرجاف البراءة" الذي يصور نشوة الوىـ

                                                 

متْفا/ أما المتقارب: متَفامتَفاعؿْ  متْفاعمف، أما الكامؿ: متَفاعمُفقَبوؿ تفعيمتييما ألوانا مف الزحافات والعمؿ (1)
 فعوفَعوؿْ فَعوؿُ فَعولُف

 443صدار الآثار الإسلامية، الكويت،  د. ط،  ،1ج وصناعتيا، العرب أشعار فيـ إلى المرشد ،عبد الله الطيبالمجذوب  (2)
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لبحر المتدارؾ مقصورا عمى شعر التفعيمة، ومف  الصور المزاحفة تفعيمة ىي مف ذو (1)جاء الخبب .7
فأكثر،  تفعيلاتو يكاد يقترب مف الكلاـ المنثور إذ يفقد فيو الإيقاع صداه، فيتدلى مف النثر أكثرخلاؿ 

ويقترب مف الرتابة إذ تتنوع فيو المقاطع أسبابا، لا وتد فييا، ىي أقرب لمخفة والجمبة ويفتقر إلى الجدية، 
الشاعر متنفسا لمواضيع أقرب إلى الخفة في الإلقاء يتحكـ فييا النبر، ونماذجو جاءت  وربما وجد فيو 

"فِعْلاف" مف سمكيا ربما تيكـ مما في مضامينو مف  شتى درءا لمرتابة في الإيقاع: "فعِمف"، "فعْمف"، "فاعؿُ"،
 "كتاب ولكنيـ صعاليؾ". ومف القصيدة الأولى:  لمذمة"، "إبراء ادعاء كما في "قاؿ الراوي"،

 فاعؿ فعمف :قاؿ صديقي
 ..كنّا أربعةً: أنا والأعرجُ والحمَبيُّ وعبدُ الله

 فعِمف فعلاف فعِمُف فعْمف فاعؿُ فاعؿُ فعْمف فعِمُف
التي تبعث  ، ربما كاف المقاـ لا يستدعي البحور المجزوءةالقصائد جميعيا تامة لا جزء فيياجاءت  .8

عمى الطرب والغناء. فما الباعث عمى الجزء، والديواف وحي الألـ محموؿ بالنقـ عمى أسباب باعثة عميو 
 يستدعي نفسا وبوحا قاصدا.

 القافيةالمطمب الثاني: 
حرؼ الروي ومجراه،  ؛ مف التزاـضوابططمبو مف تالتقفية بما  ديواف الشاعر في المتمعف ستوقؼت

ذ تعد القافية قرينة كاف والردؼ إف  ألفا ممدودة، والتأسيس مف جية، وبالوصؿ والخروج مف جية أخرى. وا 
ينتيي إلييا فيي مستودعو ي ذالفقد اىتـ الشاعر بيا واتكأ عمييا، حيث يرجع أمر المعنى  ،الوزف

 ومستقره.
فالشاعر مف ىذه الزاوية شاعر كلاسيكي، لا يرى أف يكوف التجديد عمى حساب عنصر جوىري،  

ويسعى إلى استثمار كؿ مقومات الشعر بما يستجيب إلى تجربتو، فنراه تارة يرسميا ىادئة استجابت لقوالب 
 : (2) يقوؿ في مرثية البياض الذي رحؿإذ  ،لينةنغمية 

 والفجر يورؽ في الظلاـ قصيدة

 

 والقمب يرقب حضنيا ويداف 

 
 رحؿَ الجميع فلا الربيعُ بمنتشٍ 

 

ج ػػػتوىػػػػعو المػػػربيػػػػػػب 

 تافػػػػػػفػػػػػػال

 

 قمرا يضيء ولا القصيدة وردة 

 

 لفؤاده الغرد البييج الحاني 

 :(3)في وطنو  غترابالا ةعيشواصفا يقوؿ و  
ىو شػػػػػاعر وطف لمف يأوي 

 إلى 

 

 القصػػػػػػػػػيد مرتلا آياتودؼء  

 

 

 عيش مغتربا بلا مأوى سوى يو 

 

 غيـ يؤلفػػػػػػػػػػػػػػو صدى كمماتو 

 
                                                 

 مزاحفتو، وتفعيمة البحر لا تكوف إلا بوتد. عزز العروضيوف إغضاءه لممتدارؾ لأنو يتحوؿ بسيولة إلى وزف الخببب (1)
 18ص، وحي الألـ، عبد الممؾبومنجؿ  (2)
 54ص، وحي الألـ، عبد الممؾبومنجؿ  (3)

 بنيػػػػػػػػػػػت منارات الإبػػػػػاء لأمتػػػػػػي

 

 ومَن يت نفػػػػػػػسي أف تَثور قِباب 
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تطاوع  متثاقمةقوافيو  وتارة أخرى تكوف 
  :(1) فيقوؿأملا فيخمفو ؼ ر شست، يوأوجاع واصفافنراه ، الأسؼ والحسرةقوالب 

معاناتو مسفرا عف  إيقاعيايعزؼ عمى  التيلقافية بموسيقى ا صدى التجربة الذاتية مرتبطافنحس 
جد الشاعر فيو متنفسا لمموقؼ النفسي و ، إذ «الباء»ينتقي حرؼ الروي فالتي تمونت بالأزمات والخيبات، 

، خراب، ذباب، يباب، غراب» بالألؼروي، المردفة  باءردؼ، وال فالألؼ ،ويحزف فُ يِ فيَ الذي يعانيو 
ضمف بنية  ظالفالأ ينامع نا إليوشدسا؛ تجر الشاعر  سمعنا، في«خر القصيدةآلى إ رىاب، سراب ..."

وكأنو مف زاوية  .لا تخرج عف حقؿ الوىف والمغوب قافيةيمزـ  اردفالمتضمنة  الوحدة المفظية رددتت، فلقافيةا
أخرى شاعر مجدد، يسمع لوجدانو ويستجيب لنبضات قمبو، حيث ينوع في قوافيو، بما يوافؽ صدى 

 ي تعبر عف حالو لحظة الانفعاؿ مف خلاليا.تتجربتو، ال
 التشكيل الصوتيالمبحث الثالث: 

كما ليا أثرىا في العمؿ الفني المتكامؿ،  ،أدرؾ الشاعر أف المقاطع الصوتية ليا أثرىا في الأداء
 في- كره الشاعر الكممة أو المقطع في غير موضعو، فالصوتبمو المنظوـ منو، فميس مف الصواب أف يُ 

ولا يكوف لو وقع جمالي إلا حيف يأتمؼ مع ما يجاوره في النغـ أو في النظـ، لذلؾ  ،قيمة لو لا-ذاتو
مف حيث عمى التنوع؛ ذلؾ أف الإيقاع قائـ ، (2)فالصوت لا ينبغي أف يحمؿ في معزؿ عف المعنى 

لذلؾ نوع في حروؼ الروي ومجاريو، كما . والنبرات والتكرار ومديات الصوت طويمة أو قصيرةالمقاطع 
 . ع في المقاطع التي تسمـ إليو، والتي تشكؿ لبنات الوزف التي تشد أركاف البيتنو 

 في الديوان: ومجراه نسبة ورود حرف الروي
 ددع الحرؼ

 القصائد
 ددع

 الأبيات
 ددع القصائد ددع الحرؼ  النسبة

 الأبيات
 النسبة

 %8.04 23 3 ت %23.08 66 4 ؿ
 %3.50 10 2 ح %21.33 61 3 ف
 %2.10 6 2 ؽ %14.34 41 5 ب
 %1.40 4 1 ؾ %13.29 38 4 ر
 %1.40 2 1 ـ %11.54 33 4 د
 %100 286 30 المجموع    
   نسػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػحػػػػػػػركػػػػػػػػػػات   
   45.80% 131 الكسرة   
   32.17% 92 الضمة   

                                                 

 38ص، المصدر نفسو( 1)
 213، ص 1992، دار المريخ لمنشر، السعودية، الأدب ف، نظريةر آوستف و وآ وليؾ رنيو (2)

 ـ الجمػػػػػػػػرُ فوؽ عداتيا  وأف يدْلَيِ

 

 الرماد سحابليػػػػورؽ مػػػػػف بعػػد  
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   21.33% 61 الفتحة   
   0.70% 2 السكوف   
   0.00% 0 الياء الساكنة   

 نستخمص مف وراء تمؾ النسب التي جاءت في الجدوؿ:
أف الشاعر قد ركز عمى حرؼ الروي المجيور، مقارنة بالميموس، ربما يرجع ذلؾ إلى طبيعة الغرض  -

والعنت الذي يرده، والذي لاءـ حالتو النفسية المثقمة بالأوجاع والآلاـ إذ تجسدت فييا معاني المشقة 
 والمرارة، والثبات عمى الرأي والمكابدة في سبيمو.

" اللاـ النوف الباء الراء والداؿ وىي" لـ يخرج الشاعر عف الحروؼ التي شاع ورودىا في الشعر العربي -
إذ لانت لو الحروؼ التي  ؛بما تحممو مف خصائص صوتية مكنت الشاعر مف التعبير عما يجده

الراء " و استجابت لانفعالاتو بيف جييري انفجاري "الباء والداؿ" وبيف ليف قابؿ لمتفخيـ والترقيؽ "اللاـ 
اء موسيقى المغة يف والشدة ونقصد بو حرؼ "النوف"، وىذه الحروؼ جميعيا مما أسيـ في إثر مووسط بيف ال
 ا.ونغميا ورنيني

التي غمبت في ألفاظ عديدة:" الميؿ، الظؿ، الذؿ، الحنظؿ، المترىؿ، ...  أكثر مف توظيؼ حرؼ اللاـ -
 وكميا توحي بموقؼ وجداني كمو إلحاح عمى قمع جذور الظمـ والطغياف الذي تفشى في ربوع الوطف.

، 32.17%، وعمى تفاوت حركة الضـ 45.80%ىيمنت حركة الكسر عمى روي الشاعر بنسبة  -
الشاعر التي ىدىا واقع مأزوـ في وترجماف عمى شخصية ليؿ انكسار، ، فيؿ لمكسر د21.33%والفتح 

ف كنتوطنو الميزوـ حضاريا وفكريا واقتصاديا؟  أراىا لا تعدو كونيا خاضعة للانفعاؿ واستجابة  وا 
 الإبداع.لمحظة شعورية جارفة لحظة 

 إيقاع البديعالمبحث الرابع: 
إف عمى مستوى وزف  ،ولطؼ موقعيا ،حسف وقعياالتي يقاعية الإعناصر تمؾ النقصد بإيقاع البديع 

وعلاقتيا بما يجاورىا مما يماثميا وزنا، فربما  ،البيت الشعري، أـ عمى مستوى وزف الكممة أو مقاطعيا
وحصمت عمى موقع حسف حيف تجاورت مع جممة ، موقعيا في جممة فقدتقد  ،مجردة بوزنياكانت الكممة 

بالسماع أو كسب البيت حلاوة تدرؾ ور البديع المفظي تصُ فَ إلييا فيو،  أحسف الشاعرفي موضع آخر 
 لزوـ ما لا يمزـالتجنيس أو قائما مستويا بحركة وانسيابية يوفرىا التكرار أو النغـ  بالإنشاد، ويتمثؿ فيو

 .التماثؿأو 
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 رالتكراإيقاع : المطمب الأول
يتجمى ؛ فيو مكوف مف مكوناتو، تماثؿ صوتي، لما يحققو مف في باب الإيقاعيشكؿ ركيزة أساسية 

، قد تكوف (1)قصد التأكيد"قائما عمى "تكرار لفظ أو عدد مف الألفاظ في بدء كؿ جممة مف جمؿ النص 
النص تكوف سندا يسيـ في تحقيؽ ىا فب تراكيب بسيطة أو مركبة، وبامتدادأو كممات أو أبنية؛ أصواتا 

عادة ما يكوف التكرار عنصرا واضحا مقارنة بغيره ف ذكره.ما سبؽ إلى إحالتو التماسؾ النصي، مف خلاؿ 
تتنوع فيو أغراضو، يسوقو الشاعر لمقارئ لحاجة مف العناصر، إذ يتجمى في مواضع مختمفة مف النص، 

 تخذ لو طريقا وغرضا يبمغو.حيث يفي نفسو، 
ى، بالمعن وعلاقتو الإيقاعيةلقد أفاد الشاعر مف التكرار مبرزا موقفو الشعري، مستثمرا إمكاناتو 

مف حيث  وخصوصيتو ، قصد تأكيده في وجداف المتمقي، وتثبيتو في مخيمتو.عمى الإيحاء بتجاربو وقدرتو
مف  ا، ونتحسس أثره في نسيجيتيا القصائد في مقاطع مخصوصةحدث إيقاعي متكئ عمى فكرة تبن وى

ر حرؼ ، حيث (2)" الخروج مف الجب"قصيدتو  كما فيتكرار الحرؼ في خلاؿ دفقات إيقاعية تجسدت  كر 
لو ليكوف مصدقا لخبره، مشعرا مستخبره، را تخيؿ منكِ و في صدر الكلاـ؛ أحسف موقعو ف أجؿ"الجواب "

ر بو أبيات قصيدتو في مواضع ثلاثة مف قصيدتو: أما الأوؿ: فقد اتكأ حيف صد   (3)واعدا طالبو بحصولو
عمى أمؿ، تحدوه رؤية في الاعتبار مف قصة يوسؼ، تشفع لموقفو الذي انفعؿ لو، وىو الانفراج بعد شدة، 

 إذ يقوؿ: 
 أَجَػػػػؿْ، فَالعَػػزِيػػػزُ الػّذِي مُمْػكُوُ 

 

 

 

 غَرْبِوِ مَػدَى الشّػرْؽِ طُر ا إِلَى  
 وجود الأمؿ واستحالة حصولو، في ظؿ امتناع حصوؿ المأموؿ فيقوؿ: الثاني؛ فقد تخيؿ منكرا أما 

أَجَػػػػػؿْ، أَيُّيَا المُشْرَئِبُّ 

 الخُطَى

 

 

 في حَرْبِو ِ الم يؿُ وَقدْ أَوْغؿَ  

فجاء وقعيا يشعر بأف غياب المأموؿ ومبشرات حصولو وزيادة المصائب،  أما الموضع الآخر؛ 
في حساب -يبشر بحموؿ النصر بعد اليأس  تُشعِر بحموؿ أجؿ قريب يكشؼ كربا ويرسـ دربا وشيكا

 يغذيو أمؿ كبير بالله، وروحٌ كميا تفاؤؿ، لا تعرؼ طريقا لميأس والتشاؤـ.-البشر
 زَاحَ لَكِػن مَا فَالن ػػػػػػدَىأَجَػػػؿْ، 

 

 

 إلى مَوْعِػػػػدٍ جَػػػد  فِي ضَرْبِو 

 .رانت عميومحنة الوطف التي والشاعر ىينا سعى إلى تجسيد مشروع أمؿ يحدوه وىو زواؿ  ِِ 

                                                 

 .119، ص2001، 1، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة طلنص اتجاه جديد في الدرس النحوينسيج ا ،أحمدعفيفي  (1)
 33، وحي الألـ، ص عبد الممؾبومنجؿ  (2)
 82تب العممية، بيروت لبناف، ص والبلاغة والإنشاء والعروض، دار الك، المعجـ الميسر في القواعد محمد الأميفضناوي  (3)
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ممات والحروؼ الك صدى ترجيع مبعثو إيقاعيا متناغما، ثراء يمنحف ؛الأصوات أو الألفاظ تكرارأما 
 الصوتي فالترديد" إلى القارئ، تأثيره يسعى في نقؿ تبيف في موقؼ الشاعر الذي قدالتي كاف أثر صداىا

 كذا حدثتنيقصيدة " في
 :فينتبيّنو  الأتاف" 

عادتيا في  لمدلالة عمى ما لا يراد  جاءإنما آخرىا، تكرار لفظة "كذا" وترديدىا في العنواف وا 
 الإصغاء إليو. التصريح بو، مكنيا عمى أىمية المشار إليو مشعرا بضرورة

علاىا" ترسـ معادف وأصوؿ  مفحقوؿ الحشيش"، "أطؿُّ  مفحظيرة"، أتوا  مفوظروؼ المكاف: "أتوا 
 مف حمموا أمانة الحرص عمى حقوؽ الناس وقد خانوىا وأركسوا في براثف الأطماع الزائمة.

 فقد تكرر لفظ "الندى" في ىذيف البيتيف: قصيدة "الخروج مف الجبّ" أما في
 أَجَػػػؿْ، فَالن ػػػػػػدَى زَاحَ لَكِػن مَا

 

 

 إلى مَوْعِػػػػدٍ جَػػػد  فِي ضَرْبِوِ  

 

 

 

 الن ػػػدَىومف شؾ في رَوْحِ ربِّ 

 لَكِػن مَا

 

 

 فقد أجحؼ الظّف  فِي ربِّوِ  

المعيودة بعد انزياحو، وارتباط وجوده في زلؼ الميؿ متصلا بالصبح، إنما يوحي  ففي رمزيتو  
بالتفاؤؿ والأمؿ بحصوؿ الخير والفرج والرجاء، بعد شدة وبأس ويأس، ليردفو مرتبطا بعطاءات روحية 

 (1) :الأتاف في قصيدتو كذا حدثتنيأما  سماوية فأضافو إلى رَوْح و"رَبّ" ليؤكد بيا دلالتو المضمرة.
 .. غرفتافلو 

لإحداىما فضؿ ىذا النزوؿ إلى قمة السفح حيث الدجى 

 ..غرفتافىما  والدخاف
 يما ينعـ البائعوف اليوى بالنواؿبفضم

، ويفضح ممارساتيـ ومعادنيـ ورة نواب الشعب، ويظير صةيرسـ لنا صورة الشرعية المزعومف
 السمبية:

 مف حظيرة أتوا

 حشيشوقد دفعوا كومة مف  الحشيشمف حقوؿ  أتوا 
 البلاد. باعواالكرامة والعز، " باعوا

تشنيع لأفعاؿ نواب برلماف، وفيو إنكار مف  "باعوا الكرامة ػػػػ باعوا البلاد "،إف تواتر فعؿ "البيع":  
 كما، دالشاعر لصنيعيـ، تجمت إثر ذلؾ أبعاد نفسية أغنت النص بإظيار نقمة الشاعر عمى أعداء البلا

ذليمة وحي بمعادف خبيثة ونفوس خسيسة يلثلاث مرات  اكرر م ، جاءأف فعؿ "أتوا" مضافا إلى ما تعمؽ بو
أشربت الوىف والوضاعة والسفاىة وفساد الرأي، وسوء الطوية، فكيؼ يرجى ليا رأي سديد أو موقؼ رشيد 

الفعؿ "حدثتني"  عمى معمولومتقدـ ال"كذا"  أما لفظ يقود الأمة إلى عزىا ومجدىا ويمكف ليا في الأرض؟

                                                 

 35، وحي الألـ، ص عبد الممؾبومنجؿ  (1)
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لفظة "كذا" التي أوردىا أربع مرات، ليدلنا عمى ما إنما شاء الشاعر استعماؿ ا، عنوانا لمقصيدة وختاما لي
يراد التصريح بو، لكثرة صوره القائمة في واقع الناس، مُكنِّيا عف تنوعيا، مشعرا متمقيو بضرورة الإصغاء 

مي المحكي، الذي يحتاج إلى مف يعيره سمعو وبصره قصد الالتفات إليو مبرزا أىـ فصوؿ الحديث الكلا
 إليو والإحاطة بفحواه وىو موضوع القصيدة عموما. كذا قد رأيت، كذا حدثتني ... 

أما تكرار الجمؿ فقد شكؿ بيا فواتح لأبيات تتوالى، وىو الذي أسمتو نازؾ الملائكة التكرار البياني، 
 (1)مف ذلؾ قوؿ الشاعر:

 كػومةٌ مػػف عظػػاٍـ أقمت ْـ أنػػا
 

 عمييا لكْـ أنػػػػيرا مػػػف فػُػػراتِ  
 أنػػا كػػومةٌ، كُتمةٌ مػف رُفاتٍ 

 

ْـ إلػػػي  رُفػػػػػػاتي؟   فػيػػلّا أعػػػدت

 (2) ويقوؿ في موضع آخر يصؼ حاؿ المثقؼ وقد لزـ حالا لا تميؽ بمنزلتو: 
 ىػو ىكذا، والشعبُ ينيشُػوُ الدجػى

 

 

فيثورُ في الساحاتِ يكسِرُ  

 غُم وُ 

 

 

ىػو ىػػػػكذا، فَػػػػػػػػرِحٌ بأفْ وىػػػػػبػتْ 

 لػػػػػػوُ 

 

 

 تمؾ الجياتُ مف الفُتاتِ أقم وُ  

 

 

ف طاؿ:  (3)ويقوؿ في موضع آخر في نبرة إيماف بمقاء قريب يوشؾ حصولو أو يصمـ عمى بموغو وا 
آت غدا أو بعػػػػػد عشر أو إذا 

 نػػا

 

 

ػتصر الصباح عمى الظلاـ  

 العاتي

 

 ػػػػػتي وحبيبياػػػػـ حبيبػػػآت أض

  

 

 

 ويضمنا طفػػػميف بعػػػد شتات 

 

 

 بحصوؿ المقيا.أمؿ يحدوه حموؿ  يؤكد عمىالذي  "آتالفعؿ "مقطع  موُ شك  إنما رجع صدى الإيقاع ف
 (4) وربما تكرر حرؼ التنبيو لمفت الانتباه لشيء ذي باؿ:

مُرىَؽٌ  فيا إف قمبي

 بشقائيا

 

وىػػا إفّ يػومػي غصّػػةٌ  

 وعَػػذابُ 

 

الوقوؼ عندىا مف حيث كونيا ظاىرة لكف ورودىا في أبيات شتى مف دواوينو، يجعؿ 
 يؤكدريد التنبيو عمى أمر أسموبية، ىي مف صميـ الكتابة لدى الشاعر، يجنح إلييا حيف ي

 (5)يقوؿ:، فإلى ضرورة الالتفات إليو انبيم ،عميو

 ػدَرٍ نُػواليوىػػػػا إنّػا عػمى ق

 

 

ْـ ب   "تْ "كُروناػما فػعمكُػرونَتَيػػ
 إيقاع التجنيس: المطمب الثاني

كما يرى  ،بؿ تتسع حدوده ليستغرؽ البيت الشعري كمو فحسب،لا يقتصر الإيقاع عمى التفعيمة 
، وربما امتد صداه في المتف الشعري، فاستوعب عناصر لسانية أخرى، كنبرات (1)الشكلانيوف الروس

                                                 

 30، ص المصدر نفسو( 1)
 55، وحي الألـ، ص عبد الممؾبومنجؿ  (2)
 71، ص المصدر نفسو( 3)
 38، ص المصدر نفسو (4)
 50ػػػػ  19ػػػػ  15، ص المصدر نفسو (5)
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يقاع الجناسات، وعدوه أيضا عنصرًا مف عناصر شعرية الخطاب سمى عمماء البديع ىذا ، (2)الجمؿ وا 
التوافؽ النغمي الصوتي جناسا، إذا اتفؽ المفظاف لفظا واختمفا معنى، وربما سموه مشاكمة إذا كاف أحد 

فيف بمعناه الحقيقي، واستدعى ما يوافقو لفظا بمعناه المجازي، أو ربما سموه رد العجز عمى الصدر، الطر 
إذا كرر الطرؼ الثاني المفظ الأوؿ دونما تغيير في معناه، والمعيود في الإيقاع توافؽ الجرس الصوتي 

أوجو تأليؼ المفظ مع رعاية إذ بو يكوف تحسيف  صرؼ النظر إلى المعاني المجتمبة،"تاما أو جزئيا"، ب
 .يو مف صميـ البلاغة وجودة الصياغةف ،مؤداه

والألفاظ والمقاطع  في موسيقى النظـ التي يحدثيا تجانس الحروؼ التجنيس أثر الشاعر تحسس
والقصدية  بالطرافة وفيو حديث زتميإذ ، " كذا حدثتني الأتاف"في قصيدتوورد حيث ، الكممتيفبيف 

 .والتجانس
توسؿ الشاعر بالجناس بيف "البناف" في قولو: حيف يدعى إلى رفع ذاؾ البناف" وىو أطراؼ 
الأصابع، كناية عف التصويت بالرضى، و "البناف" كممة عامية كناية عف الموز، الذي يحمؿ دلالة بيع 

واختيارىا ليس اعتباطيا في موقؼ الشاعر الساخر، إذ مكنتاه مف تصوير ممارسات المئاـ ومواقفيـ الذمة، 
الجناس رنو بالتصريع، فجاء في صورة قييبتدره في قصيدة "الخروج مف الجب" ه ونجد .الموالية لمظمـ

أو تشابو في النقط  لاختلاؼ الحروؼ المصحؼ 
"مف جُبّو ػػػػػػػ مف  في الخط  (3) حُبّو"، يقوؿ:

 
 

ويسمع إلى صدى الألفاظ ومشتقاتيا فنجده يتوسؿ بجناس الاشتقاؽ أو ما يسمى بالاقتضاب؛ بأف يؤتى 
بألفاظ يجمعيا أصؿ واحد،  (4) مثؿ قولو:

 

اليدؼ مف السير، وأىميتو تحديد ب يوحي" تسير-فالتجانس الصوتي في صيغتي الكممتيف "سيارة 
تجنيس المطرؼ "المذيؿ"؛ وىو زيادة أكثر مف حرؼ في آخره أو الواستطالتو والتنويو بفاعمو، ويتبعو بػ"

وحسف تركيب الثاني  ى جرسو،الإصغاء إل قيمة ؛ حيث ندرؾدربو" -، بيف لفظتي "بوأولو ويسمى المتو ج

                                                                                                                                                         

رينيو ويميؾ، اوستف واريف، نظرية الأدب، تر: محي الديف صبحي، مراجعة د. حساـ الخطيب، المجمس الأعمى لرعاية ينظر:  (1)
 .219ص:  1972الفنوف والآداب والعموـ الاجتماعية، دمشؽ، مطبعة خالد طرابيشي، 

ص: .1982، 1، طالشركة المغربية لمناشريفلخطيب، تر: إبراىيـ انظرية المنيج الشكمي "نصوص الشكلانييف الروس"،  ينظر: (2)
55 
 33، وحي الألـ، ص عبد الممؾبومنجؿ  (3)
 33، ص المصدر نفسو (4)

 سيخػػػػػػرُجُ يوسؼُ مِػػػػػػف جُبِّوِ 

 

 ويسقي الجػداوؿَ مِف حُبّوِ  

 

 سيُرسِػؿُ في الفجػػػػػػرِ سيّارةً 

 

 تسػػيرُ بوِ، وعمى دربِوِ  
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عمى معنى في الأوؿ يراد بو غيره  مف مقطع الأوؿ أو العكس، مف خلاؿ التناسب بيف المفظتيف محمولا
 في الثاني مما يبعث في النفس تشوقا إليو.

 بألفاظ لياعفويا طريفا ينقؿ رسالة مفادىا؛ غناء المغة فجاء ، الجناس مفيستكثر لـ نجد الشاعر 
ف احتفظت الكممة  يادلالات تتغير بتغير حركات ف لمصورة ويثري النغـ ليس غير، مع تمطؼ بوزنيا، يمكّ وا 

فدؿ عمى رشاقة المفظ  موضعو،في غير  كرىوفي هكاء عمى القرائف، ولـ يكف يتقصدفي ملامسة المعنى ات
 (1) :فيقوؿولطافة معناه، 

خيؿَ الإباءِ مُستقِلا    يستمرُّ الكفاحُ صمبا جَسورا

 بالاتكاء عمى السياؽ ،رسْ " فيي جمع جِ جُسورا" جاءت بمعنى وصؼ حاؿ وىي القوة، أما جَسورا"فػػػػ جُسورا
التصريع يزاوج فيحيط الإيقاع عروضا وضربا، ليحدث مؤثرا صوتيا مزدوجا، إذ يجمع  نجدهكما  

التجنيس في مطمع و  (2)القصيدة: 
 
 

 .حف "موسيقى النظـ"ألحاني" الثانية مف المَ "، ووالأولى مف الحن" "الحانيفالتجنيس في لفظتيف 
الأثر الذي يتركانو لدى المتمقي، وتحدث المشاكمة بينيما ووقعيما إضافة إلى جرس تكرارىما، يكمف في 

ف كاف تيمة التكمؼ فيو  والمعنى الذي يرمي إليو الشاعر، فيظير ثراء رصيده المغوي مف خلاليما، وا 
يرفع مف موسيقى النص بالترجيع الذي و  ليبمغو،ينتصر لممعنى  لكنوالإكثار منو،  تحرزلـ ي ذاإقائمة 

الضعيؼ الميمؿ، الواني؛ الأولى بمعنى:ػػػ""الواني" و"ألواني" فيحدثو تكرار الكممتيف، كما في قافية البيتيف: 
ما ورد ، و البديع وولـ يشع عنو تكمف ،لـ يتقصد حيث فيو لطيؼ الشاعرفمسمؾ والثانية بمعنى الموف،  

 إعجاب بيذا الثراء الذي تحوزه العربية التي حفؿ واحتفى بيا.محض ىو عفويا 
بيف العروض والضرب في بيت يميو، ليحدث مؤثرا مزدوجا، إذ يجمع التجنيس والتكرار  وتارة يزاوج
 (3)في موضع واحد: 

 
وكانا دعامة لممعنى حيف يعتمد فارؽ  .والتكرار في كممة "أنا كومة" ،فالجناس بيف "فرات" و"رفات"

ى الجناس حمة مف يبقل ولا بديؿ عنو.أحسف الشاعر موضعو الذي يطمبو  ثحيالدلالة بيف الأساليب، 

                                                 

 62، ص المصدر نفسو (1)
 17، ص المصدر نفسو (2)
 30، وحي الألـ، ص عبد الممؾبومنجؿ  (3)

أرثػػػػػػػيؾ يا ألػػػػػػػؽ البػػػػػػػياض 

 الحػاني

 

 وأخط فيؾ مف الأسى ألحاني 

 
 يا أخػػػػػػػت يوسؼ والزماف كتيبة

 

 سوداء تفتؾ بالصباح الواني 

 
 الػػػػػػػذي قػػػػػػػتؿ الربػػػػػػػيع بػػػػػػػييجةٌ إف 

 

ألػػوانُػػػػػو وىػػػػػػػب الػػػػػػدجػػػػى  

 ألػػػػػواني

 

 أنػػا كػػػومةٌ مػػف عظػػاٍـ أقمت ْـ

 

 عمييا لكْـ أنػػػػيرا مػػػف فػُػػراتِ  

 
 أنػػا كػػومةٌ، كُتمةٌ مػف رُفاتٍ 

 

ْـ إلػػػي  رُفػػاتي؟   فػيػػلّا أعػػػدت
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 يسول مف نفسو موضع إعجاب، ومتعة إطراب،لو  قعلممعنى، ي فيو ينتصرالشاعر  بقيما  حمي الشعر
 و.سمكإذا فيذىب ماءه أثره  يقحمو

 لزوم ما لا يمزمإيقاع : المطمب الثالث
التي لا ينبغي الإخلاؿ بيا،  ، كما أدرؾ قيمة القافية وحروفياأدرؾ الشاعر قيمة الموسيقى وتردداتيا

، وفتف بيا إذ يسمع مف غير إكراه، لكنو افتتف بالمغةفراح يستمتع بتردداتيا ويسمعيا عمى فترات منتظمة، 
كما ، فيزيد إلى القافية جرسا ويعمف عنو في غير ما موضع، التي تتآلؼ وتتجانس وتتمايزصوات الأإلى 

 (1) :في مقطوعتو
 
 

 
 

 
 

تتطمبو قواعد القافية، لا ليبيف عممو  "الراء" قبؿ ألؼ الردؼ، وىو ما لافقد أخذ يُمزـ نفسو حرؼ 
مكاناتو وقدرتو وتمكنو وتميزه، إذاً  أف القافية ليست ممجمة لمشاعر  ممِّحلكأنو ي ،لما اكتفى بأربعة أبيات وا 

ذا تأممنا صدور الأبيات الأربعة  ما داـ مبدعا، وأف المغة ثرة بالألفاظ التي تنساؽ إلى معانييا بسلاسة، وا 
" ألفينا صوت الراء سبؽ القافية بجرسو فزاد الإيقاع موسيقى  ْـ "الحَراؾُ، الأراذؿُ، أعػػراضَ العػػػذارى، نراكػػػ

 ونغما. 
 إيقاع التماثل: الرابعالمطمب 

ف تساوتا طولا ىو مف عناصر الإيقاع التي يتوسؿ بيا الشاعر في نظمو، حيث يسوي بيف جممتي
 ومبنى نحويا،

ينشأ مف وراء ذلؾ تماثؿ إيقاعي مكثؼ ومتميز يربط بيف شطري البيت، أو بيف صدري بيتيف، بيف البنى 
إيقاع البحر الأصمي  االصرفي مع الوزف العروضي" ليعزز "الوزف حيث يجتمع المسانية،  نىالبو الصوتية
 :بعيدإلى حد 

 (2) فيمتد الإيقاع ليجمع بيف بيتيف متجاوريف، كما في قولو:
 إذا ىبّػػػػت ريػػػػاحُ الػعػػػػزِـ نػاموا

 

الرداءة  وغاصػػوا في 

 رونايشخػ

 

ف مَطػػرتْ حقوؿ الػػػػػنفط  وا 

 قػاموا

 

 يَػػػػنيبوناإلى الػخيراتِ، قػاموا  

 

 
                                                 

  64، ص نفسو المصدر( 1)
 12، ص المصدر نفسو( 2)

 فسوؼ تدريإذا قُمِعَ الحَراؾُ 

 

 

 بما سيكػػػوفُ مػػػف قػػػػمعِ الحَراؾِ  

 

 

 سيغتػػػػػػػػػػػػصبُ الأراذؿُ كُّؿ  شيءٍ 

 

ْـ نػػػػػػػػػػػػداهُ، بلا عِراؾِ    يمػػػػػػوحُ ليػػػػػػ

 

 

 وينتػػيكوف أعػػراضَ العػػػػػػػػذارى

 

 

 ػـ تنػػػػػػػػظػػػػػػروفَ بلا حَراؾِ وأنػػػػػتػػ 

 

 

 ويُمػػػػػػػسَػػػػخُ دينُػػػػكْـ حتى نراكػػػػػ ْـ

 

 

 وليس لكْـ سوى مَضغِ الَأراؾِ  

! 
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، "قاموا" إلى الفعؿ "ناموا" قبمو فارتد إيقاع "إذا مطرت" إلى المقطع الأوؿ "إذا ىبت"، كما ارتد الفعؿ
الفترات مؾ مثيرا، مبمغو تفصرنا بصدد قافيتيف؛ الأولى لصدري البيتيف، والأخرى لعجزييما، فأحدثا ترنما 

 الألفاظ وأوزانيا.فييا  بيف تمؾ المقاطع التي تتعاقب ةوالمتناسب المتزامنة
 (1) ويجتمع بيف شطري البيت الواحد في قولو:

 فػمػػا أحػػػدٌ لوُ شػػػػمسٌ كشمسي

 

 ولا أحػػػػػدٌ لػوُ أفػُػؽٌ كػأُفْػػػػػػػقي 

 

 

 

تراكـ فييا النبر بانتظاـ، خلاؿ زمف  إف الإيقاع ىينا شكمتو عبارات متوازية، جاءت جممو مجزوءة
معموـ متوقع، توقع النفي الثاني "ولا" تكرارا لنفي سابؽ "فما"، وتوقع حموؿ مقطع موزوف في الشطر الثاني 

 و"لػوُ أفػُػؽٌ كػأُفْػػػػػػػقي"." لوُ شػػػػمسٌ كشمسيمواز لمشطر الأوؿ: "
 (2) وألطؼ وقعا منو التقابؿ المفظي في قولو:

 مف ضلاؿِ الشرؽِ حينا فنػأكؿُ 

 

ونشربُ مف ظلاِـ الغربِ  

 حينا

 

 فالأكؿ يستدعي الشرب بعده، "حينا" تقابميا "حينا" أخرى متوقعة في القافية، الشرؽ يقابمو الغرب.
 (3) ويمتد الإيقاع ليجمع بيف بيتيف متجاوريف، كما في قوؿ الشاعر:

 بػػػػػولائِػػػػػيـىػػػػػي لمػذيف تػػػػػنػػمّػػروا 

 

لػمػف اصطػػمى يومػا بلاىِبِ  

 نارِىا

 

 ىػػػػػي لمػػذيف تػػػػػسػمّػػروا بػػػػػػفِنائػػيا

 

 

 

 !ارِىاػػريػقَػػيا بػػدمػػيػػدّدوف غػيو  

ويتأثر الشاعر بألواف مف الألفاظ المتوازنة التي تدعـ البناء المعنوي، الذي يجسد موقفو الحازـ  
 (4): والركوف إلى الإذلاؿ واليأس مف مثؿ قولوالرافض لموىف 

-
أُؤدّي مػػػػػا عمي  مػػػػػف  

 الكػػػػػفاحِ 

 

 وأنشػػػػػرُ مػػػػػا لدي  مف الصباحِ  

 
-
يُػػػػػردِّدُ صػػػػػيحتي فػػػػػي كؿِّ  

 وادٍ 

 

ويُشعِؿُ غَضْبػػػتي في كؿِّ  

 ساحِ 

 

وىو ثراء إيقاعي ناجـ عف ترديد معاف بألفاظ مختمفة، بغية تأكيد صورة في الذىف أو ترسيخيا، 
  .الأوليفسواء عمى مستوى البيت الواحد، أو يمتد إلى البيت الموالي لو، كما في البيتيف 

يحدث الإيقاع في أكثر مف طرفيف في البيت ذاتو، أو بيف البيتيف المتوالييف، فيعزز الإيقاع كما 
 (5) التقسيـ، مف ذلؾ ىذاف البيتاف:ويسمى ويثريو، 

 إني أرى فيؾ انتصار قضيتي

 

 

 وشموخ نفسي واستواء قناتي 

 
وشروؽ أحلامي وشوؽ 

 أحبتي

 

 وثبات خطوي وانكسار عداتي 

                                                  

 60الألـ، ص ، وحي عبد الممؾبومنجؿ  (1)
 13، ص المصدر نفسو( 2)
 50، ص المصدر نفسو( 3)
 41، ص المصدر نفسو( 4)
 70، ص المصدر نفسو (5)



 

 التشكيل الإيقاعي في ديوان "وحي الألم" لـــ عبد الممك بومنجل 
 

1511 
 

لـ يحفؿ ديواف الشاعر إلا بيذه النماذج التي جاءت عرضا، لتبعد عف الناظـ مظنة 
بحر التكمؼ، وكاف ليا مثيرات نغمية وخصوبة في وقعيا عمى أذف السامع، حتى ليتميز 

الإيقاعي في البحور الصافية غالبا، كما  فىذا المو يغمب البيت مف تمؾ المقاطع الوزنية و 
الوافر والكامؿ والمتقارب،  ومثاؿ ذلؾ

  (1) قوؿ الشاعر مف الوافر:
 

 

 ا"،سكونَ  عوُ شبِ ونُ  نألفوُ فَ دىونا" و" ومشبعةً  تماثمت الألفاظ في عجز البيتيف "معنترةً 
 فكاف صداىا

يبعث عمى تتبعو والطرب حيف الإيقاع ف، ويترسخ ذالأسبؽ مثمو إلى وقد  موقعيا لطؼأف  
نشاده.  لو وا 
 .إيقاع التناص: سخامالمطمب ال
التناص أما ، ة لينشئ عمييا نصوصا لاحقةإعادة بعث ترسبات نصوص سابقعمى التناص يقوـ 

حيف يتمقى النص، يمتذ بو بما يثير فيو بالمتمقي؛ ينشئيا ظاىرة إيقاعية ذىنية مرتبطة فيو  (2) الإيقاعي
بيف إيقاع  جمعيحيف  ديدة،أبنيتو التي تحدد معالـ إثارة النصوص القديمة الج مشاعرتتداعى ل ،مف دىشة

 نظـأسيـ التناص في إضفاء جو إيقاعي عمى  .(3) الغائبالتجربة الشعرية الممزوجة بيف نصو والنص 
تعينا بيا في في ذاكرتو مف نغمات موسيقية تمقاىا عبر مسيرتو الثقافية، مس عمؽ، مستعيدا ما رالشاع

حسف انتقائو أف. (4) عميومف شأنو أف يكوف معمما بارزا يتكئ سبؽ ، تذكي إيقاعا نصو حيف تسممت إليو
، بما يحفز المتمقي المتفاعؿ مع فكرة القصة عمى الانفتاح وتوسيع دلالة رموزىا التي رموز القصة القرآنية

وثاب تفضي إلى حقيقة حسف الظف، وىو حموؿ مستقبؿ وطف سيزىر فجره بالأمؿ، يعود خلالو الغريب 
 (5) :الشاعركما في قوؿ ، ى أحضانوالخطى إل

 سَي ػػػارَةً  الفَػػػجْػػرِ في  سَيُػػػرْسِػػؿُ 

 

 

 وَعَمَىػيػػػرُ بِػػوِ تَسِػػ 

 دَرْبوِ 

                                                  

 11، وحي الألـ، ص عبد الممؾبومنجؿ  (1)
 ،أوؿ مف استخدـ ىذا المصطمح عموي الياشمي، الذي يقصده بػػػػػ "ما يفتح بنية النص الإيقاعية ويتخمميا في موضع أو أكثر (2)

 محتلا مساحة واضحة في النص مختمفة مف حيث بنيتيا الايقاعية الخاصة عف بنية النص وسياقو الإيقاعي العاـ"
 106ص: 1989، 1البنية الإيقاعية في شعر حميد سعيد، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط ،حسفالغرفي  (3)
 51، ص:1992العربية لمكتاب، طرابمس، ليبيا، ، الدار الشعر والشعرية ،محمد لطفيينظر: اليوسفي  (4)
 33، ص ، وحي الألـعبد الممؾبومنجؿ  (5)

 قصائدَ خالداتٍ وننشرُهُ 

 

 

 معنترةً ومشْبعةً دُىُونَا 

 
 فالاستبدادُ يشبِعنَا ىَوانًا

 

 فنألَفوُ ونُشبِعُوُ سُكُونَا 
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لفظتيف )سيرسؿ سيارة( والسيارة توحي –عدا التجنيس -فقد أورد الشاعر في أحد أبيات القصيدة 
الإجماع عمى غرض واحد يسمؾ لو طريؽ واحد، فجمع في ىذا البيت بيف أصالة بيا ويعني  .بالقافمة

 -مف حيث نسقيا في القرآف-ر الكممة وسيمة اتصاؿ، لكف تأثيالكممة وما يصمح بأف تكوف عميو مف كونيا 
، يجعميا ألطؼ ما يعمؽ في أذف 19يوسؼ الآية  ﴾گ گ گ ڳ ڳ ڳڳ ڱ ڱ ڱ ڱں﴿

كما  ،في نص الشاعر مِف توقعو بحموؿ الانفراج كما ىو في القصة فتكوف ىذه بادرتو وبدايتو  السامع
پ پ پ ٹ ٹٹ ٹ ٺ ﴿ السلاـ الذي قاؿ لبنيو: قوب عميواستدعى نص الآية الكريمة عمى لساف يع

التفاؤؿ والأمؿ في أف ينشر الله رحمتو فتنفرج ، حيف دعا إلى 87:يوسؼ ﴾ ٿٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ 
  (1) :ؿو قي، فيغير حاؿ وطف إلى خير، بعدما رانت عميو الإحف حيف الأمور

 الن دَىوَمَفْ شَؾ  فِي رَوْحِ رَبِّ 
 

 الظ ف  فِي رَبِّوِ فَقَدْ أَجْػػػحَؼَ  
مف الاعتقاد بيما، ومف رابو فييما فقد أساء أف ، و فقد استثمر حقيقة قطع الرجاء وحسف الظف بالله 

  يحكـ الله أمره بأف يورث الصالحيف ويمحؽ الفاسديف.
معمقة الشاعر فييا  ضمف، نسجيا عمى إيقاع بحر الطويؿ. وفي ديوانأطوؿ القصائد نا تستوقفو 
أوحت لمشاعر وجود وشائج قربى "حقؿ مطاوعة لموضوعيا وموقعيا منو، إذ  ،القيس ئامر  الضميؿالممؾ 

مستغلا ظلاؿ إيقاعاتيا  ،ينزليا موضع الإعجابف، موضوعيا "وطف قفر" و"حقؿ الميؿ"الطمؿ" وما يعادؿ 
 وجمالية راقية أسموبية وجودة صياغتيا القديمة التي حقؽ مف خلاليا غايات وطرافة نظميا وحسف موقعيا

أمكنو عمى ثقة بمدياتيا  ،عمقت بالأذىاف، ليملأىا بآرائو ومواقفو التي وجد ليا مداخؿ مشروعة مشفوعة
 ،في ثوب جديد مفعـ بالمغة الرامزةإعادة إحياء النموذج التراثي يسعى إلى و أف تخدـ ما يرمي إليو؛ 

التقت الأسباب التي أليمت الشاعر أف يستثمر تراثا فبناه المغوية والأسموبية وحتى الإيقاعية.  ار ستثمم
خصيبا، اتفقت فيو التراكيب والصور الحبمى بالمغامرات، يبطف خلاليا إعجابو بنظـ القدامى، ليوعبيا 

 عمى صور مختمفة:  تي جاءتالآراءه التي تعددت حمولتيا بتعدد صور التضميف، 
حافظ في المطمع عمى وقفة الذكرى، حيث ضمف الطمؿ الميجور في مقابؿ صورة الوطف   -

فمـ تتلاش  المغدور، كما تمثؿ صورة بقايا الديار في مقابؿ صورة الاستعمار الجاثـ عمى خيرات الوطف،
 :(2) يقوؿ الشاعر، ملامحو

 
 

                                                 

 33، ص ، وحي الألـعبد الممؾبومنجؿ  (1)
 73، ص المصدر نفسو (2)

 ميميؿِ  لوضعٍ  قفا نبؾ مف ذكرٍ 

 

 

 العالميف بأسفؿغدونا بو في  

 
 فصورة عبد الروـ لـ يعؼ رسميا

 

 

 وقد جثمت ترسو عمينا بكمكؿِ  
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برمزيتو، لا بزمنو الطبيعي الباعث عمى السكوف، إنما ليؿ الظمـ الذي راف  ظلاموو ىيمف حقؿ الميؿ  -
 :(2) يقوؿإذ ، (1)عمى قمب الشاعر في نياره فملأه ألما 

 ريقةٍ سُ  درَ در خِ منا الخِ دخَ  ويو َـ

 

 

ريِـ ن ا عَف العيشِ الكَ وكُ  

 البيت متوسلا بألفاظو الرامزة.وربما ضمف ثمثي  عزِؿِ بمَ 
 ةٍ عجَ ورٍ ونَ ثَ داءً بيف ع ىػادَ وعَ 

 

 

 يمنجَ ػشاوةَ تـ أف  الغِ يُ مَ وىَ فأَ 
ىو رمز لوضع غير طبيعي ىيمف عمى واقع الشاعر  الذيلكف صميـ الإيقاع كاف الحظ فيو لػػػ"الميؿ" 

 :(3)المأزوـ، إذ يقوؿ يصؼ نيار وطنو الأليؿ
-
 ومَوُ جُ كأف  نُ ؿٍ ػػػػػرجعنا إلى لي 

 

 

 بكػؿِّ مغارِ الفتؿِ شُدّت بيذبُؿِ! 

 
-
 ووليؿ بموف القير أرخى ظلامَ  

 

 

 بتميعمينا بأنواع الفساد ليَ  

 
 ؿِ ألا انجَ  يؿ القبيحُ يا الم  ألا أيُّ 

 

 

 ا الغداة بمعزؿن  عَ  فْ سريعا وكُ  

يعفو طريؽ  ،بسيؼ شعرهويستثمر حيف يفاخر بموقفو مف ىذا الوضع الذي صبّحو بكرة، يتجرد لو  
 :(4) الظمـ فاضحا منافحا عف الوطف آملا بزوغ فجر طاؿ انتظاره

 ؿُ في حَمَكاتِوِ ػػػػػدي والميػػػػػوقد أغت

 

 رِّ الس جَنْجَؿِ ػػػردٍ كالسيؼِ حُ ػػػبمنج 

 
 جرُ لا تػػيجُرْ، وجُدْ بتحيةٍ ػػػػػػا فػػػػػػفي

 

 

فِ كنتَ قػػد أزمعػػتَ ىجرا   وا 

 فأَجْمِؿِ 

 

كما استدعى الشاعر نصوصا شعرية، ىي مف قبيؿ التراث العربي الخصيب، إذ يقوؿ في قصيدة 
(5) 
 

 

ف مىـ ذكر منازؿ الأحبة وقد خمت مف أىميا، إذ لـ يخؿ  الذي يذكر (6)يالمتنبيستثمر مطمع قصيدة 
 (7) يقوؿ:و  ،عنوالذي ما زاؿ يعمره حب وشوؽ إلييـ، لأف مثاليـ لـ يبرحو ولـ يغب قمبو 

 
 

 

 

التي أبصرىا الأعمى وأسمعت  بأدبيتو هإذ يطوع فخر  (1) المتنبيأبي الطيب شطر بيت  مضمنا
لما حؿ ببمده مف صنوؼ  ،في مقاـ اتضاع وتياج-بميارة -ألفاظو الأصـ بجامع التأثير والتمكف، ليجعمو 

                                                 

 140، ىذه تجربتي وىذي رؤيتي، ص عبد الممؾبومنجؿ  (1)
 74، وحي الألـ، ص عبد الممؾبومنجؿ  (2)
 75، ص المصدر نفسو (3)
 78، وحي الألـ، ص عبد الممؾبومنجؿ  (4)
 9، ص المصدر نفسو (5)
  177، ص 1983ط،  ت، د، الديواف، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيرو أبو الطيب المتنبي (6)

 أَقْفَرتِ أنتِ وىُف  مِنؾِ أَوَاىِؿُ   زِؿُ في القػُمُوبِ مَنَازِؿُ انيا مَ  لؾِ  قصيدتو:يقوؿ في مطمع           
 54، وحي الألـ، ص عبد الممؾبومنجؿ  (7)

لَؾِ يا مَنازِؿُ في القػُمُوبِ 

 مَنَػازِؿُ 

 

صاؿَ الوباءُ، وأنتِ حِصفٌ  

 عازِؿُ 

 
 أنا الذي نػظرَ الأعمى إلى بػػمدي

 

 فيالَوُ ما رأى فػػيوِ مػف الن ػػكَدِ  
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إلا  ،الفساد وألواف البؤس. لكف الإيقاع بقدر ما كاف في حشو البيت معمنا عف مقدار تأثره بنسج المتنبي
ينقـ فيو عمى ما حؿ بالوطف مف وىف ونكد، فيفاجئنا بنغمة أنو تمكف مف لَيِّ الغرض لينحو بو منحى 

ويستميـ مف  ،العروض "بمدي" التي أثارت المتمقي وحممتو عمى الإصغاء لشطر البيت والاىتماـ لما يميو
 (2)المعمقات وزنيا وقافيتيا ومجرى روييا فيقوؿ: 

نػػػػزلػػػػػػػنػػػػا مػػػػف رُبى شػػرؼٍ 

 تولّى

 

 نػػػؤلِّػػػػفػُػػػوُ مُػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػونا إلػػػى دَرَؾٍ  

 
ونػػػػنػػػػػػػشُػػػػرُه قػػػػصػػػػػػػػػائدَ 

 خػػػػالداتٍ 

 

 !ػػتػػػػَرةً ومُػػػػشْػػػػبَػعةً دُىػػػػونامُػػػػعػػنْػػػ 

 
 ػنا ىػػػػوانًافالاستبػػػػدادُ يُػػػػشبعُػػ

 

 ونُػػػػشبِػػػػعُػػػػوُ سُػػػػكوناػػألَػػػػفُوُ فػػػػنػ 

سيطر نغميا عمى ستثمر مفردات القافية "النونية" التي ي؛ (3) إذ يحاور إيقاعيا معمقة عمرو بف كمثوـ 
، في صورة حزف متطاوؿ ممتد عمى إيقاع بحر الوافر المناسب لموصؼ والسرد، يشكو القصيدة الأليمة

نعمتيا أزمة كورونا، التي إذا ما قيست بأزمات متواليات عمى الوطف  أتمتأوجاعو السابقة في وطنو التي 
 اهرضعدت مف العوائد. مخالفا موضوعات المعمقة التي جمعت الغزؿ والخمرة والفخر والحرب، ليصور 

 .دفعلا ترثاء أوضاع ل بأىوف الشرور
 الخاتمة:

يمكِّف ي ذال الإيقاعي التشكيؿ، لذلؾ فقد آثرت الشعري   الإيقاع بعض زوايافي ىذا المقاؿ  أضأت
 ولمبديع النغـ،ليحفظ  صوره ف حيث صياغة الوزف وتنويعم ت بعض مظاىرهتممسو فيجوده، ، للأسموب

النسيج حكـ أوصاؿ تمف موسيقى ، وما حفمت بو لفاظ وتجانسياالأثراء بقوؿ إثره الؼ مطنصيب وافر ي
 .الشعري، وتسيـ في الإبانة عف مضمونو

كونو فردا في أمتو، عميو ما يقع عمى لموضوعات ميمة، وثيقة الصمة بحياتو فقد راح ينظمو في  
فيو، وتستنفره الممارسات العناء والأعباء ليصور واقع أمتو ووطنو، تستفزه مظاىر سمبية المثقؼ، يحتمؿ 

 .متألما يحدوه التفاؤؿ، المردية
اصطبغت عمى تراكيبو وألفاظو، وبدت خصوصيتيا لديو ألوانا مف الإيقاع  تولغ ىالشاعر عمأسبغ  -

حيف بث أفكاره وأعمف مواقفو، باخعا نفسو يعزؼ موسيقى نغمو يرسميا إلى متمقيو ومتذوقيو. مدركا ميمتو 
يواجو مثيراتو النفسية أو الفكرية أو الاجتماعية  طف الجماؿ التي يتطمبيا التشكيؿ،وطريقو إلى إصابة موا

 خلاؿ عممو الإبداعي.التي استنيضتو 

                                                                                                                                                         

 وأسمعَتْ كمِمَاتِي مف بو صمـ   أنا الذي نػظرَ الأعمػػى إلى أدبي: يقوؿ/  332ص  ،مرجع نفسو، الأبو الطيب المتنبي( 1)
 11، وحي الألـ، ص عبد الممؾبومنجؿ  (2)
  64، ص 1996، 2ط، الديواف، تح: إيميؿ بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، عمرو بف كمثوـ( 3)

 يقوؿ في مطمع قصيدتو: أَلَا ىُبِّي بصَحْنِؾِ فَاصْبَحِينَا وَلَا تبُْقػػِي خُمُػػورَ الأنْدَرِينَا                                      
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راىف الشاعر عمى التوظيؼ الحر والمرف لتفاعيؿ البحور الشعرية سواء تفعيلات بحر الكامؿ أو  -
طر "زحاؼ القبض" وعمتا تفعيلات بحر المتقارب، سواء في نظاـ البيت المتوازي الشطريف أـ نظاـ الأس

 ةتجربال يثريالذي والتكويف النغمي  التشكيؿ الإيقاعي "الحذؼ"، وفي ىذا الإطار لمشاعر حرية"القصر" و
 الشعرية الثائرة.

توا عمى شعر التفعيمة ما حفؿ بو الشعر  - وربما طفؽ الشعراء يػسػتػخػدمػوف مػف الإيقاعات الػمػعػروفػة. ففو 
والخفيؼ والمخمع والمجتث، ولا يخفى ذلؾ عمى  ؛ كالبسيط والطويؿعربي مف إيقاعات بحور ثرية النغـال

 (1) كؿ ذي معرفة بعموـ الموسيقى بؿ ىي في رأينا ما يميز شعرنا العربي عما سواه
للإيقاع خصوصا في القافية؛ حيث حرص في نظمو عمى قواؼ مطمقة  الصياغة المكثفة تمظير -

عمى قواؼ متنوعة في قصيدة  مجردة اشتركت في أربعة حروؼ في القصيدة العمودية، في حيف نظـ
ف الجمع بيف حسأأصداؤىا مع تجربة الشاعر  تجاوبيدة ومردفة بالألؼ الممتدة، حيث تالسطر؛ مق
 .نظمو وموىبتو الشعرية مقصوده مف

بإيقاع الرمز الذي غمب عمى لغة  افني اد خطابشيياستثمر الشاعر كوامف المغة مستجيبا لفكره وثقافتو،  -
، وذوقا رفيعا، وراءىا معاني أبيات يجعمو يدرؾ لغة دقيقةالمتأمؿ في التي تعددت فييا صوره ومدياتو، ف

تيا معبرة عف معانييا غير ما يظير منيا، فيي قطعة مف صميـ الشاعر وجزء مف شخصيتو، جاءت كمما
 .أدؽ تعبير

أشعار ثمة مف رموز الأدب في عصوره الراقية، ولا غرو في ذلؾ، بالشاعر عبد الممؾ بومنجؿ تأثر  -
، و كالسبح في ديوانو الشعري يؤكد تأثره بشعراء المعمقات، ف المتنبي،  كذاامرىء القيس وعمرو بف كمثوـ
 .ـتجاربي نيـمميما ستم
لنا نسيجا مؤلفا مف مقاطع تفاوت تأثيرىا الذي بمغ ذروتو تسامى الخياؿ الخصيب بالشاعر لينشئ ي -

بواقع  صمة ذات قضاياعالج نفسيا فأطربت حينا وأدىشت أحيانا، حيف استوى ألفاظا وتراكيب أعمنت عف 
  والأدب والفف. ةمالأ
في ه عمى التنويع في النغـ الذي بعث أجبر  جتاح المؤلؼ،ي عنيؼ ؿانفعابالإيقاع في الديواف يشعرنا  -

لا تغادره باكتماؿ القطعة التي قوافيو المتنوعة وترقب وانتظار لما يمده مع ، القارئ حالة تييؤ مستمر
 النغمية غير المتوقعة.

لا يتمبث الإيقاع في نطاؽ واحد، إذ الاكتفاء برؤيتو يتجمى في نطاؽ الوزف والقافية، ويمطؼ في  -
المتمقي الواعي بالنظـ وطرائقو، والوزف ولطائفو،  ؿاىموا  الناظـ جية الأصوات والمقاطع، ويقصره عمى 
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غير مأموف النتائج، إذ يجرده مف الكشؼ عف معاني النص  وظروفو، والدىر وصروفو، ىو أمروالعصر 
المخبوءة طي تراكيبو، فيحبسو ويقعده عف تحسس مواطف الإبداع فيو، ربما أومأ الشاعر إلييا مف جية 
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