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 الممخص:
الجرجاني، كونيا بكل استحقاق عند عبد القاىر   نروم في ىذا المقال لمغوص في غمار نظرية "النظم"

مكانية انفتاح النص عمى التأويل، الذي من خلالو اىتم الجرجاني  فمسفةٌ في إنتاج الدلالة وتوسيعيا، وا 
بمسألة الفيم، تمك التي تعد مسألة فمسفية عريقة تحفر عموديا في بنية المعنى، وىي تنظر في ما تعكسو 

شاارة، فينتقل الفيم من التفكير إلى التحرير/ فعل الكتابة الدلالية، مرآة النص من تمكين لمعبارة وتمميح بالإ
أين يتعاضد  ىر الجرجاني بين التأويل المعتدلثم إلى التنوير/ فعل القراءة، الذي يجمع عند عبد القا

 . القارئ مع النص ويتحرى القصد والنية، وما وصفو بالإفراط والتفريط، والخبط والتخمي
 ح: النظم، المعنى، معنى المعنى، الفيم والتأويل.الكممات المفاتي

Abstract  
In this article, weseek togo deeper into Abd Al-Qaher al-Jurjani’s theory of “Systems”. As it 

is proudly a philosophy in producing and expanding semantics, italsoprovides apossibility to 

the text to be interpreted, through which Al-Jurjani was interested in the issue of 

understanding. This latter is no longer a well- established philosophical issue that digs 

vertically into the structure of meaning.  Moreover, it looks for what the mirror of the text 

reflects in terms of empowering the phrase and alluding withsignal. Hence, the understanding 

process moves from thinking to writing / semantic writing process, then to enlightenment / 

reading process which combines ,for Abd Al Qaher al-Jurjani, between moderate 

interpretation, the reader interacts with the text and investigates the meaning and the intention, 

and what he has described as the overuse and negligence, confusion and amendment. 

Keywords: Systems, meaning, understanding and interpretation, the meaning of the meaning. 
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 مقدمة:
الشاعر: "الكتابة الدلالية التي تميز القصيدة يمكن أن تتولد وفق  يقول ميشاال ريفاتير في كتابو سيميوطيقا

طرائق متمايزة: إما بنقل المعنى حين ينزلق الدليل من معنى إلى آخر حيث تعني الكممة شايئا آخر كما 
ما  ما بانحراف المعنى حين يكون ىناك التباس أو تناقض أو لغو، وا  يحدث في الاستعارة والكناية، وا 

ين يتحرك الفضاء النصي باعتباره مبدأ منظما منتجا لمدلائل انطلاقا من عناصر لسانية لولاه بالإبداع ح
 لما كان ليا معنى" .

تستدعي ىذه الرؤية المعاصرة إلى ذىن الباحث في التراث النقدي والبلاغي نظرية النظم عند عبد القاىر 
الجرجاني، الجديدة تفكيرا القديمة اكتشاافا وتحويرا،ونظرية المعنى ومعنى المعنى التي سبق بيا  أىل 

ر وأوغدن وريتشااردز زمانو، وقد جمعو ذلك كمو مع دو سوسير وتشاومسكي وجاكبسون وميشاال ريفاتي
وغيرىم من المسانيين وعمماء الدلالة والسيمياء، حتى أصبحت نظرياتو وأفكاره مجالا خصبا لمتأثير 
والمقارنة. فإلى أي مدى ساىم ىذا الاجتياد البديع في تذليل النص وترويضو بانفتاح مغاليقو، وتقويم 

ى عند الجرجاني طبقات تنمو وتتشاكل داخل النص؟ منيج النقد والقراءة بمفتو لمجمالي والدلالي؟ ىل لممعن
ن تحققت فما أثرىا في توليد الدلالة أو موتيا وانفتاح النص أو انغلاقو عمى القراءة؟ كيف نظر عبد  وا 
القاىر الجرجاني إلى مسألة الفيم والتأويل؟  لماذا حضي القارئ باىتمام الجرجاني؟  وىل لو أثر في فتح 

وفق تأويل معتدل، أو غمقيا وتضميميا بالخروج عن حدود التأويل، إلى الإفراط دلالات النص وتعددىا 
 والمغالاة والخبط والتخميط؟.

لذا ييدف ىذا المقال متسمحا بالمنيج الوصفي التحميمي ومستعينا بشايء من التفكيك والمقارنة ونقد 
ي التعددي التوليدي الانفتاحي النقد،إلى الغوص عميقا في محيط نظرية النظم واكتشااف عالميا الاختلاف

المنتج، الذي تثيره بحرارة فائقة التوسع والتمدد؛ الكناية والاستعارة والمجاز ، كما ييدف إلى الوقوف عند 
الفكرة الجرجانية المبيرة "معنى المعنى" وما تبثو من دلالات مفتوحة وتأويلات ممكنة، تحدد قابمية انفتاح 

 تابة والقراءة.النص الشاعري القديم عمى الك
 المبحث الأول: نسيج النص ونشيج القارئ

يُعِدّ ىذا المبحث متكأ لممحاورة يجمع فيو بين نظرية المعنى والنظم في التراث النقدي والبلاغي، ويبيّن 
تآزرىما واشاتراكيما في نفس المحنة والمنحة عمى مستوى النظرية النقدية وعمى مستوى الكتابة والقراءة، 

ر إلى قيمة الكممة حينما تكون مفردة ىائمة في العراء، وتحوليا عندما تجتمع بأخواتيا فتبني كما يشاي
علاقة حميمة أساسيا التضام والترابط والتماسك والمجاورة والترتيب، وتزيدىا عمقا واختلافا وتنوعا تمك 

 المنافرة وذلك الانحراف والتجاوز المباغت.
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متقي الكممات وتتعانق ويولد المعنى في حمة جديدة ىي حجابو، وفي ىذا الدفء الذي يعمّ النص ت 
يخيطيا النظم ويرتّق فجواتيا بخيط رفيع متين، لا يرى أثره ولا يفتقيا ويخرج درىا المكنون سوى عاشاق 

 مُولَّو، يكدّ ويجري وراء المعنى بلا عياء، ليذوق لذة اقتناصو والظفر بو.
 الكممات وميلاد المعنى  عناقالمطمب الأول: 

يكمن سر المعنى في عمره المديد، ووجو المختمف المتجدد، حيث تحفظ المغة العربية الواسعة والشااعرة 
ماءه وحياءه، وىو في ترحال دائم ومتكرر بين المشااكمة والاختلاف والوضوح والغموض، حتى أثار حولو 

اره المعنى من صخب داخل النص وخارجو، وعمى نقدا وخصاما، لذلك وقف ىذا المطمب عمى زبدة ما أث
 التمكين والقوة الشااعرية التي يمنحيا النظم لمنص، فيزيد في عدد أنفاسو ويؤمّن بقاءه.   

 أولا: صخب المعنى:
عرفت نظرية المعنى في التراث، صراعا نقديا وبلاغيا موغلا وممتدا، يستند إلى الإيديولوجيا والانتماء 

ء الفني، ويجرّه المكون والنسق الثقافي، إما إلى مواقف شاكمية عقائدية لغوية، لا تتجاوز المذىبي والانتما
علاقة القرابة والاعتباط بين المفظ والمعنى، والمشااكمة، التي لا تفضي سوى للانحباس والانكماش الدلالي 

ما إلى عمق لغو  ي، ورؤية فكرية، في النص، ونفور القارئ وامتناعو عن النظر في الجمي المألوف. وا 
ونظرة جمالية مفتوحة عمى كيمياء التفاعل بين الجزئين، المفظ/ المعنى، الدال/ المدلول، تفاعل الذرات 
والتحاميا والتئاميا، والتقائيا مع أجزائيا في الكون، حيث الاختلاف المفضي إلى الانفجار الدلالي، 

مة، تدعو إلى إجالة النظر وكدِّ الخاطر عمى وتشاكلات الصورة المتنوعة، ومراودة القارئ مراودة حمي
 ملاحقة المعنى المتمنع الفموت في النص.

وقميل ما ىم، أولئك الذين سمكوا سبيل التوسع، والاختلاف، والمغايرة، ورضوا بأن يكونوا أنصارا لممعنى، 
ثر في بناء الصورة تمثيلا وتفضيلا، ممتفتين لمفظ كقيمة حية، وارتباط بعممية الفكر المغوية، ونسيج يؤ 
 -حسب ابن رشايق -الأدبية، كعبد القاىر الجرجاني. ولكن الكثرة الكاثرة، والسواد من أىل المغة والبلاغة 

، في السبق والاختيار، حتى أن الجاحظ يشابو الألفاظ بالمعارض والمعاني (1)يقدم المفظ عمى المعنى
ا﵀، ذلك المفظ معناه، وأعرب عن فحواه، وكان  متى شااكل، أبقاك» ، ويتضح ذلك من قولو: (2)بالجواري

لتمك الحال وفقا، ولذلك القدر لفقا، وخرج من سماجة الاستكراه، وسمم من فساد التكمف، كان قمينا بحسن 
، فالألفاظ مدار السمطان المغوي، والمعاني خدم ليا تجري مجراىا، ولكن عمى (3)«الموقع وبانتفاع المستمع

مطابقة/ الائتلاف/ المشااكمة، من حيث تدري ولا تدري، وذلك باب الوضوح/ الإبانة/ سبيل المناسبة/ ال
 الفصاحة.
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ومثميم معيم قوم، لم يصروا عمى تغميب المفظ وانفصالو عن المعنى، وأحسوا أن لا ممجأ لتشاكيل الصورة، 
» ول صاحب الصناعتين: وتحقيق المقصد، والفائدة الدلالية، إلا الارتباط والاندماج والاتحاد بينيما، يق

الكلام ألفاظ تشاتمل عمى معان تدل عمييا، ويعبر عنيا، فيحتاج صاحب البلاغة إلى إصابة المعنى، 
كحاجتو إلى تحسين المفظ لأن المدار يعد عمى إصابة المعنى، ولأن المعاني تحل من الكلام محل 

الأخرى، معروفة)...( فلا يكمل لصنعة  الأبدان، والألفاظ تجري معيا مجرى الكسوة، ومرتبة إحداىما عمى
، إذ لا يصح لفظ (4)«الكلام، إلا من يكمل لإصابة المعنى، وتصحيح المفظ، والمعرفة لوجوه الاستعمال

 اختلّ معناه، ولا فائدة من لفظ دون معنى سوى الجرس/ الصوت/ الإيقاع.
جسم روحو المعنى » ابن رشايق:  لذلك، كان ارتباط المفظ بالمعنى، ارتباط الجسد بالروح، فيو عند 

وارتباطو بو كارتباطو بالجسد، يقوى بقوتو ويضعف بضعفو، فإذا سمم المفظ واختلَّ بعض المفظ كان نقصا 
لمشاعر وىجنو عميو كما يعرض لبعض الأجسام من الشامل والعور من غير أن تذىب الروح، وكذلك إن 

حظ، ولا تجد معنى يختل من جية المفظ، فإذا اختل ضعف المعنى واختلَّ بعضو كان المفظ من ذلك أوفر 
ن كان حسن الطلاوة في السمع . ومناط ذلك التوتر (5)«المعنى كمو وفسد بقي المفظ مواتا لا فائدة فيو، وا 

والاضطراب بين الفظ ومعناه، والاختلال والضعف في البنية التركيبية لمنص، غياب ركنين أو محورين 
وفي بلاغة العبارة ىما: محور الاختيار/ الانتقاء/ التناسب، ومحور التأليف/  ميمين في عممية الكتابة

 التركيب/ الترتيب.  
ولعل قضية إعجاز القرآن، التي دل عمى وجودىا قولو تعالى: ﴿قل لئن اجتمعت الإنس والجن عمى أن 

صا مفتوحا عمى التدبر ، كانت فمسفة مفتوحة عمى السؤال، ون(6)يأتوا بمثل ىذا القرآن لا يأتون بمثمو﴾
، !والتفكر والاستعظام، وقد انحصرت في باب ضيق، طرح فيو النقد سؤالو: أمعجز بمفظو أم بمعناه؟

خرجت من خلالو قضية نقدية لافتة وفارقة، ومركز تشاعب واختلاف، استفز نقادا وبلاغيين ومفكرين كان 
ن بعظمة النص القرآني وتأويمو، الإمام عبد من بين ظيرانييم، وأشادىم توجسا وخيفة من الخمط والاستيوا

القاىر الجرجاني، الذي خرج من صمب فكره البلاغي نظريات جديدة سابقة لمحداثة، كانت الصائح 
 والصوت، والآخر) الحداثي(، الصدى والتوليد. 

 ثانيا: شعرية النظم/ روح النص
نظرية النظم، ونظرية المعنى ومعنى المعنى، تدخلان ضمن فمسفة الفيم عند عبد القاىر الجرجاني، وقد  

أحدث متغيرات في نظام التفكير المغوي لا يزيغ عنيا إلا جاحد، بدءًا من الرؤية الجديدة في علاقة المفظ 
دليل المغوي، لكبار المسانيين بالمعنى، التي تعد إضافة اغترف منيا الدرس المساني الحديث، فكانت ال

إن الألفاظ المفردة التي ىي أوضاع » أمثال: )دوسوسير، وجاكبسون، وتشاومسكي(، وفي صميميا يقول: 
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المغة لم توضع لتعرف معانييا في أنفسيا، ولكن لأن بعضيا يضم إلى بعض، فيعرف فيما بينيا فوائد، 
عمييا في ذاتيا، ومعان يحققيا تضام والتحام  . فملألفاظ معان تدل(7)«وىذا عمم شاريف وأصل عظيم

الأجزاء في ما بينيا، انطلاقا من علاقة السابق باللاحق، فيي تتآزر وتشاد بعضيا بعضا في معمارية؛ 
 كالبنيان المرصوص، حيث تتشاكل البنية وتتوفر النصية. 

فاظيا، بالمجاورة، لتحتك وتصتك ولا ريب أن انفتاح النص يبدأ من داخمو كنواة /عبارة، تتفاعل ذرَّاتيا/ أل
ثم يممع ويشاع بريقيا/ معانييا؛ كالمنارة التي ييتدي بيا الضائعون. ولا يحقق ىذا التفاعل، والقيمة، 

وكنا قد عممنا أن ليس النظم شايئا غير توخي » والفائدة الدلالية حسب الجرجاني سوى النظم، إذ يقول: 
أنا إن بقينا الدىر نجيد أفكارنا حتى نعمم لمكمم المفردة سمكا معاني النحو وأحكامو فيما بين الكمم، و 

ينظميا، وجامعا يجمع شامميا ويؤلفيا، ويجعل بعضو بسبب من بعض، غير توخي معاني النحو و 
، وليس النظم رصفا عشاوائيا فارغا للألفاظ، فإن ذلك يدخل العبارة في باب التعقيد، (8)«أحكامو فييا 

نما قوامو الترتيب، والتنسيق، والتأليف بين الاسم، والفعل، ويشاكل ركام الألفاظ ب نية جوفاء لا روح فييا، وا 
 والحرف؛ أي توخي معاني النحو، لحصول فائدة ينتفع بيا السامع/ القارئ.   

عجاز القرآن، ليشامل عند عبد القاىر الجرجاني، إضافة عمى  وتتوسع دائرة النظم في بلاغة الخطاب، وا 
التي ىي  –دخول الاستعارة ونظائرىا فيما ىو بو معجزة. وذلك لأن ىذه المعاني » لنحوتوخي معاني ا

من مقتضيات النظم، وعنو يحدث وبو  -الاستعارة، والكناية، والتمثيل، وسائر ضروب المجاز من بعدىا
كام النحو. يكون؛ لأنو لا يتصوَّر أن يدخل شايء منيا في الكمم وىي أفراد لم يتوخ فيما بينيا حكم من أح

. (9)«فلا يتصور أن يكون ىاىنا فعل أو اسم قد دخمتو الاستعارة، من دون أن يكون قد ألف مع غيره
ويتضح من خلال ىذه النظرية أن الجرجاني، جعل المزية من حيز المعاني دون الألفاظ، إذ ىي تبع ليا، 

سكونية المفظ وحركية المعنى،  وبدخول الاستعارة ونظائرىا تحدث متغيرات في نظام المغة، مما يعكس
نتاج الصورة وتوليد الدلالة.   وا 

ومن بين المتغيرات النصية المركزية التي تحدثيا نظرية النظم، كنظرية تحافظ عمى نسق المعنى 
تجعل الكلام الأدبي مخالفا لمكلام العادي انطلاقا من نظمو، بل اختلاف الكلام الأدبي » وصحتو، أنيا 

الأدبية انطلاقا من ىذا النظم نفسو، فالنظم إذن، ىو جوىر الشااعرية في القول ذاتو في درجات 
. وىنا يكمن التكثيف في طبقات المعنى، والتفاوت في إنتاج الدلالة، والاختلاف في الأسموب، (10)«الفني

 وينفتح النص عمى احتمالات القراءة والتأويل بعيدا عن الخمط  في الفيم والإفراط والتفريط.
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 حجاب المعنى ولهفة القارئ المطمب الثاني:
يختفي المعنى وراء غلالة كثيفة من التنوعات البلاغية داخل ثنايا النص، تجعل القارئ محموما بملاحقتو 
وكشاف حجبو. يوحي ىذا بفمسفة عميقة في خمق المعنى وفي فيمو وتأويمو، وقد رسم عبد القاىر 

 عنى المتمنع الفموت وأوصاه، ىذا ما يزعمو الباحث ويتقصّاه. الجرجاني لمقارئ خارطة الوصول إلى الم
 أولا: معنى المعنى

إن تعدد طبقات المعنى، فمسفةٌ في انفتاح النص عمى البعد التأويمي، أشاار إلييا الجرجاني في حديثو عن 
و  Charles Kay Ogden "المعنى ومعنى المعنى" قبل المغويين المفكرين) تشاارلز كيْ أوغدن 

( في دراستيما الحديثة المعمقة والذائعة الصيت Ivor Armstrong Richardsآيفرأرمسترونغرتشااردز 
وقد جعل الجرجاني جنس المزية في حيز المعاني ، The Meaning of Meaning "معنى المعنى"  

قيقة المعنى، دون الألفاظ، وجعل نظرية النظم قائمة عمى إنتاج المعنى وتحقيق الفائدة، لأنو توصل إلى ح
المفيوم من ظاىر المفظ، والذي تصل إليو بغير واسطة، و"بمعنى » وتوالده، حيث المعنى عنده ىو : 

. وفكرة الإفضاء أو (11)«المعنى": أن تعقل من المفظ معنى، ثم يفضي بك ذلك المعنى إلى معنى آخر
إليو القارئ دون إجلاء فكر أو كد الإحالة، تجعل المعنى الأول، مما يجمع عمى دلالتو القراء، ويصل 

لمذىن، والمعنى الثاني مما يختمفون في فيمو، ولا ينقاد إلا لخاصتيم من أىل المعرفة والتمكن تمكن 
 الألفاظ وقوتيا، وحسن تأليفيا.

ومبدأ الإحالة أو "يحيل"، بمعنى "يفضي" عند الجرجاني، مثل ركيزة ميمة في السيميوزيس، والتدليل، عند 
)بيرس( و)أمبرتو إيكو(، حيث العلامة عند )بيرس( لا تحيل لشايء سوى لعلامة أخرى، وتمعب عمى 
محور الاستبدال، فيي شايء يقوم مقام شايء آخر، ليصوغ وفق ىذا المسار الاستبدالي الاستدلالي 

الإحالة،  ولكن )أمبرتو إيكو(، يأخذ بالاحتمال بدلسيميائية، يحيل فييا كل تمثيل إلى تمثيل متوال، 
فالاحتمال متعمق ومرتبط بأصل المعنى أو أصل العلامة إلى غاية قطع كامل دائرة توليد الدلالة، بينما 
حالاتيا، وبفكرة التأويل  الإحالة تضيع فييا العلاقة الدلالية في شابكة لا متناىية من تموضع العلامات وا 

، وىو (12)ابط البلاغي بين المؤول ومؤولوالمحتمل يدعو إيكو إلى مراعاة المقصدية وحتمية وجود الر 
 الاستعارة وضروبيا، وكأنو يقع من نظرية الجرجاني موقعا ليس ببعيد.

وكما جعل الجرجاني المعاني الأول وىي المعارض والوشاي والحمي، وأشاباه ذلك، المفيومة من أنفس 
» ظاىر فتنتيا والانجذاب إلييا، ، وم(13)الألفاظ، إيماءً إلى تمك المعاني الثواني، وىي كسوتيا وزينتيا

نشاعر من جية أخرى أن أمبرتو إيكو خاصة لم يكن يريد أن يفرط بسيولة في فكرة المعنى القبمي باعتباره 
، فالمعنى الأول أو (14)«منطمقا لجميع القراءات الممكنة. والمعنى القبمي متصل دائما بمقصدية المتكمم



 
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883 الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 99-48ص.ص:                03العدد:                04 المجلد:                   2021السنة: 

 وحدود التأويل عند عبد القاهر الجرجانيطبقات المعنى 
 

89 
 

مغمق من المعاني، وعتبة الدخول، وأثر القصد، وباب التأويل، المعنى القبمي أو الأصل، ىو مفتاح ال
 ومسمك السيرورة والانفتاح.

 ثانيا: خارطة القارئ وباب الوصول 
وقد ذكر الجرجاني شاروطا لمقبض عمى المعنى، والوصول إلى فيم مقارب أو قراءة صحيحة أو تأويل 

ن كان كما تقول القاعدة، "أول العمم السماع"،  ليست لك حيث تسمع بأذنك، بل »إلا أن المعاني معتدل، وا 
حيث تنظر بقمبك، وتستعين بفكرك، وتعمل رويَّتك، وتراجع عقمك، وتستنجد في الجممة فيمك، وبمغ في 

. ربما يحقق السماع الانتباه لمقول والطرب لو من حيث الفصاحة، (15)«القول أقصاه، وانتيى إلى مداه
يقاع المطابقة والتجنيس بين ا لألفاظ، وموسيقى الوزن والقافية، وىو الأثر الانتباىي التفاعمي الأول وا 

 والانجذاب النفسي لمسامع/ المتمقي.
ويعود ضمير أفعال الخطاب )تنظر، تستعين، تعمل، تراجع، تستنجد(، وىو ضمير  

لتفت أمبرتو المخاطب)أنت( عمى المتمقي أو القارئ، حيث يدعوه الجرجاني إلى المشااركة والمبادرة، وقد ا
إيكو وتنبو إلى ما كان أشاار إليو الجرجاني قبمو، عند حديثو عن "الأثر المفتوح"، وقد اصطمح عميو 

الذي يدفع المرسل إليو أو   Activité coopérativeتعاضد القارئ، أو النشااط التعاوني أو التعاضدي 
قولو: بل ما يصادر عميو مسبقا، وما القارئ إلى التفاعل الحر كمؤول يحاول أن يستمد من النص ما لا ي
 . (16)يعد بو؛ ويتضمنو أو يضمرىم ن خلال المشااركة العاطفية والتخيمية

يجري عمى  -حسب الجرجاني - فبموغ الغاية والمنتيى من دلالات المعاني، واستجلاء الفوائد والمقاصد
انشاغال القمب بالنص وحبو حب الصوفي الذي يتوحد بو مع محبوبو، حتى يفتح لو باب التأمل والمكاشافة، 
وأيضا، عمى توظيف الفكر في الربط بين العلاقات والمقايسة بين الأطراف، والانبعاث في طمب المعنى، 

مى أول، ورد تال إلى سابق،لاستخراج والاجتياد في نيمو بحسن رويَّة وأناة. وذلك من خلال بناء ثان ع
. ولا بد في كل ىذا من عرضو عمى العقل لانتقاء القريب المناسب من البعيد الفاسد، ، (17)الدر المكنون

 والحفاظ عمى التوازن والاعتدال في مستوى الفيم.  
لالتو وغموضو، ويقرن الجرجاني قيمة المعنى وشارفو لدى القارئ، واشاتياقو إليو وطمبو، بعمقو، وبعد د

وحاجتو في مطاردتو والغوص في طبقاتو وفتقيا إلى إعمال الفكر، وكدّ الذىن، ولا يسمك ىذه الطريق 
نما أولو و أولاه، والمتصرف في تحديد وجيتو  الشااعر الذي أداه إليك، ونشار بزه » سوى القارئ فقط، وا 

دة، وأنو لم يصل إلى درّه حتى غاص، ولم ينل لديك، قد تحمل فيو المشاقة الشاديدة، وقطع إليو الشُاقّة البعي
المطموب حتى كابد منو الامتناع والاعتياص؟ ومعموم أن الشايء إذا عمم أنو لم ينل في أصمو إلا بعد 
التعب، ولم يدرك إلا باحتمال النصب، كان لمعمم بذلك من أمره من الدعاء إلى تعظيمو، وأخذ الناس 
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، وتأتي مشااركة صاحب النص في القصد (18)«فيو، وملاقاة الكرب دونوبتفخيمو، ما يكون لمباشارة الجيد 
من المعنى الذي وضعو، وغاص خمفو حتى صنعو، من خلال النظم الذي فيو أسموبو امتاز، وفكره أحاط 

 واجتاز.  
ذا كان ىناك اتساع ومجاز تتغير صور المعاني وتتحرك ، (19)ولا بد إذا اختمف النظم أن يتغير المعنى، وا 

ينفتح المعنى عمى المعنى، وينفتح النص عمى القراءة، فإذا أريد بالألفاظ ظواىر ما وضعت لو في المغة، ف
» من خلال  -حسب الجرجاني -حصل كمال العمم بو ولم تحصل المذة، ولكن تحصل المذة القوية 

ك إلى طمبو الأسموب غيره وىو أن المعنى إذا أتاك ممثلا، فيو في الأكثر يتجمى لك بعد أن يحوج
باؤه أظير،  بالفكرة، وتحريك الخاطر لو واليمة في طمبو. وما كان منو ألطف، كان امتناعو عميك أكثر، وا 
واحتجابو اشاد. ومن المركوز في الطبع أن الشايء إذا نيل بعد الطمب لو أو الاشاتياق إليو، ومعاناة الحنين 

النفس أجل وألطف، وكانت بو أضن نحوه ، كان نيمو أحمى، وبالمزية أولى، فكان موقعو من 
، ىذا التمثيل المحوج إلى طمب معناه بالفكرة،  يثير شاغف المتمقي في مراودة المعنى وكشاف (20)«وأشاغف

 المحتجب، حتى يصل إلى ذروة التفاعل والمتعة الجمالية.
 المعنى ومسافات التأويل انثناءاتالمبحث الثاني: 

لا ريب أن لمنص المفتوح جيوبا وانثناءات يممؤىا المعنى، ويتحرك بينيا متسترا في خفة ورشااقة،  
حيث تتفاوت الدلالة ويختمف مستوى الفيم ويبمغ مداه، ويقطع القارئ في أحيان كثيرة، مسافات تأويمية 

 ا تشاتييو النفس وتيواه.يعاند فييا فيمو ويفوق خطاه، حتى يقع في المحظور من الخبط والتخميط واتباع م
 مستوى الفهم و  ةالمطمب الأول: تفاوت الدلال

حينما تتفاوت دلالات المعاني تتعدد وتختمف الأفيام في تأويميا، فمنيا معتدل منصف   
ومنيا مغال مسرف، ولعل إغراق مؤلف النص في إخفاء المعنى حدّ الإلغاز، أو أن يعني ما لا يعنيو حدّ 

مى المعنى بالانغلاق والإقصاء من جية، ومن أخرى فتح قريب يعد بو أصحاب التخميط الإبيام، جنايةٌ ع
والتكمف في التأويل وأتباع الأىواء والرغبات والتضميل. لذا حمل ىذا المطمب ميمة تقصي وبسط وتشاريح 

دلالة والفيم، فيم الجرجاني لممغمق والمفتوح بين الكتابة والقراءة، ورؤيتو البعيدة لممعنى وتفاوتو في ال
 وطرحو لإشاكالية التأويل وموقفو من التأويل المفرط. 

 أولا: المغمق والمفتوح
يشاترك في انفتاح النص عمى القراءة وانغلاقو عند الإمام، طرفا العممية الإبداعية، وىما المرسل/ المؤلف، 

يب المعنى، إما والمرسل إليو/ المتمقي، فصاحب النص مسئول عمى تعقيد النص وغموضو وذلك بتغي
ما معتدلا، وقد فرق الجرجاني بين التعقيد المذموم والتعقيد المحمود أو الغموض، فالأول ما  تغييبا مفرطا وا 
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يحوج لمفكر في طمب المعنى، ولكن يكون معو القارئ كالغائص في البحر يحتمل المشاقة، ثم يخرج 
ا الآخر فيو ما يحوج لمفكر في طمب المعنى، الخرز، وىذا مما يؤرقك ويتعبك ولا يورق لك ولا يفيدك، أم

ولكن القارئ يزداد أنسا في طمبو، ومتعة في ملاحقتو، إذ ىو أىل لذلك، فأما ما ينفع القارئ فيمكث في 
 النص وأما الزبد فيذىب جفاء.

ووفق طبقات المعنى، طبقة الوضوح، طبقة الغموض، طبقة التعقيد، ينفمق النص إلى نص مغمق لظيور 
ه، فلا يحوج في طمبو لمفكر، ونص مغمق عقّد صاحبو نظمو، ووعّر طريق الوصول إلى معناه، حتى معنا

إذا جئت تقمب فيو النظر، وجدت شاكا في الفيم وتشاعبا في الفكر وىما ووىما وسرابا، حتى لا تدري من 
ح الطريق لفكرتو أين تتوصل وكيف تتطمب، وأما النص الممخَّص/ ويقابل النص المفتوح، فيبدأ صاحبو بفت

وقصده وغايتو، ويضيء فييا الأنوار، ويقيم عميو المنار، حتى يتبين القارئ وجيتو ويصل إلى 
 ، ويعتدل في مناسبة المعنى وتأويمو، وتأخذ فيو القراءة بالتعدد مستنكفة عن اللانيائية.(21)مقصده
الجرجاني "الغمق"، فالنص يبدو أن الأصل في ما يمكن تسميتو نصا إبداعيا، عند عبد القاىر  

مغمق كالصدف، عمى معانٍ ىي جوىر براق وثمين، لا يصل إلييا القارئ إلا بعد أن يشاقو أو يفتحو عنو، 
وىو كالعزيز المحتجب أو كأشاد النساء غيرة لا يكشاف لو وجيو حتى يستأذن عميو ويأتيو من أبوابو، 

عمال الروية، وحضور سمطان ولذلك مقاليد وىي كما ذكرىا الإمام: النظر بالقمب،  والاستعانة بالفكر، وا 
العقل، والاستنجاد بالفيم، ويكون في ذلك من أىل المعرفة أو من ذوي الخبرة الشاخصية والإبداع كما عند 
)إنجاردن(، أو الموسوعة عند) إيكو( لكن بمفيوم أوسع، فإن اقتفى أثر الوصول، تجمت لو علامات 

، وانكشاف لو سر المعنى وحجابو، وازدحمت المعاني في قمبو وتسابقت بعد القبول، وفتح لو النص لبابو
ن غفل عن سبل اليداية، حصل لو  عمم بالمغة ومعاني ألفاظيا، ويسمى بذلك النص نصا مفتوحا. وا 
الامتناع والاعتياص واعترضتو النياية، فما كل فكر ييتدي إلى وجو الكشاف عما اشاتمل عميو، ولا كل 

ن عاند وىو عمى ىذه الحال من قمة المعرفة والذوق، استعصى عميو خاطر يؤذن لو  في الوصول إليو، وا 
المعنى واستغمق، فما كل أحد يفمح في شاق الصدفة، وبخاصة إذا كان جاىلا بالمغة وبمعاني الألفاظ التي 

رف الإثم ، وىذا النوع من القراء يساىم في غمق النص، وربما اغت(22)يسمعيا، فكان ذلك في وصفو أبعد
 والجناية، وخرج عن جادة الطريق، وخالف القصد، وأفسد وأخمط في التأويل.

شارة الفهم   ثانيا: سفارة المعنى وا 
ومسألة الفيم مسألة فمسفية عريقة تحفر في بنية المعنى، مركزىا العقل، وىي تمور بين معادلات المنطق 

ة النص من تمكين لمعبارة وتمميح بالإشاارة، ومنحنيات الخيال والتخييل، وىي تنظر في ما تعكسو مرآ
فينتقل الفيم من مسألة تفكير إلى فعل لمقراءة، بين التأويل المعتدل الذي يتحرى القصد، وما وصفو 
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الجرجاني من التأويل بالإفراط والتفريط، والتخميط والخبط، والغمو والتعسف، وكان قد فصل في مستويات 
التأول يتفاوت تفاوتا شاديدا، فمنو ما يقرب مأخذه ويسيل الوصول إليو، إن ما طريقو » التأويل فقال: 

ويعطي المقادة طوعا، حتى إنو يكاد يداخل الضرب الأول الذي ليس من التأول في شايء، وىو ما ذكرتو 
لك، ومنو ما يحتاج فيو إلى قدر من التأمل، ومنو ما يدق ويغمض حتى يحتاج في استخراجو إلى فضل 

. وكأنو ىنا يتحدث عن أنواع التأويل عند) بيرس و إيكو(، التأويل المباشار، (23)«فكرة  رويّة ولطف
والنيائي، والديناميكي، ويقيم ىذا التفاوت في التأول، الذي وضع لو حدودا، عمى مبدأ التفاوت في أوضاع  

 الجيل بو.دلالة المعاني عمى المعاني. والتفاوت في العناية بالمجاز والعمم بو، أو إىمالو و 
تعود درجة مستوى الفيم واختلافو صعودا و نزولا، إلى قيمة المعنى وطبقاتو الدلالية، وأساس ذلك قدرة 
المعنى عمى تحريك الخاطر بتجدده في كل مرة من خلال اختلاف صوره، ثم الاستعانة عمى إدراكو 

مبينا أثره في تحريك دائرة  بالفكر،  ويتضح ىذا الأمر في فصل الجرجاني بين المعنى ومعنى المعنى،
ذا كان » الفيم، حيث يقول:  يكون لمعنى أسرع فيما منو لمعنى آخر، إذا كان ذلك مما يدرك بالفكر، وا 

ما يتجدد لو العمم بو عند سمعو لمكلام. وذلك محال في دلالات الألفاظ المغوية، لأن معرفتيا التوقيف، 
نما مصرف ذلك إلى  لات المعاني عمى المعاني، وأنيم أرادوا أن من شارط البلاغة دلاوالتقدم بالتعريف، وا 

أن يكون المعنى الأول الذي تجعمو دليلا عمى المعنى الثاني، ووسيطا بينك وبينو، متمكنا في دلالتو، 
مستقلا بوساطتو، يسفر بينك وبينو أحسن سفارة، ويشاير لك إليو أبين إشاارة حتى يخيل إليك أنك فيمتو، 

. ولا يتحقق ىذا إلا بتعاطف (24)«ظ، وذلك لقمة الكمفة فيو عميك، وسرعة وصولو إليكمن حاق المف
قامة شاراكة نصية بين المؤلف والقارئ، في تشافير الرسالة أو القصد أو المعنى، وفي توصيميا  وتعاضد وا 

 وفتحيا، وىنا تكمن لعبة الغموض، ومراقصة ظلال المعنى.
يكون الشابو » وأكثره مراوغة وغيابا، المعنى الجامع في سبب الغرابة، حيث وأشاد من ذلك تييا في التأويل 

المقصود من الشايء مما لا يتسرع إليو الخاطر، ولا يقع في الوىم عند بديية النظر إلى نظيره الذي يشابَّو 
بو، بل بعد تثبُّت وتذكُّر وفمي لمنفس عن الصور التي تعرفيا، وتحريك لموىم في استعراض ذلك 

ستحضار ما غاب منو)...( ويتفاوت الحال في الحاجة إلى الفكر بحسب مكان الوصف ومرتبتو من حد وا
الجممة وحد التفصيل، وكمما كان أوغل في التفصيل، كانت الحاجة في التوقف والتذكر أكثر، والفقر إلى 

اوتة المعنى إلى . ىذا التفاوت في التفصيل يخمق دون ريب، طبقات وصور متف(25)«التأمل والتميل أشاد
حد الإغراق والإساءة، وتجاوز الحقيقة إلى الخيال والوىم والفمسفة، لذلك انتقل المعنى في ظل المد 

ومن المعنى   -وكان قد ركز الجرجاني عمى الاستعارة في قضية الإعجاز –البلاغي وبخاصة الاستعاري 
. إلى المعنى التشابييي، التمثيمي، الاستعاري، النحوي، التركيبي، التأليفي/ المعنى الجمي/ البنية السطحية
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المجازي/ المعنى الخفي/ البنية العميقة، ومن الجممة إلى التفصيل، بحيث يحجب المعنى المعنى، 
وتختمف من ورائيا مستويات الفيم ومسافات التأوُّل، فيفوق الفيمُ الفيمَ. ويخرج التأويل عن الاعتدال إلى 

 الإفراط والخمط.
 التأويل غيابات النص ومغامرةلثاني: المطمب ا

عندما يكون المعنى ثمينا وغاليا كالجوىر، يضمره المؤلف ويخفيو في غيابات النص بمطف، حتى يترك 
لمقارئ مسافة تأويل يبحث فييا بشاوق عن المعنى المفقود، وعندما يتحول المعنى إلى لعب حر بالمجازات 

عن ما يقصده إلى ما لا يقصده، يتمرد وينفمت من عقالو )القصد( البعيدة ومراوغة خفية يعدل بيا المؤلف 
إلى التيو واللانيائية والعدمية، ويتخمّق فمسفيا في رحم النص "اللامعنى"، فلا يستطيع التأويل بعد ذلك إلا 
أن يكون تخميطا أو مغامرة عنيفة وبرغماتية. ىذا ما أراد الجرجاني الإفصاح عنو بتذمر والكشاف عن 

 وجنايتو، في سبيل الدعوة إلى تحقيق تأويل معتدل ومنتج.   عبئو
 أولا: عنف التأويل

، وانفتاح المعنى عمى المعنى، الكتابة انطلاقا من النظم باختلافيؤمن الجرجاني في رؤيتو النقدية 
وانفتاح الصورة عمى الصورة، وانفتاح النص عمى القراءة، ولكن بضوابط تعصم التأويل من التخميط 

، أفضى بو الأمر إلى أن ينكر الجميّ ، » والإسراف، وكما يزعم فإن  من عدل عن الطريقة في الخفيُّ
ات إلى ترك السبيل، والذي جمب التخميط والخبط وصار من دقيق الخطأ إلى الجميل، ومن بعض الانحراف

الذي تراه في ىذا الفن)...( فإنك ترى الرجل يوافقك في الشايء منو، ويقرُّ بأنو مثلٌ، حتى إذا صار إلى 
ما في العبارة . وتدخل ىذه الشابية عمى الإنسان من حيث لا (26)«نظير لو خمَّط : إما في أصل المعنى، وا 

الاستعارة والتمثيل سواء من حيث الاستخدام أو التأول، فيريد معنىً من باب التمثيل، يعمم، في الخمط بين 
وينزلق إلى آخر من باب الاستعارة أو العكس، وىو لا يدري عن تنقمو المفاجئ شايئا، وعن التلاعب 

خراجو عن المسار والطريق الذي بو ييتدي وقد أطفأ الأنوار عمى معاني  توجناي»الغمط والخبط و  .بالفكر وا 
،(27)«ما شارف من الكلام عظيمة، وىو مادة لممتكمفين في التأويلات البعيدة والأقوال الشانيعة
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من التعقيد والتوعُّر إلى وجية سديدة، وترك ما  نفوروعاقبتو عمى القارئ وخيمة، تؤدي بو إلى اليجرة وال
 يريب إلى ما لا يريب.

ىو ما يرتكبو بعض المُخمِّطين المُغمِّطين الذين  -حسب الجرجاني -وما يجمب التعسف في التأويل 
يجيمون التأويل، من جنس ما يقصده أولو الألغاز وأصحاب الأحاجي، ولكن الداء العياء، ومعضمة الفيم 

خلال بالشاريطة، وخروج عن القانون، » إنما ىو سوء نظر منيم، ووضع لمشايء في غير موضعو، وا 
سيم، وعقل من تفسيرىم، فقد فيم من لفظ المفسر، وحتى كأن الألفاظ وتوىّم أن المعنى إذا دار في نفو 

تنقمب عن سجيتيا، وتزول عن موضوعيا، فتحتمل ما ليس من شاأنيا أن تحتممو، وتؤدي ما لا يوجب 
. فكما يشاترك المؤلف والقارئ في حسن التواصل والتفاعل مع القصد، يختمفان (28)«حكميا أن تؤديو

تجاوز/ إخلال/ تسرع/ توىم، فيحترف صاحب النص في نصب الفخاخ وتعمية  أحيانا، إذا كان ىناك
الطريق، فيقع القارئ وىو عمى نياتو إما في الاندفاع والمحظور فيخرج عن السبيل، أو في النكران والنفور 
فيتوجس خيفة ويترك النص مغمقا عمى ظممائو، إلى من لا ييابون التكمف الأصم، والقراءة العمياء، 

 تأويل الأبكم.وال
واستعمال النصوص، سابقة مع المعتزلة، أصحاب الصرفة، الذين  ولمجرجاني في مسألة التأويل المغالي 

جعموا المزية للألفاظ عمى المعاني، وقالوا بأن القرآن معجز بمفظو لا بمعناه، فأدخميم ذلك في وىم 
الصورة، والتلاعب بدلالة الألفاظ عمى المعاني، إذ ىي خدم ليا، وزجَّ بيم العناد والمراوغة إلى غرور 

د التأويل، وقد حمل عمييم الجرجاني، الجيل بالمجاز كعمم وفن ينتج من خلالو المعنى، وغاية الفيم وفسا
ممحة في النفس فارسيا التضميل. لذلك يعدُّ العناية بالمجاز تعصم المرء من الإفراط والتفريط في تأويل 

لمقصد والغاية فيبتعد النص القرآني، والجيل بو يفتح باب الغمو والتطرف، فيتجاوز ويخبط، ويخرج عن ا
. وىذا الذي (29)عن حدود التأويل، ويسوم نفسو عمى التعمق  والإسراف ولا سبب يدعو إليو غير التضميل

جحافا في حق تأويل القرآن، فاستعمموه ليضموا بو وما  يعده الجرجاني خروجا مفرطا عن أصل المغة، وا 
ى الكثافة والتعدد والاختلاف، وتوسعا لمغة من انفتاحا لمنص عميضمون إلا أنفسيم، يراه البعض الآخر 

 خلال تؤوليا واستعماليا في مدلولات جديدة توحي بالاختلاف والمفارقة. 
 ثانيا: وجهة أخرى ضد الخمط التأويمي 

ضد عنف التأويل مماثمة لموقف الجرجاني تقاسمو اليم  - غربية ومعاصرة - وجية نظر أخرى 
ن وضع المعنى في سياق غير سياقو، أو إخراجو بوساطة التفكير عن سياقو، انحراف قد إ نفسو، حيث

الخمط في الإحالة، في أحد الأشاكال » تشااردز( إلى ييصل إلى التضميل، يعود حسب )أوغدن و ر 
الخاصة جدا لموجو الأخير، أي "القصد"  كارثي، ويمكن عرض ىذه النقطة بتلاعب بالألفاظ، فيقال: إنا 
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نا نفكر تفكيرا متواصلا في أشاياء لا نريد كث يرا ما نعني ما لا نعنيو، أي إنا نحيل عمى ما لا نقصده، وا 
. وىنا يقع القصد في مشاكمة سوء الفيم، التي ينجر عنيا اللاتحديد / الاختلاف / (30)«التفكير فييا

 وعناد و بلا حدود.   واللانيائية في المعنى والدلالة، ويصبح القارئ في مجابية نص مفتوح بعنف 
وكما يخمط مؤلف النص في الإحالة، يخمط القارئ  أيضا في التأويل باستخدامو لمرمز استخداما يوافق 

ربما يعود ىذا الخمط التأويمي  »رغبتو في التمثيل، ىذا ما يراه صاحبي كتاب "معنى المعنى" في قوليما:  
حيث يستعمل القارئ الرمز في ىذه  referentوالمرجع  symbolإلى العلاقة غير المباشارة بين الرمز 

. فما يفتح باب الاستعمال لرغبة تنازع النفس، أو لوىم يخالط الفكر، تمك (31)«العلاقة لتمثيل مرجع ما
العلاقة والارتباط غير المباشار وغير المعمن بين الدال والمدلول / الرمز والمرجع، وما تتركو ىذا العلاقة 

 فة توتر، يمكن أن تستغل أو يتحايل في ممئيا لصالح تفكير ما أو تحقيق فائدة ما. من فجوة ومسا
وقد طرق إيكو مسألة أكثر خطورة في تعنيف النص ولي أعناقو إلى حد الميوعة واليلامية واللاشايء،  

مى إذ يقول معمقا عوىي استعمال النصوص عند البرغماتيين والتفكيكين من أمثال )رورتي( و)دريدا(، 
لا أكثر انفتاحا من نص ...»سخافة الفعل التأويمي من خلال إقحام رغباتيم ونثرىا عمى معاني النص: 

مغمق. إلا أن انفتاحو يكون من فعل مبادرة خارجية، بل يكون طريقة في استخدام النص وليس طريقة 
، يجعمو ىذا يبحث عن  (32)«يستخدم بيا، عمى أن يتم ذلك برقة بالغة. إن في ىذا عنفا أكثر منو تعاضدا

فعندما يبحث  mésinterprétationsمقاييس تعصم القارئ من الخمط التأويمي، أو التأويلات الخاطئة 
القارئ عمى المعنى أو القصد الذي بصيغة: كثيرا ما نعني ما لا نعنيو،  سيقدم فيما بصيغة: كثيرا ما 

 نفيم ما لا نفيمو.
 خاتمة:

عمى ىذا النحو، شارع الجرجاني إذن، لممؤلف حضور قصده ومرماه، كمنارات يقتفييا القارئ لوصول 
آمن، حيث يزرع قصده والمعنى الذي تعب لأجمو في زوايا النظم وبين عرصاتو، وشارع لمنص أن ينفتح 

ى، ويومئ من خلال نظمو، وما يمحقو من التوسع في الاستعارة والمجاز، فتتعدد داخمو طبقات المعن
المعنى إلى معنى آخر، ويكتسب النص النصية، وقد أثبت ذلك الجرجاني في قراءتو وتأويمو لبنية النص 
ودلالتو، فركز عمى النظم، ولم يراع الظروف الخارجية المحيطة بالنص بما فييا صاحب النص. كما 

ظم الأحوال من الظممات إلى وىب لمحمقة الثالثة/ الحمقة المفقودة؛ أي لمقارئ الذي أخرج النص في مع
النور، قيمة وحرية في التفاعل مع النص، تتماشاى وصدق إحساسو، ودقة ذوقو، ومرونة فكره، ورجاحة 

 عقمو، وحسن توظيف زاده المعرفي.
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تراث/ الأصل، مثّل النقد المعاصر في أىم قضاياه، وتقاطعا لمتفكير مع التفكير، وربما انفتاحا ومجاراة لم
صدىً لحداثة المواقف الجرجانية، التي شاكَّمت مؤسسة نقدية تبدأ بالأصل وتكمل طريقيا بالمتغير، 
ويكتسي النص حمة المعنى ليحجب المعنى المعنى، حيث يبدأ مسار العممية الإبداعية بالمؤلف ومطاردتو 

اولتو القبض عمى المعنى، وتفتح فمسفة الفيم عمى الانغلاق كمنطمق أولي، المعنى، وتنتيي بالقارئ ومح
لتتجاوزه لانفتاح النص والتأويل المعتدل، ويرافق طمب المعنى ومحاولة كشاف حجاب النية والقصد، اليمة 

ة ، مع حلاوة النيل ولذة القراءةوالتعب وحرقة الشاوق والحنين، لبموغ الغاية وتحقيق الفائد
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