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 :الممخص

الموسوم قصائد لا محل ليا منن  يسمط المقال الضوء عمى ديوان الشاعر المعاصر التوفيق سالمي ؛ 
 والصوتية لقصائده المبدعة؛ ويروم إلى الإجابة عن التساؤلات التالية: ؛الإعراب، ويتتبع البنية العروضية

 ،كيف ىندس الشاعر قصائدة المبدعة عروضيا 
 أين تكمن أىمية الموسيقى الخارجية في قصائدة ،وما الدور الذي لعبتو في تكثيف دلالتيا؟ 
 ما اليندسة الصوتية التي سمك دربيا الشاعر في ديوانو؟ 

وقد ارتكز المقال عمى المنيج الوصنيي، واسنتند عمنى الينات الاسنتقراء ،والتحمينل، والتعمينل، والتمثينل، 
والدراسننات الصننوتية الحديثنننة، واسترشنند بنننالمنيج  ؛عمنننم العننروض القنننديموجنننإ إلننى الإحصننناء، وجمننع بننين 

 .الأسموبي البنيوي
 .قصائد ؛سالمي ؛الموسيقى ؛البنية  الكممات الميتاحية:

Abstract: The article highlights the Diwan of the contemporary poet Al-TawfiqSalmi; the 

subject is )qasayid la mahalalahaminal'iierabi  ( , and traces the sympathetic and vocal structure 

of his creative poems; It aims to answer the following questions: 

• How the poet engineered poems creative performances, 

 Where is the importance of external music in a poem, and what role did it play in 

intensifying its significance? 

• What is the sound engineering that the poet followed in his poetry? 

The article was based on the descriptive approach, and relied on the mechanisms of induction, 

analysis, reasoning, representation, and resorted to statistics, and combined ancient prosody; 

and modern acoustic studies, and was guided by the structural stylistic approach. 

Key words : descriptive ؛   music ؛acoustic ؛   poetry. 
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  مقدمة:

في بناء النص الشعري، فيي أول  المظاىر المادية الممموسة  ساسيةأالبنية العروضية ركيزة     
الذي  ؛بين الشعر والكلام العادي و استنادا عمييا نمييزجزء مكمل لمدلالة،  منسيج الشعري الصوتي، وىيل

 يصدر عن عامة الناس.

 ما المقصود بالبنية العروضية؟ف
حصر العديد منن النقناد  فقد يسمى بالإيقاع، أو ما؛أن البنية العروضية، تعنى الوزن والقافية  ريب لا

الإيقنناع فنني الننوزن والقافيننة، وىننذا اعتمننادا عمننى تعريننف قدامننو بننن جعيننر لمشننعر ب نننو :     كننلام مننوزون 
و فنني عصننرنا الحننديث يعننرف طننو حسننين الشننعر بقولننو:    إذن فنننحن  ، 1 مقيننى، ينندل عمننى معنننى.  

 2مقيد بالوزن و القافية و الذي يقصد بو الجمال اليني.  . نستطيع أن نعرف الشعر امنين ب نو الكلام ال
:    وحدة النغم التي تتكرر عمى نحو ما في الكلام بقولو  محمد غنيمي ىلال في الإيقاعو يعرف  

قنرات أو في البيت أو بمعنى أوضإ توالي الحركنات والسنكنات عمنى نحنو مننتظم فني فقنرتين أو أكثنر منن ف
  3دة.  الكلام أو أبيات القصي

ف ساس بناء النص الشعري ، تواتر وتتابع الصوائت والصوامت، والحركة والسكون، فنذذا تسناوت ىنذه 
 الأخيرة دل ذلك عمى إيقاع يقوم عمى تناغم محكم بين الحركة والسكون يشد المتمقي ويطربو.
القننديم، أو عمننى ويننذىب محمنند العمننرأ إلننى أن    الإيقنناع ىننو المممننإ النننوعي لمشننعر العربنني منننذ 

الأقنل ىننو المممننإ الحاضننر فنني كننل النصننوص التنني لننم ينننازع فنني شننعريتيا... وحننين أقننول المميننز لا أعنننى 
  4 الكافي ،بل أعنى الشرط الضروري لدخول نص ما منطقة الشعر.  

وينننردف قنننائلا:    المكنننون المركنننزي فننني الإيقننناع مكنننون موسنننيقي صنننوتي، وأقنننول مركنننزي ولا أقنننول 
  5 ا مبرر نعت البنية الإيقاعية بموسيقى الشعر حينا و بالمستوأ الصوتي حينا اخر.  الوحيد، وىذ

و ينننرفض محمننند العمنننري أن تنننتم المسننناواة بنننين  العنننروض والقافينننة والإيقننناع  وينننرأ أن الإيقننناع فننني 
القصنننيدة لنننو أركنننان أربعنننة أسنننيب فننني شنننرحيا، لخصنننيا فننني :ج البنينننة المجردة،البنينننة المجسننندة بالصنننوامت 

  6لصوائت،و العنصر الدلالي و التركيبي النحوي.وا
و يبنندأ مننن الموسننيقى الخارجيننة  ؛ومجمننل القننول فننذن الإيقنناع يشننمل عناصننر عنندة تتكنناثف فيمننا بينيننا

 الممثمنننة فننني الأوزان العروضنننية، ب شنننكاليا المختمينننة فيننني أوعينننة وقوالنننب، سنننواء منينننا القديمنننة الم لوفنننة،أم
وتنوعينا، يضناف إليينا الموسنيقى الداخمينة التني تنبعنث منن  ؛الجديدة المستحدثة ، والقوافي ونظنام انتشنارىا

حسننن اختيننار الشنناعر لكمماتننو و تعبيرىننا عننن الأجننواء النيسننية الرحبننة ، وتننناغم وانسننجام حروفيننا، وتكننرار 
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زي الإيقننناعي النننذي يقنننوم عمنننى بعضنننيا ، ىنننذا التكنننرار النننذي يحننندث إيقاعنننا موسنننيقيا جذابا،فضنننلا عنننن التنننوا
 التضاد بين الجمل.

لذا يعد الوزن والقافية من أىم أدوات الإيقاع، فالإيقناع جننس و النوزن والقافينة عنصنران أساسنيان فني 
 .إطار ىذا الجنس

التوفيق سالمي ؛الموسنوم  ابن مدينة سوق أىراس الضوء عمى ديوان الشاعر المعاصر مقالنايسمط و  
ويتتبننع  م؛ 2004الننذي طبننع عمننى نيقننة إتحنناد الكتنناب الجزائننريين سنننة  ا مننن الإعننراب،قصننائد لا محننل لينن

 البنية العروضية والصوتية لقصائده المبدعة؛ ويروم إلى الإجابة عن التساؤلات التالية:
 ،كيف ىندس الشاعر قصائدة المبدعة عروضيا 
 عبتو في تكثيف دلالتيا؟أين تكمن أىمية الموسيقى الخارجية في قصائدة ،وما الدور الذي ل 
 ما اليندسة الصوتية التي سمك دربيا الشاعر في ديوانو؟ 

وقد ارتكز المقال عمى المنيج الوصنيي، واسنتند عمنى الينات الاسنتقراء ،والتحمينل، والتعمينل، والتمثينل، 
والدراسننات الصننوتية الحديثنننة، واسترشنند بنننالمنيج  ؛وجنننإ إلننى الإحصننناء، وجمننع بننين عمنننم العننروض القنننديم

  .الأسموبي البنيوي

 :خصائص البنية العروضيةالمبحث الأوؿ: 

و  ؛و المعنى ؛و الوزن؛     اتيق أكثر القدماء عمى أن الشعر يقوم عمى أربعة أركان : وىي الميظ  
لعدم القصد والنية ك شياء اتزنت  وليس بشعر، ،لأن من الكلام موزونا مقيى؛ فيذا حد الشعر  ؛ القافية

 من القران.

ويرون أن الوزن أعظم أركان حد الشعر ،وأولاىنا خصوصنية، وينرأ بعضنيم أن القافينة شنريكة النوزن 
   7 في الاختصاص بالشعر ولا يسمى شعرا حتى يكون لو وزن وقافية.  

غم الموسنيقى يثينر فيننا انتباىنا وىو من أبرز عناصنر عممينة الإبنداع الشنعري،    فنالكلام المنوزون ذو النن
عجيبنا، وذلنك لمننا فينو منن توقننع لمقناطع خاصننة تنسنجم منع مننا نسنمع مننن مقناطع لتتكنون منيننا جميعنا تمننك 

 8 السمسمة المتصمة الحمقات التي لا تنبو إحدأ حمقاتيا عن مقاييس الأخرأ... فيو كالعقد المنظوم.  
شعر الدفينة يقيون عمى حقيقنة ميادىنا   لنيس الشنعر فني وقد دأب معظم النقاد الذين ينقبون عن أسرار ال

 9 الحقيقة إلا كلاما موسيقيا تنيعل لموسيقاه النيوس وتت ثر بيا القموب.  
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 : الػوزفالمطمب الأوؿ: 

فنني ديننوان ج قصننائد لا محننل ليننا مننن الإعننراب ج يتضننإ لنننا جميننا أن  وعننند اسننتقراء الننوزن العروضنني
الشاعر قد سمك دربين مختميين في قرضو الشعر، اقتيى أثر القصيدة التقميدينة العمودينة منن جينة ، ونينج 
طريننق الشننعر الحننر مننن جيننة أخننرأ ولا شننك أن ىننذا الاتجنناه المتنننوع قنند أغنننى تجربتننو الشننعرية ،و جعمننو 

ذا كان الأمر كذلك فالوضنع يندفعنا قبنل يمسك العصا من  وسطيا، ويمد حبلا بين الأصالة والمعاصرة ، وا 
تيصيل القول فني ىنذه النقطنة، إلنى تحديند الميناىيم وتندقيق المصنطمحات لكني نبنرز الحند الياصنل والينارق 

 بين الشعر العمودي والشعر الحر.
الينننرق بينينننا فننني الشنننكل فقنننط؛ أم فننني فمنننا الينننرق بنننين الشنننعر العمنننودي والشنننعر الحنننر؟؛ أيكمنننن  أولا:

 المضمون ؛أم فييما معا؟.
 طمحنين.المإن ضرورة الإجابة عن ىذه الأسئمة إجابة كافية شافية تمزمنا الوقوف عمى حقيقة وجنوىر 

كمننا وردت فنني شننعر الجنناىميين و شننعراء صنندر الإسننلام و مننن بعنندىم     فالقصننيدة العموديننة التقميديننة 
القصننيدة التنني ينننيج فييننا الشنناعر نيجننا متوازيننا سننواء أكننان ذلننك فنني البحننر أو حتننى يومنننا ىننذا ىنني تمننك 

النذي  ؛ىنن  100/175وتسنمى بالقصنيدة الخميمينة ج نسنبة إلنى الخمينل بنن أحمند اليراىيندي   10 القافية.  .
   وقند كنان الخميننل بنن أحمند أول مننن جنرد القصننيدة ؛ وضنع عمنم العننروض فني القنرن الثنناني منن اليجننرة 

ة ، واكتشننف ليننا أنماطننا موسننيقية مسننتقمة عننن المحتننوأ الشننعري، واسننتطاع أن يحنندد لمقصننائد التنني العربينن
ننو مجنزوءا تتيق في موسيقاىا وزنا وسماه البحر، كما استطاع أن يكشف علاقة ىذا الوزن التام بما جاء م

  11و مشطورا ومنيوكا...  
فيما يخص القصيدة التقميدية العمودية، أما القصيدة الحرة فيقول إبراىيم أننيس فني اليصنل الثناني  ىذا

عشننر الننذي خصصننو لمشننعر الحننر:    حننين نسننمع ىننذا المصننطمإ الجدينند ج الشننعر الحننرج نتسنناءل: وىننل 
اعر ىناك ما يمكن أن يسمى شعرا غير حر؟ إن أوضإ صيات الشاعر الحق فني رأيني ىني الحرينة، فالشن

شخصننيةأدبية ثننائرة عمننى كننل مننا ىننو منن لوف فنني المغننة مننن ألينناظ وتعننابير وأسنناليب بننل ونظننم فنني تراكيبيننا 
 12 وقواعدىا ىو أيضا ثائر عمى الم لوف في مجتمعو من صور وأخيمة.  

م ؛بعد صدور ديوان الشاعر العراقي بدر شاكر 1947والمعموم أن الشعر الحر برز إلى الوجود سنة 
السياب ج أزىار ذابمة ج؛ الذي تضمن قصيدة حرة بعنوان ج ىل كان حباج ، وفي السنة ذاتيا نشرت الشاعرة 

دج. لتتنننوالى محننناولات ننننازك الملائكنننة عننندة قصنننائد سنننمتيا  ج قصنننائد حنننرة ج ضنننمنتيا ديوانينننا ج شنننظايا ورمنننا
التخمص من رتابة الوزن الخميمي و التخمني عنن قافيتنو منن شنعراء اخنرين أبنرزىم ننزار قبناني وعبند الوىناب 

 13 البياتي، وأحمد عبد المعطي حجازي،وصلاح عبد الصبور وغيرىم



 

 في ديواف الشاعر الجزائري التوفيؽ سالمي  الأبعاد الدلالية لمبنية العروضية والصوتية
 

4701 

 

ويقننول إبننراىيم أنننيس فنني ىننذا الصنندد:    يبنندو لنني ... أن مننا يسننمى بالشننعر الحننر نسننق جدينند رأأ 
جماعننة مننن شننباب الشننعراء أن يطرقننوه بعنند أن أصننابيم الممننل والسنن م مننن النظننام التقمينندي لمشننعر العربنني ، 
نما مارسنوه بعند أن قنام كنل مننيم بننظم قصنائد  وىؤلاء الشباب لم يبدأوا بو نظميم لمشعر في أغمب الظن وا 

  14 متعددة عمى الطريقة التقميدية.  
صائد لا محل ليا من الإعنراب ج منن ىنؤلاء النذين فضنموا القصنيدة ويبدو لنا أن الشاعر في ديوانو ج ق

الحرة الجديدة،فيي طاغية في ديوانو، وربما يعنزأ ذلنك إلنى منا تتسنم بنو القصنيدة الحنرة ، فيني تينتإ البناب 
عمى مصرعيو، لمتعبير عن خوالج النيس ومكنوناتيا، ناىيك عمى أنيا ثمنرة التن ثر بشنعراء جيمنو منن النذين 

فنني ىننذا النننوع مننن الشننعر مننن الننرواد الننذين ذكرننناىم سننابقا، ولاغننرو فنني ذلننك فالشنناعر ابننن بيئتننو أبنندعوا 
 وعصره 

أمننا نظمننو عمننى الطريقننة التقميديننة فينني عننودة إلننى المننوروث الشننعري القننديم، وينندل ذلننك عمننى إعجابننو 
صنننبين لمجديننند بينننذه القصنننيدة الخميمينننة والعنننودة إلنننى الأصنننل فضنننيمة ، وييينننم منننن ذلنننك أننننو لنننيس منننن المتع

، وكن ن الشناعر 15الميممين لمقديم، بل نجده في قصائد أخنري يمنزج بنين شنكل القصنيدة التقميدينة، و الحنرة 
يريد أن يمد حبل وصال بنين جيمنين مختمينين ،جينل الشنيوخ النذي ييضنل القصنيدة العمودينة وجينل الشنباب 

جانبنا ويمتيتنا إلنى قصنائده التني تنروأ الذي شغف بالقصيدة الحرة فيريد منيمنا معنا أن يطرحنا ىنذا الصنراع 
 أذواق كل منيما وىذا ما ذىب إليو الدكتور إبراىيم أنيس إذ يقول:

    أمننا الصننراع القننائم ا ن بننين أصننحاب الشننعر التقمينندي و بننين أصننحاب الشننعر الحننر فيننو حننين 
العقميننة بننين نحسننن الظننن بننو يمثننل فنني رأينني حيويننة بننين الأدبنناء المعاصننرين ،أو إن شننئت قمننت اخننتلاف 

جيمين: جيل الشيوخ جيل الشنباب. ومنع قندر منن السنماحة وسنعة الصندر يجندر بننا ألا نحجنر عمنى شنباب 
  16 الشعراء، أو نمزميم بذتباع النظام التقميدي الم لوف وترسم خطاه.  

ذا تصيحنا الديوان، تبين لنا أنو يتضنمن   04قصنيدة، متبايننة منن حينث الطنول والقصنر، منينا  28وا 
 ائد عمودية أي عمى أوزان الخميل.أقص

 قصائد، جاءت عمى وزن بحر البسيط، وىي عمي التوالي  )03 (منيا
 .  عنوانيا ج القصيدة التي لم تقرأ ج ، ومطمعيا:1

 17 حبيبتي أنت كـ تيػتز أوتػػار       ويسعد القمب مف ذكراؾ تذكار
//0//0  /0//0  /0/0//0 /0/0                //0//0 /0//0 /0/0//0 /0/0 

 متيعمن  فاعمن  مستيعمن فعمن           متيعمن فاعمن  مستيعمن فعمن
 عنوانيا ج مزقا نبدأ.. مزقا ننتيي ج ، ومطمعيا : .1
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 18 أف تطمب المجد فاسأؿ قطرة العرؽ  واسأؿ ليميؾ عف سيد وعف أرؽ
/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0            /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0 

 مستيعمن فاعمن مستيعمن فعمن تيعمن فاعمن  مستيعمن فعمن      مس
 عنوانيا ج قولوا لميةج ، ومطمعيا :  .2

 19 قولوا لمية مف كانوا ىنا رحموا      قولوا لمية ضاع الشعر والغزؿ      
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0                       /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

 مستيعمن فعمن مستيعمن فعمن             مستيعمن فعمن  مستيعمن فعمن
 و القصيدة الرابعة، وردت عمى وزن بحر الوافر، وعنوانيا: ج ضياء الحزنج ومطمعيا:

 20 لأي الوردتيف ترى أغنى       وجرح الورد يممؤني جراحا
//0/0/0 //0// /0 //0/0                   //0/0/0 //0///0 //0/0 

 مياعمتن مياعمتن   فعولن         مياعمتن  مياعمتن فعولن
و البسيط والوافر من بحور الدرجة الأولى، ويستعملان بكثرة في الشعر العربي وىما بحران مركبان.  

 ووزن البسيط التام يت لف من ثمانية أجزاء، ووزنو في الدائرة :
 + فاعمن      مستيعمن+فاعمن+مستيعمن+فاعمن مستيعمن + فاعمن+ مستيعمن  

غير أنو لا يرد إلا وقد أصيبت عروضو وضربو بتغييرات طييية ، مع ملاحظة أن زحاف   الخبن   
و ىو حذف الثاني الساكن يدخل في جميع أجزائو: ج حشوا وعروضنا، وضنرباج. وأىنم تشنكيلاتو المسنتعممة 

 ىي 
مخبونننة  فعمننن  بكسننر العننين، وضننربو مخبونننا  فعمننن   البسننيط المخبننون: وىننو مننا كانننت عروضننو - أ

 بكسر العين ، مثل : قصيدة ج قولوا لمية ضاع الشعر والعزل ج.
البسيط المقطوع: وىنو منا كاننت عروضنو مخبوننة   فعمنن  بكسنر العنين وضنربو مقطوعنا  فعمنن  -ب

سننكان مننا قبمننو فتصننير المجمننوع فنني   فنناعمن  الوتػػد  بسننكون العننين، والقطننع عمننة ، وىنني حننذف السنناكن وا 
 ومثالو : قصيدة ج حبيبتي أنت كم تينتز أوتننارج. 21 فاعل  و تنتقل إلى  فعمن ،

 أما الوافر فوزن التام منو ىو:
 مياعمتن+ مياعمتن+ فعولن     مياعمتن+مياعمتن+ فعولن  

فكثينرا منا يجنيء    و المقياس  فعولن  لا يتغير أبدا في قصائد ىذا البحر، أما المقياس  مياعمتن  
 22 لبحر إلا نوع واحد من القصائد.  ساكن اللام... وعمى ىذا فميس ليذا ا

وىننذا مننا نلاحظننو فنني قصننيدة : ج لأي الننوردتين تننرأ أغنننىج.    والننوافر التننام بحننر يميننل إلننى التنندفق 
لخننامس إسننكان ا -السننريع ،و يمتنناز باسننتثارة المتمقنني، وىننو يتقبننل شننحناتو الخطابيننة ولعننل دخننول العصننب
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فنني حشننوه ىننو الننذي مكنننو مننن التنننوع فنني الإيقنناع، ولننذلك فيننو بحننر يصننمإ لكننل أمننر مننن شنن نو -المتحننرك
اسنننتثارة السنننامع أو كسنننبو أو إغراقنننو فننني الحنننزن حتنننى اليجيعنننة، لنننذلك كثنننر اسنننتخدامو فننني اليخنننر و الرثننناء  

 23 والاستعطاف فيو يشتد إذا شددتو و يرق إذا رققتو.  
الحننرة التنني أخننذت حصننة الأسنند فنني ديننوان الشنناعر كمننا و ضننإ مننن قبننل فننذذا  نعننود ا ن إلننى القصننيدة

أخذنا بعض النماذج منيا ظير لنا أن الشاعر يمج  إلى المزج بين بحرين ،أو ثلاثة بحور فني سنطر واحند 
أن الشاعر يصبو إلى التنويع الإيقاعي، وكسنر رتابنة النوزن، وربمنا ىنو حنب -حسب رأيي–والعمة في ذلك 

الابتكننار عمننى غننرار مننا فعننل المولنندون إذ    يقننول مؤرخننو الأدب إن المولنندين قنند تممننك بعضننيم  التينننن و
فمزجنننننوا بننننننين الأوزان  حنننننب الابتكنننننار، والمينننننل إلننننننى الجمنننننال والتيننننننن حتنننننى فنننننني أوزان الشنننننعر و طرقنننننو،

  24 …  المختمية
 وكمثال عمى مزجو بين تيعيمتين مختميين،من بحرين متباينين،  ن خذ قصيدة:

 25 كمما تسقنط  تسقنط جج  
 كمما     تسقط   تسقط

/0//0  /0/    //0/0 

 فاعمن   فاعل   فعمن
 فانتصب

/0//0 

 فاعمن
 موقؼ الصفصاؼ والنخمة واحد

/0//0  /0/0  //0/0 ///0 /0 

 فاعمن   فاعل  فاعمن  فعمن فع
 يبس الجذع وظؿ الرأس مرفوعا وصامد

///0 /0/ //0//0 //0/0 /0//0 /0 

 فاعل فاعمن فعولن فاعمن فعفعمن 
يبنننننندو لنننننننا مننننننن خننننننلال المقطننننننع السننننننابق مننننننزج الشنننننناعر بننننننين  فنننننناعمن  و فعننننننولن  ، أي بننننننين بحننننننر 
المتنننندارك،وبحر المتقننننارب،ونلاحظ أن  فنننناعمن  التيعيمننننة الأساسننننية فنننني المتنننندارك لحقتيننننا زحافننننات وعمننننل، 

  حننذف الخننامس  -زحنناف -ومقبوضننة ؛26   حننذف الثنناني السنناكن ج فعمنننج   -زحنناف -مخبونننة فننوردت:
سكان ما قبمو ج فاعلج   -عمة –ومقطوعة ؛ 27 كن ج فاعلج  السا  28   حذف اخر الوتد المجموع وا 
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ذا نظرنننا إلننى المتقننارب ، وجنندنا التيعيمننة الأساسننية   فعننولن ، جنناءت مبتننورة       اجتمنناع  -عمننة-وا 
و الشاذ رتيبا ذا إيقاع يعتمد عمنى تنوالي التيعيمنة    ولما كان المتدارك في وزن، 29 الحذف والقطع ج فعج  

السميمة   فاعمن  ...فذن الشعراء  قديما  ىجروه، لمنا فينو منن سنذاجة فني الأداء ىني أقنرب إلنى النثنر مننو 
   أما في الشعر الحر، فذن تسامإ الشنعراء باسنتعمال مختمنف الأضنرب فني القصنيدة ،30 إلى الشعر.  

القنبض فني حشنوه  فاعنل  أنقنذ ىنذا النوزن منن رتابتنو، وجعمنو قنابلا لمتمنوين و  الواحدة، فضنلا عنن إبناحتيم
  31 التنويع.  

، وأقنننره الأخينننش ، 15و المتننندارك بحنننر أىممنننو الخمينننل بنننن أحمننند اليراىيننندي ، ولنننم ينننذكره منننع بحنننوره 
   فعمن .  .وي تي في أغمب الأحوال عمى وزن ويسمى أيضا بالخبب

د الله الطينب المجنذوب: منن أيسنر البحنور لمنن يريند الننظم، وأعصناىا أما المتقارب،   كما يقنول عبن
 32 من سلامة الطبع وامتداد النيس.  لمن يحاول الإحسان والإتقان لما يتطمبو 

و   في الشعر الحنر كثينرا منا يتنداخل المتندارك منع المتقنارب ، ولعنل ذلنك عائند إلنى ظناىرة صنوتية 
 33 ب، وتبادليما المواقع.  مقطعية ، تسمإ بتداخل الأوتاد والأسبا

ويج  الشاعر إلى مزج ثلاثة بحور مختمية، وىذا الأمر لا يسمإ بنو فني الشنعر العمنودي، ويعند خرقنا 
 ونرأ ذلك جميا في المقطوعة بعنوان: ج قدريج إذ يقول الشاعر: لمقواعد العروضية التي وضعيا الخميل،

 34 قدري أف أطارد ىذا الساكف قمبي
///0/0 //0 ///0/0 /0/ //0/0 

 فعلاتن  فعول فعولن فاعل  فعمن
 ىذا الزارع للإحػػزاف

/0/0 /0/ //0/0 /0/0 

 فاعل فاعل   فاعل فعمن
 إلى أن يقول :

 35 المصائد ـ قد  غضبت وقد  نصبوا  لؾ فيؾوك
//0/0  ///0//0     ///0   ///0/0     //0/0 

 فعولن    متياعمن     فعمن   فعلاتن      فعولن
لشاعر قد منزج بنين بحنور الكامنل، والمتقنارب، والمتندارك، وتكنون الكامنل منن تيعيمنة واحندة أساسنية فا

حنننذف الوتننند المجمنننوع منننن اخنننر الجنننزء:  -عمنننة نقصنننان– متيننناعمن  لينننا تشنننكيلات متعنننددة، أصنننابيا حنننذذ 
سننكان مننا قبمننو ضننمار ، و 36  متينناف فعمننن ، وقطننع :  فعلاتن ،والقطننع وىننو حننذف سنناكن الوتنند المجمننوع وا  ا 

   والكامننل مننن أكثننر بحننور الشننعر العربنني غنائيننة، ولينننا، وانسننيابية ، ؛ 37 وىننو إسننكان الثنناني المتحننرك
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وتيعيمننننة المتقننننارب الأساسننننية   فعننننولن  ، تشننننكيلات المتقننننارب المختميننننة،وردت ؛ 38 وتنغيمننننا واضننننحا.  
المتننندارك الأساسنننية فاعمن  ، فع .أمنننا تيعيمنننة  -فعنننو -مقبوضنننة، ومحذوفنننة،ومبتورة،عمى التنننوالي:   فعنننول

 جاءت مقبوضة ومقطوعة :   فاعل، فاعل .
ذا قمنا بعممية إحصائية لمبحور المستعممة ونسبيا المئوية سواء أكان ذلك في الشعر العمودي عمى  وا 
قمتو أم الشعر الحر،وذلنك بحسناب عندد ورود البحنر فيالنديوان وضنرب ىنذا العندد فني مائنة تنم تقسنيم العندد 

قصيدة   .نصل إلى النتنائج المبيننة فني الجندول  27وىو   ؛الديوان عمى المجموع الإجمالي لقصائدالناتج 
 التالي:

 من أعمى إلى أسيل: :البحور مرتبة حسب نسبة ورودىا، أي
 

 عدد ورود البحر النسبة المئوية الػبػحر

 مرة 13 %48.14 المتقارب

 مرات07 %25.92 البسيػط

 مرات 06 %22.22 المتدارؾ

 مرات 04 %14.81 الػرمػؿ

 مرتين 02 %07.40 الرجػز

 مرة واحدة 01 %3.70 الوافػر

 مرة واحدة 01 %3.70 الكامػؿ

 مرة واحدة 01 %3.70 المديػد

 
عند القراءة الأولية لمجدول المبنين أعنلاه يبندو لننا واضنحا أن نسنبة شنيوع المتقنارب فني النديوان أعمنى 

ولا غرابننة فنني ذلننك، فجننل الننديوان اعتمنند عمننى الشننعر الحننر، والمتقننارب يعتمنند بكثيننر مننن البحننور الأخننرأ، 
 ، التننني جمنننع فيينننا الشننناعر كمنننا رأيننننا بنننين الضنننرب الصنننحيإ  فعنننولن ، و  فعنننولن عمنننى تكنننرار تيعيمنننة  

المقصور فعول ، و المحذوف فعو ،أي أنو أفاد من جميع تشكيلات ىذا البحر، لقتل رتابنة التكنرار. وربمنا 
والجنندير ؛ 39 ختيننار الشنناعر لننو،   لمننا فيننو مننن تنندفق و رتابننة تعتمنند عمننى إيقنناع مكننرر وسننمس.  يعننود ا

عبند الرضنا عمني ذلنك بقولنو:    ولمنا كنان  يكثنر فني الشنعر الحنر، ويعمنل  ؛لنذاتبالذكر أن ىذا البحنر با
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عننددىا مننن الشننعر الحننر ذا شننطر واحنند لننيس لننو طننول ثابننت يعتمنند عمننى تكننرار التيعيمننة الصننافية، وتغييننر 
 40 شطر إلى شطر، فذن ىذا الإيقاع ناسب جل  شعراء حركة الشعر الحر إذا لم نقل كميم.  

  ورغنم تجننب أغمنب  فناعمن مسنتيعمن + ي تي في المرتبة التالية بحر البسيط وىنو بحنر مركنب منن  
 41 غيينر.  شعراء القصيدة الحرة لو،  لأن قالبو الشكمي قالب ىندسي صنارم لا يسنمإ بن ي تلاعنب أو ت

إلا أن الشنناعر قنند أقبننل عميننو دون وجننل. وربمننا يعننود ذلننك إلننى طبيعننة البحننر نيسننو،    فيننو بحننر راقننص 
 42 يتصف بنغماتو العالية وبتغير حركي موجي ارتياعا وانخياضا.  

ضف إلى ذلك يلاحظ تنوينع الشناعر فني البحنور، بنين البحنور الصنافية مثنل:  المتقنارب، والمتندارك، 
الرجنننز ، والمركبنننة مثننل :   البسنننيط، والنننوافر، والمدينند . وىنننذا التبننناين الموسننيقي أكسنننب النننديوان والكامننل، و 

 رشاقة ، وعذوبة ، تجعل القارئ لا يس م قصائده ،ويستمذ إيقاعو،ويتناغم معيا.
وارتكاز الشاعر عمى البحور الصافية كما ىو مبنين فني الجندول يعنود إلنى كونينا تمنحنو حرينة التنقنل 

 إلى سطر في أوسع الحدود.فالبحور المركبة تحولمن سطر 
دون التدفق النغمي لإيقاع القصائد التي تنظم عمى منواليا، لأنيا تضيق حرية الشاعر كونيا تعتمد عمى 
 التكرار المزدوج ولكل تيعيمة إمكاناتيا الخاصة وما يصمإ تكراره في تيعيمة قد لا يصمإ في الأخرأ.    

 القػػافػيػة :  المطمب الثاني : 
يظير الاختلاف الكبير بينيم. فثعمب يعرفيا:   ب نيا حنرف  عند استقراء مييوم القافية عند القدماء،

؛ وىني عنند الخمينل :   منن  43 الروي،أي الحرف الذي يتكرر في اخنر كنل بينت منن أبينات القصنيدة.  
وعنند الأخينش :    اعمنم أن ؛ 44 اخر حرف في البيت إلى أول ساكن يميو مع المتحنرك قبنل السناكن.  
 .45القافية اخر كممة في البيت. إنما قيل ليا قافية لأنيا تقيو الكلام.  

أمننا عننند المحنندثين فقنند عرفننت كننايمي :    ىنني تمننك الأصننوات التنني تتكننرر فنني نيايننة الأبيننات فنني 
؛ وقند 46بعتنو.   قصيدة من القصائد وسنميت القافينة، لكونينا فني اخنر البينت منن قولنك: قينوت فلاننا إذا ت

عرفينننا الننندكتور إبنننراىيم أننننيس بقولنننو:    ليسنننت القافينننة إلا عننندة أصنننوات  تتكنننرر فننني أواخنننر الأشنننطر أو 
الأبينننات منننن القصنننيدة ، وتكررىنننا ىنننذا يكنننون جنننزءا ىامنننا منننن الموسنننيقى الشنننعرية. فيننني بمثابنننة اليواصنننل 

ق ا ذان فني فتنرات زمنينة منتظمنة ، الموسيقية يتوقع السامع ترددىنا، ويسنتمتع بمثنل ىنذا التنردد النذي يطنر 
ويعرفيا عبد الرضا عمنى :    القافينة ؛ 47 وبعد عدد معين من مقاطع ذات نظام خاص يسمى الوزن.  

ىي مجموعة أصوات تكون مقطعا موسيقيا واحدا يرتكز عميو الشناعر فني البينت الأول فيكنرره فني نياينات 
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ي المينردة ، أو يكنون المقطنع الموسنيقى الصنوتي مزدوجنا أبيات القصيدة كميا ميما كان عنددىا  فني القنواف
 48في كل بيت بين شطره وعجزه كما في القوافي المزدوجة .  

فالسنؤال المطنروح، منا دور القافينة  وميما يكن التعريف الذي نرتضيو، ونطمئن لو قنديميا أو حنديثيا.
 في بناء القصيدة ؟

يقاع   لا  بين العناصر المختمية   من ليظ، ودلالة، لمقافية دور كبير في إحداث التناغم والانسجام وا 
ريب في ذلك ، ويمكن إدراك ىذا الدور من خلال تتبعنا عممينا عمنى ضنبط حركنة القصنيدة موسنيقيا. فيني 
تضيى عمييا غنائية جذابة    فعمنى قندر الأصنوات المكنررة تنتم موسنيقى الشنعر وتكمنل. وقند عند القندماء 

اعة في القنول، لنولا منا دخنل ىنذه الكثنرة فني العصنور المتن خرة منن تكمنف أخرجينا كثرة الأصوات المكررة بر 
 فالقافية إذن :؛ 49 من حسن القول.  

    إيقاع خارجي منتظم.  1
 تشكل انتياء وحدة البيت.  2
 تضيف تنويعا إلى الطاقة الإيقاعية الشعرية.  3
 50 تعين الشاعر عمى التتابع، وصب انيعالاتو وتجديد نشاطو.    4
ىذا الدور العظيم الذي تضطمع بو القافية في الشعر ، فقد عندىا الشنعراء عبئنا ثقنيلا  من رغم عمى  و

تحنند مننن حننريتيم فنني التعبيننر عننن مشنناعرىم ، وتكمييننم جينندا مضنننيا إذ وجننب عمننييم البحننث فنني معجميننم 
ونو لبنناء الشعري عنن الكممنات التني تحقنق القافينة و تتناسنب منع المعناني المعبنر عنينا والنوزن النذي ييضنم

قصائدىم .وىو عمل فيو كثير من العنت و التصنع والتكمف الذي يقتل روح الإبنداع العينوي واليطنري، لنذا 
كانت القافية أول القواعد الشعرية التي ثاروا ضدىا بيدف النتخمص منن ربقتينا، فظينر فني السناحة الأدبينة 

قنناع فني رفضنو لمبحنور الخميمينة و نظنام الشعر المرسل، والمزدوج ، والمسمط، والشعر الحر الذي كشف ال
القافينننة الموحننندة، فجننناءت قافينننة الشنننعر الحنننر متنوعنننة لتتوافنننق منننع الدفقنننة الشنننعورية لممبننندع ،وتتناسنننب منننع 

 السطر الشعري.
وقننف النقنناد مننن الحركننة الأدبيننة التجديديننة فنني القافيننة موقيننا مختميننا، بننين مؤينند ورافننض ومعتنندل  قنندو 

 ولكل حجتو.  
فية لا يعني بن ي حنال منن الأحنوال، غيناب الموسنيقى ،فنذن ىنناك الموسنيقى الداخمينة التني وغياب القا

تعنوض القافيننة وتحقننق التننوازن الموسننيقى لمنننص الشننعري، عننن طريننق اسننتخدام تقنيننة التكننرار   تكننرار كممننة 
معينننننننة ،صننننننيا الاسننننننتييام، الأسنننننناليب المتنوعننننننة  ، وسننننننبق الإشننننننارة إلننننننى تحدينننننند مييننننننوم الإيقنننننناع عننننننند 

لمعاصننرين.فيم لايحصننرونو فنني الننوزن والقافيننة يقننول محمنند صننابر عبينند     تقننوم القصننيدة الحديثننة فنني ا
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عمنننى عنصنننرين أساسنننيين ىمنننا الإيقننناع والنننوزن، إذ يكمنننل  -ضنننمن منننا تقنننوم بنننو -تشنننكيل بنيتينننا الموسنننيقية
اً بنالوزن ومنا أحدىما ا خر فني تناسنب وتلاحنم شنديدين جعمنى أن ثمنة فارقناً دقيقناً بنين منا يعنرف اصنطلاح

بالإيقنناع ىننو وحنندة النغمننة التنني تتكننرر عمننى نحننو مننا فنني قنناع بمعنننى أن المقصننود تحديننداً ينندعى فنيننا بالإي
الكلام أو في البيت، أي توالي الحركات والسكنات عمى نحو منتظم في فقرتين أو أكثر منن فقنر الكنلام أو 

يحندد النوزن ب ننو مجمنوع التيعنيلات التني يتن لف في أبيات القصيدة وقد يتوافر الإيقاع في النثر،  في حين 
  51 دة الموسيقية لمقصيدة العربية.  منيا البيت، وقد كان ىو الوح
 ؛ نجد الشاعر قد نوع فييا، فاختميت بين  قصائد لا محل ليا من الإعراب بقراءة القوافي في ديوان  

د المتمقنننني ويجعمننننو يتجنننناوب الشننننعر العمننننودي والشننننعر الحر،وحننننرص عمننننى تحقيننننق غنائيننننة قصننننائده ليشنننن
معو.ونطمق القافية لديو عمى حرف الروي عمى اعتبنار أن النديوان فني معظمنو اعتمند عمنى القصنيدة الحنرة 

 قصائد تقميدية. 04جمعت بين الشعر العمودي والحر ، و 2قصيدة حرة،  21بنسبة كبيرة 
 :القصائد العمودية: أولا

مميزا،إذ تتنززر منع البحنر الشنعري، فني نظنام القصنيدة التقميدينة تعمب القافية في الشعر العمودي دورا 
 المقسمة إلى شطرين متساويين عمى تحقيق فواصل موسيقية منتظمة الحركة تطرب ليا ا ذان.  

 27وتشنكل القافينة الموحندة   موحندة النروي  نسنبة ضنئيمة فني النديوان ،حينث بمغنت أربنع قصنائد مننن 
د التننننزم الشنننناعر ضننننربا واحنننندا فنننني قصننننيدتو الموزونننننة المقينننناة وذات ، ولقنننن %14.81قصننننيدة، أي بنسننننبة 
 بعنوان :  الشطرين والمصرعة

 ج القصيدة التي لم تقرأج ، إذ يقول:
 52 حبيبتي أنت كـ تيتز أوتػػار     ويسعد القمب مف ذكراؾ تذكػػار

 ذكراؾ عادت تدؽ الباب ثانية       تستسمح الباب أف يغشػػاه زوار
 المسود نعرفو          و الدىر... نعرؼ في السراء دوارلكنما الزمف 

 إني أتيتؾ مف طاغست مرتحلا      كيما أراؾ فتسقى الجدب أمطػػار
بيتا، وكانت قوافييا   تذكار،زوار،دوار، أمطار، أشنعار،أثمار، أطينار،  46وىي قصيدة تحتوأ عمى 

  أي متننواترة، 0/0انننت عمننى الشننكل التننالي  /إصننرار...ال   حننافظ فييننا الشنناعر عمننى القافيننة المردفننة، وك
اختننار ليننا حننرف الننروي ج الننراءج المتحركننة   قافيننة مطمقننة  .   فوقننوع الننراء رويننا كثيننر شننائع فنني الشننعر 

 53 العربي.  
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   وليس منن الضنروري أن يسنبق النروي بحركنة،بل قند يسنبق بسنكون. وىننا لابند منن التنزام السنكون 
لي المقننناطع، والنننروي النننذي يسنننبق بسنننكون لا يجنننيء فننني القافينننة المقيننندة لأننننو جنننزء منننن النننوزن ونظنننام تنننوا

 55    ولاشك أن التزام حركة بعينيا قبل الروي، مما يكسب القافية نغما وموسيقى.  ؛  54مطمقا.  
 بيتا ىي قولو: 11ونرأ الشاعر في قصيدة ج ضياء الحزن ج التي تكونت من 

 56 ؟    وجرح الورد يممؤني جراحػالأي الوردتػيف ترى أغنػػي
 وجرح الحزف في شفتي نزؼ        وضوء الحزف في شفتيؾ لاحا

،وحننرف روييننا الحنناء، وكانننت  يسننمك المسننمك نيسننو فنني القصننيدة السننابقة، فجنناءت مردفة،وموصننولة 
شنكل التنالي القوافي عمى التنوالي :   جراحنا، لاحنا، الصنباحا، اسنتراحا، راحنا، الصنياحا...ال  ، أي عمنى ال

/ 0/0.  
ولقنند قسننم إبننراىيم أنننيس القافيننة إلننى مراتننب، حسننب مننا فييننا مننن كمننال موسننيقى ، فجعننل القافيننة التنني 

 57 يسبق روييا بحرف مد يمتزم في كل أبيات القصيدة، في المرتبة الرابعة.
  بيتنا واختنار 32و إذا ذىبنا إلى قصيدتو الثالثنة التقميدينة بعننوان :ج قولنوا لمينة ج التني احتنوت عمنى  

 ليا حرف الروي الام ،وىي قولو:
 58  قولوا لمية ضاع الشعر والغزؿ  قولوا لمية مف كانوا ىنا رحمػوا

 قولوا لمية إف الصب منشػغؿ    عنيا بيا رحمت ضاقت بو السبؿ
 قولوا لمية ما ليمى بشػػرفتيا   وما أتتنا عمى موج اليوى قبػؿ

  رحمننننوا، السننننبل، قبل،زحننننل، ىطننننل...ال   ، وتسننننمى عننننند العروضننننيين  كانننننت قوافييننننا كمننننا يمنننني :
، أي عمنى الشنكل 59 بالمتراكبنة ج بكسنر الكناف ج ، وىني القافينة التني ييصنل بنين سناكنييا ثلاثنة متحركنات

  .0///0التالي :   ىنا رحموا   
ذا لاحظنا القصيدة العمودية الرابعة في الديوان الموسنومة بنن: مزقنا نبندأ.. م زقنا ننتيني، والتني تتن لف وا 

   بيتا، إذ يقول:15من  
 60 أرؽواسأؿ لياليؾ عف سيد وعف  العرؽأف تطمب المجد فاسأؿ قطرة 

...............................    ................................ 
 لا تزعج الحمـ، لا تنقد سفينتنا  ىا قد غرقنا لكي ننجو مف الغرؽ

 الأفاؽ مشرقيا  لكف مشرقيا يدني مف الشفؽ.قد تبزغ الشمس في 
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ولقنند وردت قوافيننو حسننب مننا يمنني:   عننن أرق، عننن زىننق، مننن الغننرق، مننن الشننيق، إلننى الغسننق، فنني 
 الألنننق...ال   ، وىننني أيضنننا قافينننة متراكبنننة،و مصنننرعة، إذ العنننروض والضنننرب متحننندان فننني النننوزن والقافينننة

 وحرف روييا القاف.؛ ومجردة  ومردفة
 : يدة الحرةالقص ثانيا:

الملاحننظ عمننى قصننائده الحننرة عنندم الالتننزام بقافيننة موحنندة  كمننا عرفناىننا عننند الخميننل وىننذا دأب شننعراء 
القصننيدة الحننرة ،وقنند لا تظيننر القافيننة فنني القصننائد ذات السننطر الطويننل ، وكنن ن القننارئ أمننام نننص نثننري، 

 ث يقول :فمننظر مثلا إلى القصيدة المعنونة :     جالرحيل إلى تاغيست ج، حي
 61 تراودني المومسات ذوات العيوف الكواحؿ : أف أتخمى ولكنني أكره

 الخطيئةالحب أف دنستو 
 خطيئة عمري... -عمى الدىر... دوما -وتبقى عيونؾ سرتا

 خطيئةوأي 
 ويبقى يوغرطا دما في دمائي

 البريئة –برغـ انتحارات ىذا الزماف  –وتبقى الجسور 
 وتجرى دمائي بواد الرماؿ.

 دريئةورغـ العفونة... رغـ الوحوؿ... تظؿ الصخور لعمري 
فالتزام الشاعر في أغمب القصيدة ليذه الكممات التي وضعنا تحتيا سطرا  والمختومة بالتاء المربوطنة 
الدالنننة عمنننى الت نينننث، أضنننيى نغمنننة موسنننيقية يشنننعر بينننا القنننارئ.يقول الننندكتور إبنننراىيم أننننيس:    أمنننا تننناء 

بق ب لف مد فقد عدىا الشعراء رويا ضعييا بنيسنو، ولابند منن تقويتنو بذشنراك حنرف اخنر الت نيث التي لا تس
مع ج التاءج حتى لا يكون ما يتكرر في أواخر الأبيات مقصنورا عميينا. وقند كنان القندماء يمتزمنون منع التناء 

، لنذا لتنزم الشناعر اليمنزة منرة، والألنف منرة أخننرأ   62 حرفنا اخنر يتكنرر معينا فني كنل أبينات القصننيدة.  
 العائمة...ال     -الحافمة  -القافمة-القاحمة -القاتمة-الحياة -المومسات-البريئة -الخطيئة

ويبنندو أن سننطور القصننائد متباينننة مننن حيننث الطننول والقصننر، ويختمننف ىننذا الأمننر مننن قصننيدة إلننى 
 أخري، وىي ظاىرة بارزة في الديوان ، وىذا ييرضو منطق الشعر الحر.      

وجننناءت قننننوافي القصننننائد الحنننرة متنوعننننة، تختمننننف منننن قصننننيدة إلننننى أخرأ،حسنننب مضننننامينيا والحالننننة 
ج كممنا تسنقط ... تسنقط ج وردت قافيتينا  نجند قصنيدة   ، إلنى القنوافي المقيندة الشعورية لمشاعر. فذذا نظرننا

 مقيدة، وربما يعود ذلك إلى أنيا ترسم مشيدا سوداويا قاتما، فية مكابدة، ومعاناة نيسية قاتمة ، وىي قولو:
 63  كمما تسقط... تسقط
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 فانتصب
 موقؼ الصفصاؼ والنخمة واحد

 مديبس الجذع وظؿ الرأس مرفوعا وصا
 لا تبح منؾ المقاتؿ
 لا تقؿ إني أكابد

 لا تقؿ عصر البوح ىذا... موبوء المقاصد
وكاننت الغمبنة ؛ لام   لنوا والبناء، والطناء، والملاحظ أن حنرف رويينا فينو تننوع بنين حنروف    الندال ،

عامنة لنيس     فالدال منثلا تجنيء فني أواخنر كممنات المغنة العربينة بكثنرة، ولكنن شنيوعيا فني المغنة ؛ لمدال
بالكثير، بل ربما قل عن جالعنينج و ج اليناءج ، ومنع ىنذا مجنيء الندال روينا يزيند عنن مجنيء كنل منن العنين 

 وتنويع الشاعر لحرف الروي سمة غالبة في قصائده الحرة. ؛ 64 والياء.  
أمننا إذا جئنننا إلننى القصننيدة التنني وردت قافيتينننا مطمقننة فسنننجد قصننيدة ج يوغرطننا يصننمي ل صننننامج إذ 

 قول: ي
 65  يوغرطػػػا

 يا فوضى العصر
 يا قير القيػر

 يوغرطػػػا
 يا رمز الكبػػر

 يا زىػػػػرا
 يا شجػػػرا

 تمتد يدا فأس
 نحطمو
 يدا غدر

 وتقتص مف الجذر
لام ...ال .مننع التننزام الننراء لننو ا ؛والنننون ؛والطنناء ؛و المميننت لمنظننر أن روييننا تنننوع بننين حننروف السننين

طيعنننة لذينننذة  ؛ لقصنننر سنننطورىا ؛ ووردت القصنننيدة رشنننيقة خييينننة؛  العربنننيلتننني تشنننيع بكثنننرة فننني الشنننعر ا
 وتميل إلييا النيوس.؛ تستعذبيا الأذن 
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ويبننننندو أن الشننننناعر اختننننننار القافينننننة المطمقنننننة لمناسننننننبتيا لموضنننننوعو، وىنننننو الإشننننننادة برمنننننوز التنننننناري  
 وشيداء ثورتيا المجيدة.؛ الجزائري،ورموز الحرية 

والشنننعر الحنننر فننني ؛ وقننند جمنننع الشننناعر فننني موضنننع اخنننر منننن النننديوان  بنننين قافينننة الشنننعر العمنننودي 
أثبتننا ذلنك عنند إينراد القصنائد العمودينة  قندو ؛قصيدتين ىما :  ج ربيع الندم ج ، و ج إلنى الجاحندة الجريحنة ج 

 في الديوان.
 : وجاءت القافية في ج ربيع الدمج مصرعة في أبياتو التقميدية، إذ يقول

 66 .يحتػجػبيشػع اليػوى نػورا و    العتبفي ضوء عينيؾ يبدو الموـ و 
 إلى أن يقول:

 67 الأدب.مف ضوء عينيؾ يأتي الشعر و    العنبفي نور عينيؾ ينمو الكرـ و 
لكن قوافيو تنوعت في أبياتو الحرة من نيس القصيدة، الظاىرة نيسيا تتكرر في قصيدة ج إلى الجاحدة 

 الجريحةج حيث يقول:
 68 .ثمػؿرىف اليوى ىا أنا رىف اليوى        لأمػؿسرتا أتيتؾ يحدوني لؾ ا

والتصريع لون بلاغي ؛ الأمل/ ثمل  ؛العنب / الأدب ؛نممس التصريع بين:   العتب / يحتجب و 
،ويكون عذبا تست نس بو  لو أثر صوتي،  يشيع في الشعر العمودي ، تنبعث منو موسيقى تشد المتمقى

 النيس إذا ن أ عن التكمف.
ومجمنننل القنننول فننني القافينننة عنننند الشننناعر، أننننو جمنننع فننني ديواننننو بنننين قنننافيتين مختميتنننين قافينننة الشنننعر 
العمودي حسب تعريف الخميل ابن أحمد اليراىيدي. و قافية الشعر الحر التني اتسنمت بكثنرة التننوع، ضنف 

 معا في قصيدة واحدة -مودي والحرلعا -إلى ذلك المزج بين القافيتين
 :  البنية الصوتيةالثاني:  المبحث

دراسنننة البنينننة الصنننوتية، عمنننى اسنننتقراء بنينننة التماثنننل و التشنننابو، وذلنننك منننن خنننلال رصننند  أعتمننند فننني 
الخواص الإيقاعية لمصوت الميرد، والكممات،والجمل، والتني ترتكنز عمنى التكنرار أساسنا، ىنذا الأخينر النذي 

ارتياع المستوي الإيقاعي في المغة الشعرية.    ويذىب محمد ميتاح بمقولتنو عنن التكنرار إلنى يعمل عمى 
ج أن التكننرار الأصننوات و الكممننات و التراكيننب لننيس ضننروريا لتننؤدي الجمننل وظييتيننا المعنويننة و التداوليننة 

وم بندور كبينر ،ولكنو  شنرط كمنال  أو ىنو محسنن أو لعنب لغنوي. وينردف قنائلا: ومنع ذلنك فنذن التكنرار يقن
  69 في الخطاب الشعري أو ما يشبيو من أنواع الخطابات الأخرأ الإقناعية.  
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ييينم مننن ىننذا أن لمتكننرار صننمة وثيقننة بنالمعنى العننام لمنننص ، ولا يمكننن أن يكننون اعتباطيننا. وتتعاضنند 
ت ، والجمنل، الموسيقى الداخمية ، الممثمة في تكرار الأصوات الميردة عمى مسافات زمنينة محنددة ،والكممنا

 عمى تكثيف الوظيية الشعرية لمقول. -من وزن وقافية –مع الموسيقى الخارجية 
ن كننان لمموسننيقى الخارجيننة  دور تضننطمع بننو فنني تنغننيم القننول الشننعري ، فننذن  –مننن وزن وقافيننة –وا 

 خمميا. الموسيقى الداخمية، لا تقل عنيا أىمية ،فيي داعمة لموسيقاه معززة ليا، تصمإ ما فسد منيا وتسد
 وسنتعرض في ىذا المبحث إلى مظاىر ثلاثة تبرز الموسيقى الداخمية ,ىي:

 التماثل الصوتي الذي نرصده من خلال اليندسة الصوتية. - أ

 و التماثل الميظي الذي يتم عمى مستوأ بنية الترديد ،والجناس. - ب

 و التماثل المقطعي الذي يتحقق بتكرار اللازمة في القصيدة الواحدة. - ت

 :  التماثؿ الصوتي:الأوؿ المطمب
لا ريننب أن الصننوت يننواءم الحالننة النيسننية والشننعورية لمشنناعر،وك ن الأصننوات تننرفض نيسننيا عمييننا  

فرضننا وتتضننافر مننع الدلالننة لتنننتج موسننيقى داخميننة تنتشنني بيننا النننيس وتسننكن ولنننا أن نتتبننع كيننف ىننندس 
 الشاعر أصواتو.

ىي عبارة عن تراكم أصوات معينة أكثر من غيرىا في البيت أو المقطوعة أو  اليندسة الصوتية:   
     70 في القصيدة ، عمى أن يكون ليذا التراكم في الأصوات مؤشرات مواكبة وسياق ملائم خاص وعام.  

من المعموم بداىنة أن الصنوت المينرد لا قيمنة لنو خنارج النسنيج المغنوي، فمنن خنلال ىنذا النسنيج ت خنذ 
ات دلالاتيننا المتنوعننة، وىننذا مننا أكننده الإمننام عبنند القنناىر الجرجنناني فنني كتابننو ج أسننرار البلاغننةج إذ الأصننو 

يقننول:   ومننن البننين الجمنني أن التبنناين فنني ىننذه اليضننيمة و التباعنند عنيننا إلننى مننا ينافييننا مننن الرذيمننة،ليس 
و انننك عمنندت إلننى بيننت بمجننرد الميننظ. كيننف؟ والألينناظ لا تيينند حتننى تؤلننف ضننربا خاصننا مننن التنن ليف... فمنن

شعر أو فصل نثر فعنددت كمماتنو عندا كينف جناء واتينق، وأبطمنت نضنده... أخرجتنو منن كمنال البينان إلنى 
 71 مجال اليذيان.  

منن قصنيدة ج ج ج كتابنات عمنى  لغاية دلالينة  فني المقطنع ج شنروخ متداخمنةج،؛ ومن الأصوات المكررة 
 مراة مشروخةج قولو:

 72 ع الحنظؿر لا الدـ يصبح ماء فمف يز  ا يظؿ ...ور طي رفلا الطي
 ع الحزف في قسمات الوجوه.ر مؿء المدينة، مف ز  رالم
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 .را ولدت..فلا كاف مف يعتـ النو ر .. فجرفيا مولد الفج
مرات في السطر الأول ومرتين في السطر الثناني،  03في المقطع السابق نلاحظ تكرار حرف الراء، 

كمنا منرة فني ىنذه القصنيدة.    والنراء  47أن ىنذا الحنرف كنرر  مرات في السنطر الثالنث. والملاحنظ 03و
يسمييا عمماء المسانيات صوت مستمب أو مستل أو مينرد ...ويحندث صنوت النراء نتيجنة طرقنة واحندة منن 
طننرف المسننان عمننى المثننة، ويصنندر الننوتران الصننوتيان عننند نطقيننا نغمننة موسننيقية فيننذه الننراء حننرف صننامت 

والحروف الميجورة ىي التي ترتعش الأوتار الصوتية عند النطق بينا فيكنون  ؛73  مجيور لثوي مستل.  
الصوت قويا مسموعا، وقد ناسب الجو النيسي لمشاعر الذي يبندو حنائرا مضنطربا، ينندد بينذا الزمنان النذي 

 انقمبت فيو الموازين ف صبإ الحق باطلا والباطل حقا، ويصيق لمظالم، ويصيع المظموم.
 السين في قصيدة: تساؤلات سينييو  لنت مل ىذا السطر :ونممس تكرار صوت 

 74  كينة في الزمفلسيف أيف اسائمني الست
مننرة والسننين مننن  21سننطرا،  26والمميننت لمنظننر أن صننوت السننين موجننود فنني القصننيدة المكونننة مننن 

أصننننوات الصننننيير،لما يصننننحب النطننننق بيننننا مننننن صننننيير، كمننننا تتصننننف بالرخنننناوة واليمننننس،    والحننننروف 
والسننين صننوت يننلاءم موافننق  ؛75 أقننوأ نطقننا  أي عضننويا فنني مسننتوأ المجيننود العضننمي. .   الميموسننة

التعبيننر عننن الحننزن وبننث الشننجن الننذي يجننده الشنناعر مننن تقنناعس الأمننة العربيننة وذليننا وانكسننارىا،وتطاول 
 السيمة من حوليا وىم أقل ش نا منيا.

 : : التماثؿ المفظيالمطمب الثاني
دروا  التي تمعب؛ رفا لغويا، بل ىو نوع من أنواع المحسنات الميظية المعنوية لا يعد التماثل الميظي ت
 -ويتجمى التماثل الميظي في خطاب الشاعر فني صنورتين ىمنا:   بنينة الترديند؛ لا ينكر في تكثيف الدلالة

 والجناس .
وسنطور.وتتباعد : تكنرار المينظ فني البينت الأول،أو السنطر لأول،ومنا يمينو منن أبينات  بنية الترديد -أ

الألينناظ المكننررة بشننكل منيجنني ومنننظم ويشننترط أن لا يكننون التكننرار عشننوائيا مقحمننا فنني النننص إقحامننا لا 
يخضننع للاسننتمرارية  الدلاليننة لننو، بحيننث وجننب إدماجننو فنني البنيننة التعبيريننة لمنننص ليبنندو طبيعيننا عيويننا لا 

 داىا في النص.تكمف فيو و لا نشاز. ولو دور فعال في تحقيق إيقاعية يتردد ص
 وتبرز ىذه الظاىرة في خطاب الشاعر بشكل مميت لمنظر،منيا قولو: في قصيدة :  جقولوا لميةج

 76 قولوا لمية ضاع الشعر والغزؿ    قولوا لمية مف كانوا ىنا رحموا
 قولوا لمية إف الصب منشغؿ      عنيا بيا رحمت ضاقت بو السبؿ

 أتتنا عمى موج اليوا قبػػؿ قولوا لمية ما ليمى بشرفتيا       وما
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و الشنناعر يكننرر قولننوا لميننة ليصننر عمننى أن الأمجنناد التنني يصنننعيا الأبطننال لا تمننوت  وتبقننى بقنناء 
الننزمن، لننذا وجننب أن نننذكرىا بيخننر واعتننزاز ، وأن حبننل الماضنني موصننول بالحاضننر فمننن صنننعوا التنناري  

الشنناعر  منشننغل بيننم عنيننا  ميننة  فيننم بننالأمس القريننب يسننتحقون أن تسننجل مننزثرىم وأن يعتننز بيننم ، فيننو  
 أىل للإشادة ب عماليم العظيمة.

، إذ يكنرر الشناعر الشنعري  النص فضاء وفي خطاب اخر تمتد بنية الترديد عبر مساحة شاسعة من
 مرة عمى طول القصيدة وقد يكررىا مرتين في مقطع واحد:  17عممتني 

 77  عممتني ثورتػػي
                                         ............. 

 عممتني في الجرائر
................. 
 عممتني ثورتػػي

................. 
 عممتني في فداىػا
.................. 
 عممتني ثورتػػي

.................. 
 عممتني في الجباؿ

ئرينة فني نينس الشناعر النذي يقندس ذكرىنا وينسنبيا وتكرار عممتني ثورتي يننم عمنى عظمنة الثنورة الجزا
فيي عنده ليست تاريخا مات وفات ، إنما ؛  إلى نيسو اعتزازا بيا.فالمعاني التي تعمميا منيا جميمة عظيمة

 ىي حية في وجدانو لا ييت  يذكرىا.
 :  الجناسب. 

، والمجانسنننننة، ولا يستحسنننننن إلا إذا سننننناعد المينننننظ المعننننننى ووازأ     ويقنننننال لنننننو التجنيس،والتجنننننانس
مصنوعو مطبوعو مع مراعاة النظينر، وتمكنن القنرائن فينبغني أن يرسنل المعناني عمنى سنجيتيا لتكتسني منن 

 78الألياظ ما يزينيا.  
وتكمننن أىميننة الجننناس فنني تكنننرار الصننوت فنني نسننق متننوازن ومنننتلائم ومنسننجم ، ممننا يحقننق تكثيينننا  
ة.    فيكننون فيننو اسننتدعاء لميننل السننامع والإصننغاء إليننو لان النننيس تستحسننن المكننرر مننع اخننتلاف لمدلالنن

  79 معناه وي خذىا نوع من الاستغراب...  
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 يرد الجناس في خطاب الشاعر في أكثر من موضع، منو قولو:
 80  دمي عائد مف

 ودمي عائد لمنزيؼ
 قدميأىمكت 

 حفريات الرصيؼ
السنابق بنين  دمي ، قندمي  ، وتحققنت فييمنا المماثمنة الصنوتية منع اخنتلاف يقع التجنيس فني المثنال 

في صوت القاف في كممة قدمي ، وىذا يحيز الذىن بذيقاعنو الصنوتي والنيسني معنا، ويشند انتبناه المتمقني، 
 ويحدث لو نوعا من التشويش يجذبو إلى الصوت ومعناه.

 وأمثمة المماثمة الصوتية، ن خذ المقطع التالي:
 81 قبمتيف لتمؾ الخدود خذي

 عسى نمتقي ذات يوـ
 عسى نمتقي خمؼ تمؾ الحدود

فقنند حنندت التشننابو الصننوتي بننين  الخنندود  و  الحنندود ، فننالاختلاف فقننط فنني صننوتي الخنناء والحنناء، 
الخندود ميردىنا خند، والحندود ميردىنا حند والكممتنان تصنوران موقنف الينراق  والتباين الندلالي واضنإ بينينا،إذ

 بعد المقاء وميعمتان بالرجاء الذي لا ينتيي.
 و لنت مل التناغم بين الدال  المروج  و الدال   السروج  حيث يقول:

 82 أتبكي الجباؿ... أتبكي المػروج
 أتبكي الركاب... أتبكي السروج

في صوت الميم والسين، ويتيقان في بقية الأصنوات ننتج عنينا نغنم موسنيقى  المروج والسروج يختميان
 محبب لمنيس،تست نس بو وتميل إليو.

 :: التماثؿ المقطعي المطمب الثالث
ضننرب مننن ضننروب التكننرار، يمنننإ الخطنناب دلالات إيقاعيننة، وىننو أوسننع مننن التمنناثلات  وىننو       

   لأن لمتكرار المقطعني خينة ؛أو بمقطع يسمع صداه في كامل القصيدة  ؛السابقة، إذ يختص ببيت شعر
ولا ي غيننل أثرىمننا فنني النننيس، حيننث أن اليقننرات الإيقاعيننة المتناسقة،تشننيع فنني القصننيدة  وجمننالا لا يخييننان،

 83 لمسات عاطيية وجدانية ي يَرغيا إيقاع الميردات المكررة بشكل تصحبو الدىشة و المياج ة.  
 ذا النمط من التماثل في خطاب الشاعر في أكثر من مكان ولأىداف مختمية، منو قولو :وقد ورد ى

 84عممونا..ذات يوـ .. ذات مرة 
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 لقنونا: أف لمتعريب حرمػػة
منننرات منننع بداينننة كنننل المقطنننع، وىمنننا يننندلان عمنننى خيبنننة أمنننل  03السنننطران فننني ىنننذه القصنننيدة  يتكنننرر

الشناعر بعنند فشننل التعريننب فنني الجزائنر، فننرغم أن المغننة العربيننة ىنني المغننة الوطنينة فمننم تجنند مكانننا ليننا أمننام 
ق.لكنن مجرد شعار أجوف، أو بريق زائف، أو حبنر عمنى ور  -في نظر الشاعر–اليرنسية. فدعوة التعريب 

 ىذا لا يقتل الأمل في نيسو  فيو مازال حيا ينبض بالحياة.
 جعنوانيا ج يوغرطا يصمي ل صنام ومن التماثل المقطعي تكرار سطر يوغرطا،في قصيدتو التي     

 85 يوغرطػػػا
 يا فوضى العصر
 يا قير القيػر

 يوغرطػػػا
 يا رمز الكبػػر

مرة، وىو نوع من الإلحاح عمى ىذا الرمز التاريخي الذي سجل اسمو  13 86 وقد كرر سطر يوغرطا
بحننروف مننن ذىننب فنني تنناري  الجزائننر كمقنناوم رفننض الننذل والخنننوع، وضننحى مننن أجننل المبننادئ التنني يننؤمن 
بينا، وكنن ن الشناعر باسننتميامو ىنذا الرمننز يرينند أن يصنل تنناري  الجزائنر القننديم بالحديث.واسنم ج يوغرطنناج لننو 

 ية قوية في القصيدة ،فالجزائر التي أنجبت ج يوغرطاج ليست بعاجزة عمى أن تنجب صنوه.  دلالة إيحائ
ة ومتماسكة تربط مياصنل الننص وىكذا يمعب تكرار السطر دورا فعالا في إبداع بنية إيقاعية منسجم 
 البعض و تجعل الصوت الأول حاضرا باستمرار فييرض نيسو عمى وجدان المتمقي، وذىنو. بعضي

 :الخاتمة
أظينننر تحمينننل البنينننة العروضنننية لنننديوان شننناعرنا تمييزىنننا بنننالتنوع الشنننديد؛ ويبنننرز ذلنننك فننني جمعنننو بنننين 
القصنائد العمودبننة ؛ والحننرة ؛ مننع ىيمنننة نظننام القصننيدة الحنرة عمننى الننديوان فنني معظمننو ؛ الأمننر الننذي حنندا 

الكبار عمى غرار العراقينة ننازك سبقو إلييا رواد الشعر الحر  بشاعرنا إلى تشكيل بنية عروضية مستحدثة؛
الملائكة؛ وبدر شاكر السنياب حينث تتنداخل فينو الأوزان والأشنكال  تنداخل الشنعر الخميمني والشنعر الحنر ؛ 
وقد كان ليذه التداخلات أثر واضإ في بناء تميصلات إيقاعية جددت حركية القالب العروضي لديو؛ كمنا 

ىنني بنيننة عروضننية محننددة وخاصننة تعتمنند عمننى تيعيمننة  كشننف الإحصنناء أن مننا يسننيطر عمننى الننديوان إنمننا
 المتقارب
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والمتقارب بحر تدفق ورنابة؛ ترتكز عمى إيقاع مكرر عذب وسمس؛ إذ يعتمد تكرار تيعمينة   فعنولن ؛ 
 وقد أفاد شاعرنا من جميع تشكيلاتو، ف ورده صحيحا  فعولن ؛ ومقصورا  فعول ؛ ومحذوفا  فعو .

 ة إختياء الوزن والقافية تماما، وك ن القارئ أمام قصيدة نثرية.ونممس في بعض القصائد الحر 
واتضنإ مننن اسننتقراء قنوافي الشنناعر؛ التنني تعند جننزءا مننن البنينة العروضننية؛ ليننا صنمة وطينندة بالجانننب 
الصوتي، تبيانيا الشديد فشكمت القافية الموحدة الروي نسبة ضئيمة، بمغت أربع قصائد ج قافيتان متوترتان، 

متركبتانج، واختار ليا الشاعر الحروف التالية   الراء؛ الحاء؛ اللام؛ القاف ، واتسنمت بعنذوبتيا ؛ وقافيتان 
 وسلامة مخرجيا، وفي القصيدة الحرة الطاغية عمى الديوان تختيي القافية تماما.

وبنننرزت الموسنننييى الداخمينننة لمقصنننائد الشنننعرية؛ التننني تعننند جنننزءا مكمنننلا لمموسنننيقى الخاجينننة؛من خنننلال 
ماثننل الصننوتي  اليندسنننة الصننوتية  ؛ والميظننني  بنيننة التردينند والجنننناس ؛ والمقطعنني  تكنننرار اللازمننة فننني الت

 القصيدة الواحدة .
وتوصنل المقننال إلننى أن لجننوء الشنناعر إلننى ىننذه التنويعنات الصننوتية، إنمننا خضننع طوعننا إلننى الحننالات 

واضحا في شد المتمقي، وربطو ربطنا الشعورية المتقمبة؛التي عاشيا وجسدتيا قصائده؛ وقد ساىمت اسياما 
متينابالأىننداف التوخيننة مننن الرسننالة، ولا يمكننن إغيننال دورىننا اليعننال فنني تماسننك وتلاحننم مياصننل النصننوص 

 الشعرية المبدعة؛ لذا قصدىا الشاعر لذاتيا.
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