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  :الممخص
ييدؼ ىذا المقاؿ إلى معالجة مبحث ىاـ طالما أساؿ الكثير مف الحبر، وخمؼ وراءه جدلا واسعا، 
إذ اىتـ بو النقاد والدارسوف عمى اختلاؼ مجالاتيـ، تنظيرا وتطبيقا ضمف مباحث الأدب المقارف 

ع التي شكمت والسيمياء والأدب شعره ونثره..الخ، ونحف أخذنا عمى عاتقنا ميمة الكشؼ عف أحد المواضي
مادة دسمة لكتابات المبدعيف، ألا وىو موضوع المرأة، وكيؼ انعكس ضمف النصوص السردية النسوية؛ 
أي كيؼ عالجت المبدعات في كتاباتيف قضية المرأة؟ وعمى أي جانب كاف تركيزىف؟ وعمى ىذا الأساس 

صوص الروائية ضمف ثلاثية طرحنا الإشكاليات الآتية: ما ىي تجميات التصوير المغوي لممرأة في الن
  "فضيمة فاروؽ" كنماذج؟ وكيؼ انعكس ذلؾ عمى نصوصيا دلاليا وسماتيا؟

 التشكيؿ. ؛السرد ؛ثلاثية فضيمة الفاروؽ ؛الصورةالكممات المفتاحية: 

Abstract: 

         This article aims to address an important topic that has long asked a lot of ink, and left a 

wide debate behind it, as the critics and scholars of all fields took care of it, theorizing and 

applying it within the studies of comparative literature, semiotics, literature, poetry and 

prose..etc, and we took upon ourselves the task of uncovering one of the topics Which 

constituted a rich material for the writings of creative people, namely the issue of women, and 

how it was reflected within the feminist narrative texts; In other words, how did creative 

women address the issue of women in their writings? And on what side were they focused? 

On this basis, we raised the following problems: What are the manifestations of the linguistic 

representation of women in the narrative texts within the “Farouk Fadila” trilogy as models? 

How was this reflected in its semantics and attributes? 

Key words : The image; Fadela Al-Farouq trilogy; narration; formation. 
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 مقدمة:
النقد العربي المعاصر بقضايا نقدية كثيرة منيا، قضية الصورة الأدبية، التي تعد مف  احتفى

 العناصر الأساسية التي تدخؿ في تشكيؿ الأعماؿ الأدبية شعرا كاف أـ نثرًا.
بدأت الصورة بصرية ثـ تحولت إلى تشكيؿ لغوي، وتفرعت إلى تصنيفات حسب مجالات 

ديث المكوف الرئيس بؿ مركز اىتماـ العالـ خاصة في شقيا البصري الاىتماـ بيا، لتصبح في العصر الح
ضمف مباحث السيميولوجيا..وىي كعنصر لا   يمكف الاستغناء عنو تحضر في مختمؼ التشكيلات 
النصية شعرية كانت أـ نثرية وىي بدورىا تتألؼ مف مكونات جزئية تحدد ماىيتيا كما تعكس سمات كثيرة 

 حدات الخارجية التي تدخؿ في صميـ تركيبيا.تنبع مف ذاتيا ومف الو 
وقد تبوأت مكانة ىامة في الدراسات الأدبية والنقدية المعاصرة بؿ أضحت في معظميا مدار 
الاىتماـ، نظرًا لكونيا في نظر العديد مف الدارسيف مركز الشعرية وأساس التشكيؿ السردي  أيضًا لما 

كوينية والجمالية والدلالية. ولعؿ إدراؾ الكاتبات الجزائريات تتسـ بو مف تنوع وثراء عمى المستويات الت
لأىمية ىذا المكوف وما لو مف مميزات تنعكس إيجابا عبر مساقات الكتابة لدييف، بالتالي، تحقيؽ النموذج 

 الحمـ الذي طالما سعيف إلى تحقيقو.
ؽ"، والتي كانت أعماليا ولعؿ مف بيف الروائيات اللائي اىتممف بالصياغة الصورية "فضيمة الفارو 

محور دراستنا، نظرًا لما تتوفر عميو مف إمكانات تصويرية وطاقات إيحائية ىائمة، وعمى ىذا الأساس 
حاولنا الكشؼ عف أىمية مثؿ ىكذا مواضيع، والتي تتخذ مف أحد أركاف اليرـ المجتمعي مادة لمدراسة 

تمد عمييا العالـ أجمع في أيامنا ألا وىي آلية والتحميؿ، وبالأخص إذا ربط بأحد أىـ الوسائؿ التي يع
التصوير ولكف في جانبيا المغوي عبر رصد واقع المرأة العربية عامة والجزائرية خاصة، وكذا الكيفية التي 

 عكست بيا الروائية ىذا الواقع في مختمؼ تجمياتو.
وانب ربما قؿ حاولنا الكشؼ عف أحد المواضيع اليامة، وتنوير القارئ، وحثو عمى طرؽ ج

التطرؽ إلييا، بالتالي، أردنا أف يكوف موضوعنا ىذا بمثابة الحافز نحو دراسات أخرى تقارب ىذا 
الموضوع بالذات لما لو مف خصوصية عمى مستويات عدة. أما اختيارنا لبعض أعماؿ ىذه الروائية دوف 

 غيرىا فيعود إلى إعجابنا برواياتيا والقضايا التي تطرحيا. 
 والتي مفادىا:الإشكالية الخاصة بالبحث، ا انبثقت مف ىن  

وقد اتبعنا المنيج التحميمي في عرض  ؟كيؼ صورت الكاتبة المرأة الجزائرية في نصوصيا الروائية-
النماذج ومقاربتيا مع الاستعانة بالتأويؿ لملامسة البنية العميقة لمدلالات المضمنة في ثنايا النصوص 

 الروائية محؿ الدراسة.



 

 193-171ص.ص:                        01العدد:    04المجلد:           2021السنة:  

 تجميات صور المرأة في ثلاثية فضيمة الفاروق من هندسة التخييل إلى جمالية التشكيل
 

811 

 

  تجميات صورة المرأة في روايات فضيمة فاروق: المبحث الأول
اىتمت الرواية النسوية الجزائرية بالمرأة وقضاياىا، ومف أىـ الروائيات الجزائرية المواتي اىتممف 
بموضوع المرأة نجد الروائية  "فضيمة الفاروؽ". التي جعمت مف قضايا المرأة بؤرة كلاميا، في مقابؿ 

 ؽ مبدأ المتسمط والقاسي والمتحكـ وغيرىا مف الصفات.تصوير الرجؿ وف

تميزت الشخصيات الأنثوية البطمة في روايات "فضيمة" بميزة الضعؼ والخضوع لمرجؿ الذي يعد 
المرأة أحد ممتمكاتو الخاصة، وىذا ما أسيـ في اعتبار المرأة عمى أنيا مجرد جسد لممتعة، وقد يكوف ىذا 

فضيمة الفاروؽ "في صراع مع المجتمع الذكوري المييمف، الذي يسعى أحد الأسباب لدخوؿ بطلات "
وبشتى الطرؽ لمحو ىذا الحؽ لمحفاظ عمى سمطاتو، غير مباؿ بالّأضرار التي يسببيا لممرأة، تقوؿ 

منذ العائمة ... منذ المدرسة... منذ الإرىاب كؿ شيء كاف » "فضيمة الفاروؽ" وىي تصؼ معاناة المرأة: 
كؿ شيء عنيف تاء لمخجؿ، منذ أسمائنا التي تتعثر عند آخر حرؼ، منذ العبوس الذي تاء لمخجؿ، 

يستقبمنا عند الولادة، منذ أقدـ مف ىذا، منذ الجواري والحريـ، منذ الحروب التي تقوـ مف أجؿ مزيد مف 
يذا كثيرا ما الغنائـ، منيـ... إلى أنا لا شيء تغير سوى تنوع في وسائؿ القمع وانتياؾ كرامة النساء، ول

 .1«ىربت مف أنوثتي
 صورة الفتاة المراهقة: :المطمب الأول

مرحمة مف التحديات » المراىقة ىي الفترة التي تمي الطفولة، تقع بيف البموغ الجنسي والرُّشد، وتعد 
المثيرة، التي تتطمب التَّكيؼ مع التغيرات في الذات والأسرة وجماعة الرفاؽ وكذلؾ ىي بالنسبة للآباء 

 .2«والقمؽ والسعادة والمشاكؿ والاكتشاؼ والارتباؾوالمراىقيف فترة مف الإثارة 
فيي مرحمة جد حساسة يعيشيا المراىقوف في حياتيـ وفييا يعتري الفرد فتى كاف أـ فتاة تغيرات، 
ينتج عنيا نوعا مف الاضطراب في العلاقات مع الكبار وخصوصًا الآباء، فرغبة المراىؽ في الاستقلاؿ 

مو، وتعد الفتاة أكثر الأطراؼ عرضة لذلؾ كونيا أكثر ضعفا وأقؿ أمر طبيعي ومظير مف مظاىر الن
 حرية مف نظيرىا الفتى، فتكبؿ الفتاة بجممة مف القيود ما يجعميا تسعى لمبحث عف حريتيا بشتى السبؿ.

ىذا التمييز في المعاممة بيف الأولاد حوؿ الفتاة إلى كائف رافض لملامحو الأنثوية، يسعى إلى 
 ف في تصرفاتيـ ظنا منيا أنيا بيذا التقميد قد تناؿ مبتغاىا ولو عمى الصعيد الداخمي.التشبو بالصبيا

وتجمت ىذه الصورة في بطمتي "فضيمة الفاروؽ" ضمف روايتييا "مزاح مراىقة" و" اكتشاؼ 
 الشيوة". ففي الرواية الأولى نجد نموذجا لممراىقة "لويزا" التي كانت ترفض جنسيا الأنثوي وتمقتو بسبب
الكره الذي تكنو لمرجاؿ المحيطيف بيا، والسبب ىو التمايز الحاصؿ بيف الرجؿ والمرأة في المعاممة ليذا 
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باتت تحمـ بأف تصبح صبيًا، وعميو حاولت محو معالـ أنوثتيا عبر قص شعرىا الذي كانت تعتبره حائلا 
ت شعري أقصر ما وبمجرد وصولي أخذت مقصا، وجمست أماـ المرأة، وقصص» في طريقيا، تقوؿ: 

 .3«يمكف
لـ تكتفي بتقميد الصبياف في قصات شعرىـ وحسب بؿ تجاوزت ىذا التقميد لأبعد مف ذلؾ وصولا 
إلى ارتداء ألبستيـ والتصرؼ مثميـ، فكانت كؿ المقيمات يحتميف خمفيا إف تسمؿ غريب لمحي الجامعي، 

ىا الفتيات، فيي تمثؿ عنصر القوة فتخرج ىي الأولى لتحدث الفوضى حتى ينتبو الحراس، وتمتحؽ بعد
، كونيا تحب التنكر بالزي الذُّكوري، إذ تمبس سراويؿ الجينز وأحذية جمدية ضخمة تشبو  بالنسبة ليفَّ
أحذية الذكور، وبيذا تقؼ "لويز" في وجو الجميع، وتحارب حتى أنوثتيا التي جعمتيا نقطة ضعؼ، تقوؿ: 

بي الذي يكبمني، لو كنت رجلا لقتمت الوغد... اليوـ كنت سأكوف مجنونة إذ تقبمت جسد الأنثى الغ»
 .4«باصيت، حكـ عميا بالسجف، خيرا لي مف ىذه الإىانة

ىذا الموقؼ الذي تعرضت لو "لويزا" جعميا تدرؾ أف جسد الأنثى قد عرضيا لشتى أنواع 
ؽ في التعبير عف رأييا الإىانات، فالمجتمع الجزائري يرى المرأة بأنيا الحمقة الأضعؼ التي لا تممؾ الح

 والوقوؼ في وجو الرجؿ وىذا ما أدى بالرجؿ إلى صفع "لويزا" أماـ الملؤ.
إف "فضيمة الفاروؽ" مف أكثر الكاتبات اللائي ناديف بالتخمي عف ملامح الأنوثة والتجرد منيا، 

منو، تقوؿ عمى  واعتبارىا عائقا يمنع المرأة مف المضي إلى الأماـ لتحقيؽ أحلاميا، لذا وجب التخمص
 .5«ما أتعس أف يكوف الفرد امرأة عندنا فكؿ طموحاتو تتوقؼ عند تاء التأنيث:» لساف بطمتيا "لويزا" 

ترى أف أحلاميا وطموحاتيا توقفت لأنيا فتاة لا تممؾ الحرية في اتخاذ قراراتيا لوحدىا، إذ ىي  
ة منذ ولادتيا ينظر إلييا بعيف النقص مف دائمة تابعة لكؿ ما يمميو عمييا رجاؿ العائمة. ذلؾ أف المرأ

طرؼ المجتمع والعائمة، وىا ىي بطمة رواية "اكتشاؼ الشيوة" ىي الأخرى تتحدث عف رفضيا لجنسيا 
لـ أكف فتاة مسالمة كانت رغبتي الأولى أصبح صبيا، وقد آلمني فشمي في إقناع الله » الأنثوي فتقوؿ: 

 .6«ثى ولا ذكربرغبتي تمؾ، ولذلؾ تحولت لكائف لا أن
كنت الصبي ذا الأظافر الطويمة والقدميف الوسختيف والفستاف الذي يتمزؽ لسبب »وتقوؿ أيضًا: 

 .7«ما...
نجد أف "باني بسطانجي" مف خلاؿ ىذا كمو تسعى للانفصاؿ عف الأنوثة، فيي كانت تود أف 

قاىرة؛ فالرجؿ ىو  تحوؿ مف أنثى ضعيفة إلى رجؿ قوي. وذلؾ بسبب ما عاشتو مف ظروؼ اجتماعية
كنت صبيا مشوىا، يخمؽ »الآمر الناىي...، ما جعميا تتخيؿ نفسيا كالصبي ذي الأظافر الطويمة، تقوؿ: 

 .8«عالمو الخاص في أزقة قسنطينة القديمة
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إلا أف التغيرات الفيزيولوجية التي تطرأ عمى الفتاة، تضع نياية حاسمة لأحلاميا، إذ تصبح 
 سدىا بمعالـ الأنوثة، تقوؿ "باني": صدمتيا الأكبر بتوسخ ج

وفي الثالثة عشر تماما، واكتشفنا أف أحلامي تتعثر ببروز نيديف صغيريف لي، بوجع يتكور » 
 .9«ويكبر، ويضع ميانتي بإتقاف

تبدأ أحلاميا فجأة بالانييار والتلاشي ببروز علامات البموغ التي جعمت أحلاميا تخيب، فيي لـ 
البنات سيصيبيا في يوـ مف الأياـ، واصطداميا بالواقع جعؿ أحلاميا تبدو وىما،  تكف تعتقد أف ما أصاب

الدـ كاف أحمر قانيا، والجرح كاف في الوضع الذي أخجؿ منو، وكمما غسمت الدـ النازؼ، » تقوؿ: 
ومسحتو جيدا، عاد ونزؼ مف جديد وغير ذلؾ كاف الألـ في أسفؿ بطني فظيعا، لـ يصبني مف قبؿ مثيلا 

حتى في أقصى حالات الإسياؿ وفي الرابعة عشر مف عمري، كنت واثقة أف ما أصاب البنات لف  لو
، وقد عشت ذلؾ الوىـ عمى طريقتي  .10«يصيبني في عمرىفَّ

اكتشاؼ البطمة لجسدىا الجديد أثار فييا الكره والسخَّط لنفسيا ولكؿ مف أحاطوا بيا، وأدخميا عالـ 
بي الذي كانت تتمنى أف تصبحو الكآبة؛ لأف الصورة التي رسمتي ا لنفسيا بدأت تتلاشى شيئا فشيئا والصَّ

يوما ما اختفى مف مخيمتيا. والتمايز الجنسي دفع البطمتاف إلى أف يسمكا الطريؽ الغمط نحو اليدؼ، 
ولذلؾ فشمتا في تحقيؽ حركتيف الانتقالية؛ لأف ىذا الفعؿ لـ يكف ناتجا عف قناعة نفسية بؿ كانت 

ف ساىمت عمى دفعيما ليذا السموؾ، مما يتبيف فشؿ برنامج التحوؿ اليوياتي، تقوؿ الظروؼ م
 .11«كانت رغبتي الأولى أف أصبح صبيا، وقد آلمني فشمي في إقناع الله برغبتي تمؾ...»... "باني":

تكشؼ ىاتاف الشخصيتاف عف مدى السيطرة الذكورية مما جعؿ المرأة تسعى دائما لأف تكوف 
، فقد رجلا، حتى ت تبوأ مكانتيا في المجتمع، وبما أف الرجؿ جعؿ مف نفسو المثاؿ والقدوة بالنسبة ليفَّ

باءت كؿ مشاريعيفَّ بالفشؿ خاصة مشروع تبني الشخصية الذكورية، وأكبر مزية حققنيا ىي عودتيف إلى 
ع ثياب التنكر أحضاف الرجؿ والوقوع في حبَّو، وليذا نجد "لويز" بطمةٌ "مزاج مراىقة" سرعاف ما تخم

الذكوري وتتفنف في تزييف جسدىا "ليوسؼ عبد الجميؿ" الذي وقعت في حبو بعدما أيقظ فييا مشاعر 
أي رجؿ ىذا الذي تعثرت بتاريخو، وجعمني أرتدي أنوثتي، وأحمؿ دفتر » الأنوثة المخدرة بداخميا، تقوؿ: 

 . 12«انفعالاتي وأركض إليو
ىذا المثاؿ جعميا ترتدي أنوثتيا مف جديد، وتؤجؿ  ضعؼ البطمة الساردة أماـ حبيبيا في

مشروعيا التحولي إلى حيف. فمويزا تتمزؽ بيف أشكاؿ مف الحب المتعدد تعدد الشخصيات المتصارعة في 
كيؼ يتعمؽ شاب »...ذاتيا، إذ نجد حب "يوسؼ عبد الجميؿ"، وحب "توفيؽ" الجيؿ الجديد، تقوؿ "لويزا": 
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مي تعيش في خصاـ شبو دائـ مع أنوثتيا تحمـ أغمب الوقت بأشياء يستحيؿ أف ناضج مثمو بػ "مراىقة" مث
 .13«تحدث، بؿ وأكثر مف ذلؾ

تعيش البطمة دائما شعورًا غريبا بعدـ تحقيؽ ما تريد خاصة ما لو علاقة بػ "يوسؼ عبد الجميؿ"  
بقيت متشبثة بحمـ شبو والد "توفيؽ" الذي كاف ىو الآخر يبادليا مشاعر الحب التي لـ تعرىا اىتماما و 

في غرفتي تناثر الفرح منّي، وأنا أرقص مثؿ فراشة مقبمة عمى الحياة في » مستحيؿ، تقوؿ "لويزا": 
لحظاتيا الأولى. لكف لا أدري لماذا خطرت ببالي مقولة لمكاتب سميـ بوقنفاسة يقوؿ فييا "عمر الفراشات 

 .14«قصير" وكأنو يقصد فرحي بالضبط
ما تعيشو "لويزا" مف خوؼ لعدـ تحقيؽ ما تطمح إليو خاصة عمى صعيد حبيا ىذا المقطع يثبت 

"لعبد الجميؿ"، فيي تخاؼ خسارتو، كما تخشى تكرار أزمة الحب المزيؼ الذي عاشتو مع ابف عميا، إذ 
تجربتيا السابقة عممتيا الحذر، وىذه ىي الحقيقة التي صدمت بيا "لويزا" خاصة بعد سفر "يوسؼ عبد 

إلى مصر، وتعرضو لطمؽ ناري أوشؾ أف ينيي حياتو، ومثمو "توفيؽ" الذي سافر إلى فرنسا،  الجميؿ"
 فكلاىما تركاىا تتصارع مع ذكرياتيا.

، لذلؾ حكـ عمييف بالفشؿ،  نلاحظ أف بطلات "فضيمة الفاروؽ" عارضف ظاىرىفَّ وكينونتيفَّ
السموؾ، فالبطمتاف  صورة لمرفض لنظاـ  لأنيف لـ يدركف أف جوىر الإنساف لا يمكف أف يغيره المظير أو

 الكوف الذي أقامو الله تعالى.
وما يحيي الحس الأنثوي لدى كمييما ىو لييب الحب الذي أضرـ دواخميما، بالتالي، فإف 

أفكارىما، وما نستنتجو محاولتيما الانسلاخ مف كينونتيما، واصطداميما بالواقع جعميما تعيداف النظر في 
أف حياة الكائف البشري متصمة الحمقات، يؤثر فييا السابؽ باللّاحؽ، لإدراكنا أىمية » في الأخير ىو: 

.15«تحقيؽ المراىقة السوية المتكيفة، وذلؾ أف المراىقة السوية تقود إلى مرحمة شباب سوية أيضًا
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 صورة المرأة الزوجة:المطمب الثاني: 
مف سنف الحياة، وأساسا لتكويف الأسر والمجتمعات، فيو ظاىرة اجتماعية بالغة  يعد الزواج سنة

إنو عقد يفيد حؿ العشرة بيف » الأىمية لممضي قدما في الحياة وضمانا لاستمراريتيا، عرفو "أبو زىرة" بقولو: 
 .16«الرجؿ والمرأة، وتعاونيما ويحدد ما لكمييما مف حقوؽ وما عميو مف واجبات

في الإسلاـ رابط مقدس، وميثاؽ غميظ بيف الذكر والأنثى ينتج عنو المودة والسكينة وبقاء فالزواج  
 النوع، سنت لو القواعد والقوانيف التي تحفظو، ولو عادات وتقاليد تختمؼ مف مجتمع لآخر.

ولعؿ مف الأسباب التي غالبا ما تؤدي إلى فشؿ الزواج أو عدـ الاتفاؽ ونشوب الخلافات بيف 
جبارىا عمى الزواج دوف موافقتيا، فالأعراؼ والتقاليد القديمة تنص الزوجي ف، نجد: عدـ اختيارىا لمشريؾ، وا 

 عمى تزويج المرأة مف الخاطب الأوؿ، دوف الأخذ برأييا، ومف ىنا تبرز معاناة المرأة في حياتيا الجديدة.
ىذه المسألة، إذ وجدنا أف  وقد تطرقنا إلى الزواج كقضية اجتماعية، لنكشؼ عف نظرة الروائية إلى

نظرتيا إلى الزواج سمبية؛ لذلؾ نجدىا في روايتيا "اكتشاؼ الشيوة" تصور لنا المعاناة التي تعيشيا الزوجة في 
مجتمع ذكوري لا يعبأ بالمرأة، فالزوجة تعيش نوعا مف الرضوخ إلى أوامر الزوج دوف أف تبدي رفضا أو 

نما تـ الأمر عف طريؽ امتعاضا، مف ىنا، تبرز قضية معاناة  المرأة في حياتيا الجديدة مع زوج لـ تختره وا 
جمعتنا الجدراف وقرار عائمي » الفرض والإجبار، تقوؿ في ىذا الشأف "باني" بطمة رواية "اكتشاؼ الشيوة": 

 .17«باؿ، وغير ذبؾ لا شيء أخذ يجمعنا، فبني وبينو أزمة متراكمة وأجياؿ عمى وشؾ الانقراض...
ار العائمة التعسفي في تزويج "باني" "بمود" الباريسي دوف احتراـ لرأييا ولا مراعاة  لمشاعرىا وبعد قر 

ولا لفارؽ السف بينيما، ساىـ ذلؾ في اضطيادىا وتيميشيا، ومف خلاؿ ىذا المقطع نجد الروائية بصدد سرد 
، وعبر استعانتيا بمساف البطمة مسألة الزواج القسري الذي يحوؿ العلاقة بيف الرجؿ والمرأة إلى جحيـ حقيقي

الساردة في الرواية تتوغؿ إلى أعماؽ القضية لتكشؼ عف العلاقة الجنسية بيف الزوجيف والتي تتحوؿ في ىذه 
الحالة إلى إغضاب، وكثير مف الدّونية فتتعثر بتفاصيؿ كثيرة لـ تحسب حسابيا "فمود" ابف الحضارة 

مة الأولى ليا في الحياة الزوجية، وبذلؾ تصور لنا نموذجا لفشؿ مثؿ الباريسية الذي أساء معاممتيا منذ المي
ىذه التجربة؛ فالعنؼ الذي تعرضت لو "باني" في المطبخ مف قبؿ زوجيا الذي قاـ باغتصابيا غير مباؿ 

، وفي اليوـ السابع» بالألـ الذي سببو ىذا الفعؿ الخاؿ مف الإنسانية صورتيا الروائية مف خلاؿ ىذا المقطع: 
جف جنونو حاصرني ؼ المطبخ ومزؽ ثيابي ثـ طرحني أرضا واخترقني...، لـ يحاوؿ أف يوجيني، لـ يحاوؿ 
أف يفيـ شيئا مف لغة جسدي ولـ يأبو لمشاعرىا، أنيى العممية في دقائؽ ورمى بدـ عذريتي مع ورؽ 

كاف اغتيالا لكبريائي  الكمينكس في الزبالة عجزت عف الحركة بعد تمؾ الغارة، ما اخترقني لـ يكف عضوه
 .18«وفيما أشعؿ سيجارة انتصاره ليتمـ بيا متعتو قمت منكسرة نحو الحماـ...
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لقد تفاجأت "باني" لطبيعة ىذا الزواج الذي حطـ كؿ ما فييا، وىو ما عكسو ىذا المقطع، إذ يصور 
ة دوف أدنى محاولة بدقة ىمجية الزوج الذي مزؽ ثيابيا، وطرحيا أرضا، ثـ مارس سمطتو الذكورية بالقو 

لفيميا، ليجمس أماميا مدخنا لسيجارتو كفعؿ تباه أما أنوثتيا المنتيكة، وىذا ما تحدثت عنو المبدعة في 
حيف يبحث عف » روايتيا عف بطمتيا التي عانت مع زوجيا الذي لـ يحاوؿ فيـ جسدىا أو يراعيو، فتقوؿ: 

 .19«غريزة ومشاعر... جسدي لا ييمو أف ىذا الجسد كياف يشبو كيانو وأف لي
لقد صورت الكاتبة الزوج وىو يغتصب عروسو في أحمى أياميا، الشيء الذي جعميا تكره الزواج، 

يوقظني لحاجة في نفسو، ثـ » الذي أصابيا بالذعر، وعكس في ذاتيا شعورىا بالدونية والتيميش، تقوؿ: 
 .20«نفسي )...( يسممني للؤرؽيفعؿ كما  في كؿ مرة بسرعة ودوف أف يعطيني مجالا لأعبر عف 

عذريتي التي سمبت وجسدي الذي انتيؾ وقمبي الذي ديس وتاريخ » تصؼ البطمة معاناتيا قائمة:  
 .21«مرير مف النفاؽ...

ىنا تتحطـ "باني" بعد الفعؿ الشنيع بحؽ كيانيا الأنثوي، والذي كسر كرامتيا، وحطـ أحلاميا، ما 
» ليا في ليمة عمرىا التي سمبت منيا ولـ تعشيا كما حممت بيا، تقوؿ:  جعميا تشعر بالانييار جراء ما وقع

كانت تمؾ ليمتي الأولى بدوف رجؿ، كانت ليمة تنزؼ بيف الفخذيف إىانة قاتمة، ليمة لا معنى ليا، حولتني 
 .22«لكائف لا معنى لو...

 لية مف العاطفة، تقوؿ: ىذه المأساة التي عايشتيا "باني" جعمتيا تكتشؼ حقيقة الحياة الزوجية الخا
 يزمجر في وجيي » 

 أنت مرتي..
 أجيبو وأنا مصدومة.

 ولكف نحف في رمضاف، وأف صائمة.
 يعمو صراخو، ويزداد عويمي وأنا أستنجد وبوالدي:

 يا بابا... يا أما...
 يزداد صراخي

 .23«يبزؽ عميا
الشير الفضيؿ، حيث كاف كانت معاممة "مود" لباني" قاسية، إذ كاف لا يأبو لشيء منتيكا حرمة 

يدخؿ معيا في علاقات محظورة في شير التوبة ما جعميا تنصدـ وتنيار كوف الاغتصاب الزوجي مف أبشع 
أنواع الاغتصاب؛ فيو ليس نتاج رغبة الزوجة. فبعد ىذه الحادثة صدمت "باني" بيذا الزواج الفاشؿ الذي لـ 

مف ىنا ىذا الزواج الذي لا معنى لو، مف ىذه المغامرة  حقارتي تبدأ»تذؽ منو سوى الذؿ والإىانة، تقوؿ: 
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التي لـ تشيد غير كثير مف الذؿ في حياتي، وكثيرا مف الانيزامية والتلاشي، والانتياء في غاية السخؼ 
 .24«كانت تحدث لي أمور لا أفيميا، أمور تجعمني أنتيي، وأتوقؼ عند لحظة اتخاذ لقرار الزواج

ىنا تعاود البطمة استذكار المحظات التي كانت تنتظر فييا عريسا يميؽ بحجـ انتظارىا، تقوؿ: 
ذا بي كما يقوؿ » خمس وثلاثوف سنة وأنا أنتظر "عريس" يميؽ بحجـ انتظاري ومواىبي. ورىافة مشاعري، وا 

 .25«المثؿ: صاـ وفطر عمى بصمة
دة كمما أدركت أف صبرىا لف يحقؽ مبتغاىا، تقوؿ تذبؿ البطمة "باني" يوما بعد يوـ، ويزداد شعورىا ح

 .26«مود... بالمختصر المفيد لـ يكف لي»في ذلؾ: 
حسب وصؼ الساردة ىو رجؿ لا يجيب عمى كؿ أسئمتيا، إذ تقوؿ أنو كثير ما يعمؽ أسئمتي عمى 

ىـ شماعة مف الصمت وينصرؼ إلى عمؿ ما يخطر عمى بالو فجأة، ما خمؽ بينيما مساحة تمغي التفا
والحوار وخمؽ المشاكؿ، فتقوؿ يأكؿ أو يدخؿ الحماـ أو يناـ حيف لا يعرؼ أف يجيب، وكاف صعبا عمييا أف 
تتفاىـ معو ولغتو وخاصة التخاطب معو. وبعد مرور فترة مف ىذا الزواج تشعر "باني" بثقؿ الأياـ وتلاشي 

الرجؿ الذي أرادتو وحممت بو، حيث  عمرىا، إذ أصبحت حياتيا بلا معنى في بمد ليس ببمدىا ومع رجؿ ليس
في الحقيقة، الفشؿ في الزواج يبدأ مف ىنا، حيف نرى الأشياء » كؿ الظروؼ كانت ضدىا، فتقوؿ: 

 .27«بمنظوريف ليس فقط مختمفيف بؿ متناقضيف
إف أساس كؿ العلاقات التفاىـ فكيؼ لزواج بدوف تفاىـ وىو العنصر الميـ الذي افتقدتو "باني" في 

 ا الزوجية بػ "مود ولعؿ سبب ىذه المشاكؿ كميا ىو ذلؾ القرار العائمي المتعسؼ كما تصفو ىي.علاقتي
ما » أما سبب الثاني فترجعو لفارؽ السف بينيما فتقوؿ "فضيمة الفاروؽ" عمى لساف بطمتيا "باني": 

ورقة يانصيب مف النادر أقسى أف نسمـ أجسادنا باسـ وثيقة لمف يقيـ ورشة عمييا أو بحثا عف المتعة، وكأننا 
 .28«أف تصيب

فالزواج حسب "باني" أصبح مصدرًا لضجر والذّؿ والحرماف ما دفعيا لمبحث عف الحب والتقدير 
خارج أسوار ىذا المنزؿ، فتمتقي بػ "إيس" الذي تعجب بو وتقع في حبو لما لاقتو مف تقدير واحتراـ مف ىذا 

 عتبرتو طوؽ نجاة مف معاناتيا داخؿ أسوار البيت.الرجؿ ما جعميا تنسى أنيا امرأة متزوجة، فا
تعتمد "فضيمة الفاروؽ" إلى تصوير معاناة المرأة جراء الزواج القسري الذي يفرض عمييا وما ينتج 
جراء ىذه العلاقة، ففي ىذه الرواية تظؿ علاقة المرأة بالرجؿ التقاء لقطبيف متناقضيف المرأة بصورتيا 

السمبية، فالروائية تصور لنا الرجؿ ىنا عمى أنو الورطة والغمطة التي يجب الخروج الايجابية والرجؿ بصورتو 
منيا ومشروع محكوـ عميو بالفشؿ، ما جعؿ المقبلات عمى الزواج ينتابيفَّ شعور يشبو ذلؾ الذي ينتاب 

 المحكوـ عميو بالإعداـ أو السجف مدى الحياة.
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يات المقبلات عمى الزواج ما جعميف يتيربف منو فيي ىنا بتصويرىا ىذا دست السـ في أذىاف الفت
دوف أف يدركفَّ أنو نصؼ الديف وأف الرَّجؿ سند ليفَّ فلا وجود لمرأة دوف رجؿ ولا رجؿ بدوف امرأة فيي 
العممية الإنسانية بوجيييا، فالمرأة أخذت مف ضمع الرَّجؿ والرَّجؿ ولد مف رحـ المرأة ما يجعؿ أمر فصؿ 

 مر استحالة.أحدىما عف الآخر أ
 صورة المرأة الأم:المطمب الثالث: 

يقع عمى أكتافيا. رغـ كؿ الصعاب التي  فالأـ ليا دورٌ أساسي في تربية أولادىا، حيث أف كؿ العبئ
تواجييا تظؿ صامدة تكافح لأجؿ أولادىا متناسية كؿ أوجاعيا وجراحيا، ففي رواية "مزاج مراىقة" صورة حية 
للؤـ المناضمة الصامدة في وجو كؿ المعاناة فتحدثت الكاتبة عمى لساف "لويزا" عف الأـ التي فقدت فمذة كبدىا 

تمؾ الأـ التي تستحي حيف ينتفخ بطنيا... الذي » ية التي وقعت في الجزائر، تقوؿ: أثناء الأحداث الدمو 
تخفيو ىونًا وتضعو ىونا، وتحمـ بو رجلا... التي تتقاسـ معو وحده عرقيا وألميا وأوجاعيا...التي تحرـ نفسيا 

زائرية تمارس أمومتيا مف أجؿ لقمتو وتمغي نفسيا مف أجؿ كرامتو... تمؾ لأـ لا يمكف إلا أف تكوف أنمًا ج
 .29«سرًا... وليذا تعاقب اليوـ تحت سماء لا تحيط بيا الأسلاؾ بمغت جثة أحلاميا تمؾ جثة ابنيا 

تصؼ الساردة ظاىرة الحزف التي تلاحؽ أيضًا أـ "لويزا" في ىذه الرواية فيي امرأة سيئة الحظ دائمة 
بسبب غياب زوجيا المغترب الذي كاف غائبا أيضا  الحزف والتي تحمؿ مسؤولية البيت وتربية الأولاد لوحدىا

والدتي التي لـ تكف بمستوى » مف خلاؿ علاقاتو المشبوىة مع النساء، تقوؿ "لويزا" عف زواج والدييا... 
ىوائيات والدي...والدي كاف وسيمًا في نظري كاف وسيما جدًا وكثيرًا ما كانت تبمغنا أخبارا عف غرامياتو عف 

 ربيف ولا أذكر أف والدتي كاف ييزىا الأمر.طريؽ بعض المغت
نما بذلؾ الوعد القديـ الذي حدثو يوـ تزوجيا ليعمقيا  إذ كاف حزنيا غير متعمؽ بخياناتو المتكررة. وا 

 .30«عمى ورقة واجب، لـ تكف تعني لو أكثر مف ورقة صالحة لمسح... حذائو 
راءه امرأة تتحصر وتتمنى أف تكوف تصور لنا رجلا متحررا لا يحاسبو شخص عف أخطائو مخمفًا و 

وعمر والدتي يلاحقني » حبيبتو قبؿ أف تكوف زوجتو وىذا بحد ذاتو حزف يداىميا في حياتيا، تقوؿ "لويزا":
إلى كؿ زوايا لـ أرى ابتسامتيا إلاَّ نادرًا، لا ييميا فرح أو عيد أو مناسبة عف تمؾ المناسبات التي تشتيي 

ف في كؿ ساعة أو إطلاؽ سراح النميمة عمى ألسنتيـ أو المزاح، أو اقتناء النسوة حضورىا لتغيير فستا
 أسرارىف الحميمة.

اختمفت عنيـ دائمًا بعبوسيا وذبوليا وحزنيا...بخيؿ إلي أنيا لا يمكف أف تعيش إلا إذا تكررت 
لتمفزيوف تتحجج بحزنيا ذلؾ وبحياتيا اليومية التي لا تنيي وبجمساتيا المسائية أماف أي إنتاج مصري في ا

 .31«بمشاىدة الحزينة لتبكي حزنيا ىي كانت ركاما مف الحزف
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تصؼ "لويزا" أميا "بركاـ" مف الحزف نتيجة لما تعيشو مف معاناة وآلاـ في صمت إذ تدرؾ أنو قدرىا  
ولا مفر منو، فيي تعيش معاناتيا عكس سائر الأميات، فيي تظؿ المثؿ والقدوة، ناجحة كانت أـ فاشمة لا 

 .32«كنت أشبو والدتي كثيرًا»أحد يضاىييا، تقوؿ الكاتبة: 
والدتي التي أشبييا في كؿ شيء، في دموعيا في » وىو ما جاء عمى لساف "لويزا" أيضًا في قوليا: 

 .33«ابتسامتيا، في حزنيا الدائـ
الإسلاـ يرى الأولاد الأـ عمى أنيا مثميـ الأعمى الذي يقتدوف بو، فيي مدرستيـ الأولى، لذا رفع 

، فالمرأة منشئة الأجياؿ، وشريكة «الجنة تحت أقداـ الأميات»مكانتيا، قاؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ: 
 الرجؿ في الحياة، لذا صورت الأـ بمنظر القوة، والمضحية مف أجؿ سعادة أبناءىا.

 التابعة و صورة المرأة المطمقة المبحث الثاني:
 المطمقة:صورة المرأة  :وللمطمب الأ ا

إف الطلاؽ ظاىرة شائعة وموجودة في كؿ المجتمعات بنسب متفاوتة، وىو أمر عرفتو البشرية مف 
قديـ الزماف، وكانت لو طرؽ وأشكاؿ تختمؼ مف بيئة إلى أخرى، ومف عصر إلى آخر، يمثؿ فسخ عقد 

نياء العلاقة الزوجية بيف المتزوجيف. واج وا   الزَّ
لتبقى المرأة تعاني مف تبعاتو خاصة الشرقية، إذ  تجد صعوبة في التكيؼ مع مجتمعيا، فبعد  

ف كانت ىي مف اختارتو وتجسد ىذه الشخصية بطمة رواية "اكتشاؼ الشيوة"  الطلاؽ ييتز كياف المرأة وا 
كانوا يفكروف في في الحقيقة كنت أعرؼ ما أريد، أما ىـ فقد » "باني" التي عانت مف فعؿ الطلاؽ، تقوؿ:

يجاد تبريرات لكوني مطمقة في البيت، مطمقة تعني أكثر مف أي  أشياء كثيرة متنوعة وكميا تتعمؽ بمصيري وا 
شيء آخر، امرأة تمخصت مف جدار عذريتيا الذي كاف يمنحيا مف ممارسة الخطيئة، امرأة بدوف ذلؾ 

 .34«الجدار، امرأة مستباحة، أو عاىرة مع بعض التحفظ
اة، إذ تفرض تتمقى ا لمرأة معاممة سيئة مف قبؿ الأسرة والمجتمع المذيف يغمقاف أماميا كؿ سبؿ النجَّ

العائمة عمييا العودة إلى طميقيا والتذلؿ لو، أو تبقى في البيت معذبة مف طرؼ السمطة الذكورية، وىذا 
ف  التصرؼ تفسره ردَّة فعؿ "إلياس" بعد عودة شقيقتو "باني" إلى المنزؿ، إذ نراه يحاوؿ قتميا، وتمزيؽ جثتيا، وا 
ما الذي يزعجكـ إف خسرت أو »أرادت الدفاع عف نفسيا بتبرير موقفيا لا يسمح ليا بذلؾ، تقوؿ "باني: 

ربحت الأمر يعنيني، ولكف إلياس ولـ يسمح لي بمواصمة الكلاـ، صفعني حتى وقعت أرضا، ثـ أمسكني مف 
صة وستركعيف أمامو مثؿ كمبة، وستعيشيف معو حتى شعري وراح يزمجر ستعوديف إليو في أقرب فر 

 .35«تموتيف
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أي أف المرأة تعيش عدوانا مف طرؼ العائمة، وذلؾ خوفا مف نظرة المجتمع  التي لا ترحـ المطمقة؛ 
فالطلاؽ في المجتمعات الشرقية عنواف لمعير وىي الحقيقة التي اصطدمت بيا "باني" بعد اتخاذىا ليذا 

كيؼ ستعيشيف مطمقة وسط الرعاع، »يا "شاىي" تنصحيا بالتراجع عف الطلاؽ بقوليا: القرار، إذ نجد أخت
عندما ستريف الرجاؿ كيؼ سيتحرشوف بؾ، وكيؼ ستحاؾ حولؾ الحكايات وكيؼ ستصبحيف عاىرة في نظر 

 .36«الجميع دوف أف يرحمؾ أحد
إلى قضية ميمة وىي أف انفصاؿ المرأة عف الرجؿ يجعؿ منيا عاىرة في أعيف أفراد  أشارت الساردة

المجتمع والعائمة لكونيا فقدت عذريتيا التي كانت تمنعيا مف ارتكاب المحرمات، لأنيا حسب نظرىـ  قبؿ 
صيرية كالزواج، الزواج كائف ضعيؼ، ولذا لا يتركف بحرية للاىتماـ برغباتيفَّ وعواطفيفَّ في اتخاذ قرارات م

ثـ استيقظت مرة أخرى عمى صوت "مود" يكمـ فتاتو عمى الياتؼ، تناىى لي صوتو مف الحماـ »تقوؿ "مود": 
 .37«وىو يقوؿ نامي الآف يا قطتي الصغيرة غدا ينتظرنا يوـ طويؿ

 تشعر ىنا "باني" كأي شيء لا معنى مف وجوده، ما يجعميا تتخذ قرار الطلاؽ مف زوجيا.
ئية مف خلاؿ تقنية التصوير ضمف النص الروائي الذي تتناولو إلى متاىات عميقة لتحميؿ تمج الروا

العلاقة بيف الرجؿ والمرأة راسمة إياىا بتفاصيميا وأبعادىا النفسية والاجتماعية والعاطفية والجنسية، إذ صورت 
قرار حقوقيف بطلات مستضعفات يخضف صراعات مع المجتمع الذكوري، محاولات رفع الظمـ عنيف،  وا 

 المسموبة عسى وضعيف يتحسّف.
 صورة المرأة التابعة:: المطمب الثاني

المقصود بالتبعية ىي استسلاـ المرأة لمتقاليد الاجتماعية، ولسمطة المجتمع، فالتفكير الاتباعي الذي 
ينية، يقوؿ ينيجو عدد مف الأشخاص ما ىو إلا فكرة جاىزة وىي نتيجة عادات وتقاليد وموروثات ثقافية ود

إف السيطرة التي يمارسيا والرجؿ في المجتمعات الشرقية عمى المرأة تعتبر مف أبشع »"فوكو" في ىذا الصدد: 
أنواع الظمـ والاستبداد في تاريخ البشرية عامة فالمرأة تمعب دوما دور التابع والمقاد إنو حتى في الجماع 

 .38«لجماع مف حيث ىو فعؿ وسيطرة وولوجيصبح حقلًا لمممارسة تفوؽ، التفوؽ  الذي يضمنو ا
فالرجؿ ىو الآمر الناىي يحوز كؿ امتياز، أما المرأة فيي دائما التابعة لو، والخاضعة لييمنتو 

 الذكورية، وىذا ما جعؿ الوجو الحقيقي لمديف يظؿ مغيبًا بفعؿ فاعؿ لفترات طويمة في مجتمعاتنا.
الخجؿ" تصور لنا نموذجا لممرأة الجزائرية وما تعانيو مف نجد أف "فضيمة الفاروؽ" في روايتيا تاء 

قمع وتيميش في مجتمع ذكوري متسمط يعمف غير ما يبطف، فتعمد الكاتبة في أعماليا الروائية إلى إدراج 
الشخصيات بصفة سمبية، كي توجو رسالة صارخة إلى الرجؿ تدعوه فييا إلى إعادة النظر في مضموف المرأة 

 في المجتمع.ككائف ذو قيمة 
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تمثؿ ىذه الشخصية "رزيقة" الفتاة السمبية التي أنيت حياتيا بالانتحار كحؿ نيائي لوضعيا المزري 
ُـ عمى  بعد تعرضيا للاغتصاب مف طرؼ الجماعة المسمحة، ليكمؿ ىذه الفعؿ بثمرة لـ تردىا، ما جعميا تقُْدِ

لتبرع بأعضائيا لممرضى المحتاجيف، يقوؿ إنيا حياتيا بيذا الشكؿ، تاركة وراءىا رسالة توصى فييا با
المنتحرة حيف عممت بذلؾ قررت إنياء حياتيا وما آثر في فعلا الرسالة التي »الطبيب وىو يخاطب "خالدة": 

 تركتيا.
 رسالة؟ -

نعـ تركت رسالة باسمي توصي بالتربع بكؿ أعضائيا لممرضى المحتاجيف لذلؾ يبدوا أنيا متعممة، 
 .39«رؼ ىذه التصرؼحتمًا جامعية لمتص

رغـ إقداـ "رزيقة" عمى لانتحار نتيجة ضعفيا واستسلاميا، إلا أف في فعميا الثاني دلالة عمى وعييا 
متعممة ومثقفة، ىذا ما قالو الطبيب في حواره مع خالدة عف الرسالة ومحتواىا فيو الآخر تصورىا متعممة 

ى الجامعات وىذا ما جاء عمى لساف "يمينة" وجامعية وقد أصاب في ذلؾ فيي حقا متعممة درست في احد
ىي نفسيا تعرفت مف بيف الارىابيف عمى زميؿ ليا كاف معيا في »... وىي تسرد ما جرى "لرزيقة" قائمة: 

 .40«الجامعة
عمى الرغـ مف أف المرأة تابعة وميمشة، ومستسممة لقدرىا، إلا أنيا الوحيدة المسؤولة عف ذلؾ، وىذا 

 يا لـ تجد الرغبة في التعبير والخروج مف بوتقة التبعية.الفعؿ بإرادتيا كون
وكذلؾ العادات والتقاليد والأعراؼ في المجتمع سببا في آلاـ المرأة ومعاناتيا وتبعيتيا وىو ما حدث 

 مع الجدة، تقوؿ الكاتبة عمى لساف خالدة:
 منذ ولادتي التي ظمت معمقة بزواج ليس تماما.»

 نصؼ قرف مف الزمف.منذ جدتي التي ظمت مشمولة 
 أثر الضرب الذي تعرضت لو مف أخي

 زوجيا ووصفت لو القبيمة.
 وأغمض القانوف عينو منذ القدـ... لا شيء تغير.

 .41«سوى تنوع وسائؿ القمع وانتياؾ كرامة النساء
مف ىنا نلاحظ الوضع الذي كانت تعيشو المرأة، والذي يظير مف خلاؿ الجدَّة التي تعرضت لمعنؼ 

 أخ زوجيا، ما جعميا مشمولة لا تقوى عمى الحركة وىذا داخؿ إطار السمطة والحكـ الذكوري. مف طرؼ
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 :الخاتمة

عبرت "فضيمة الفاروؽ" في رواياتيا عف ىموـ المرأة ومشاكميا ومطامحيا وقدمت صورا مختمفة 
 أىميا:عنيا، وبعد اطلاعنا عمى رواياتيا، والتغمغؿ في ثناياىا توصمنا لجممة مف النتائج 

 تميزت كتابات "فضيمة" بالجرأة والصراحة، وقوة الطرح، والمتانة المغوية. -
 تناولت الكاتبة مواضيعيا بطريقة فريدة، تفرض عمى القارئ متابعتيا بإلحاح مف بدايتيا إلى نيايتيا. -
إطار  اىتمت الكاتبة بقضايا المرأة لما يشكمو ذلؾ مف حساسية عمى الصعيد الاجتماعي، خاصة في-

 مجتمعات منغمقة ذاتيا لا تراعي سوى التقاليد والعادات.
قدمت "فضيمة الفاروؽ" رؤية نقدية لممجتمع الجزائري الذي جعؿ المرأة في مرتبة أدنى مف الرجؿ  -

 وحرميا أغمب حقوقيا.
إف كؿ شخصية مف شخصيات الروايات حممت أبعادا دلالية وفؽ ما يخدـ فكرة أرادت الروائية  -

 اليا.إيص
مثمت الشخصيات البطمة في روايات "فضيمة الفاروؽ" النموذج النسوي الثائر الذي أخذ عمى عاتقو  -

 الدفاع عف حقوؽ المرأة، والنضاؿ ضد الظمـ والتعسؼ الذيف تتعرض ليما باستمرار مف لدف الرجؿ.
ثابة مرآة عاكسة  اتخذت "فضيمة الفاروؽ" مف الكتابة وسيمة لمبوح عف ما ىو مسكوت عنو، وىي بم-

 لطبيعتيا الداخمية.
طرح "فضيمة الفاروؽ" لمممنوع في كتاباتيا لا يعني الترويج لو، وجذب القراء بؿ عمى العكس مف  -

 ذلؾ، تحاوؿ تصحيح بعض المفاىيـ الميضومة بشكؿ خاطئ.
الفني وظفت الكاتبة الكثير مف التقنيات في نصوصيا مما انعكس بالإيجاب عمى مستوى البناء  -

 والتشكيؿ المغوي وعمى مستوييف الدلالي والأفؽ القرائي.
المبدعة تمتمؾ رؤية فنية عميقة، ووعيا ناضجا، وحسا بوليفونيا، مع موىبة خالصة تنضح إبداعا،  -

 وجزالة في الأسموب، ومتانة في المغة.
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