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 الممخص :
الجزائري المعاصر كما  إف أسئمة المرأة وقضاياىا الذات تػعد أىـ أسئمة المتف السردي النسوي  
، الاجتماعية، والثقافية النفسيةإذ تناولت الروائيات قضايا المرأة )الأنا( بأبعادىا المختمفة النصية،  العربي،

 قِدـ مف طرؼ الرجؿ)الآخر(.الممتد منذ ال ااضطيادىكشؼ صور بطرؽ فنية ت
)تاء الخجؿ( إلى رواية ومنيا  السردية تونياوالروائية الجزائرية )فضيمة الفاروؽ( سعت عبر م    

خص وجودىا في مجتمع يرفض انطلاقتيا، ويتوجس مف ت قضايا ، والتعبير عف)الأنا( إسماع صوت
الحريات الجديدة التي طالبت بيا، وسعت لممارستيا ضاربة عرض الحائط تقاليده وأعرافو التي و جدت 

  ابوىاتطمف ال د تمواضيع حساسة ع   الكاتبةطرقت  ومف بوابة السردؿ مسيرىا. يدىا وتكب  اضطيلافقط 
كراىات سمطتو.  الآخرم عمنة تمردىا عف   وا 
 . لاغتصابا(، العنؼ و الآخرالرجؿ ) التمرد، ،(الأناالمرأة): الكممات المفتاحية

 Summary :                 
   Women's questions and self-issues are the most important questions of the 

contemporary Algerian feminist narrative as well as Arabic, as the novelists 
addressed women's issues (ego) in their different textual, psychological, social and 
cultural dimensions in artistic ways that reveal the images of their long-standing 
oppression by men(the other).  The Algerian novelist Fadhila al-Faruq has sought, 
through her narrative, including the novel "Taa- elkhajal", to make the voice of the 
ego, to express issues concerning her presence in a society that refuses to start it, 
and is obsessed with the new freedoms that she has demanded, and has sought to 
exercise its traditions and customs, which exist only to persecute her and shackle 
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her. From the narrative portal, the writer knocked on sensitive subjects that returned 
from the tabohs, declaring her rebellion against the other and the compulsions of his 
authority.           
   Keywords: woman (ego), rebellion, man (other), violence and rape. 

 
 مقدمة :
مفت الانتباه إليو ي  بطابع الثورة في الإبداع إذ استطاع في ظرؼ وجيز أف  النسوي سردالاتسـ   

جدارة الحضور النسوي في المشيد الثقافي العربي،  مؤكداً  حداثيةالكتابة المتمكو مف مقومات يبالنظر لما 
نما أعمف حضوره المتماىي بالراىف الثقافي والاقت صادي والسياسي فمـ يبؽ ىذا السرد في إطار الجسد، وا 

عف وجع الأنثى ومسراتيا، خالقا بذلؾ مساحة إبداع ذات صمة مباشرة بطبيعتيا  والاجتماعي، مفصحاً 
 البيولوجية والنفسية وظرفيا الاجتماعي الخاص.

والكتابة الروائية لـ تعد ىمًّا ذكوريا فحسب، بؿ أصبحت انشغالا أنثويا ت سائؿ بيا الأنثى      
ا عف خصوصيتيا، وعف حقوقيا الإنسانية المسموبة، وتقتحـ بيا عوالـ التجريب عبر عالميا، وتدافع بي

حقوؿ المغة، خاصة وأف الكتابة تتميز باقتحاميا لجدراف الصمت والنسياف، فمـ تكف أنانية في طرحا 
لقضاياىا فحسب، بؿ تجاوزت ذلؾ إلى الآخر، الذي يختمؼ عنيا، و تختمؼ عنو أو لا يشبييا سواء مف 

 حيث الجنس، العادات، التقاليد، القيـ، الفكر، التوجو السياسي والديني.
كما أف ىذه الكتابة النسوية  استمدت معرفتيا مف مدى قدرتيا عمى صياغة فيٍـ لمعلاقة مع    

الرجؿ ضمف مجاؿ السؤاؿ الثقافي، ومف منطمؽ الوعي بالشروط المحددة لواقع العلاقة )رجؿ/ امرأة(، 
 ممارسة إجراء انفعالي يعتمد مف منطمؽ الغضب في معاينة العلاقة.وليس بدافع 
ولو نظرنا إلى الأديبات العربيات ومنيف الجزائريات، نجدىف مثاؿ المرأة المتعممة والواعية    

والمثقفة، حممف كتاباتيف الأدبية، مواقفيف وآراءىف في مختمؼ المواضيع المسموحة والممنوعة، فتحدثف 
الرجعية التي سيطرت عمى الذىنيات ردحا مف الزمف، ما جعؿ المجتمع الجزائري يتكبد تخمفا عف التقاليد 

وتراجعا كبيريف مقارنة مع المجتمعات المتقدمة. فكف  مثالًا  نموذجياً لممثقؼ الواعي الذي لا يسمح  لأي 
ألا يتوقف عن تذكير " سمطة أو قوة بتوجييو، فقد جسدف مقولة المفكر )إدوارد سعيد( الذي يدعو المثقؼ 

نفسو بأنو، باعتباره مفكرا أو مثقفا، يتحمل دون غيره مسؤولية الاختيار بيت تمثيل الحقيقة بأقصى ما 
 .1يستطيع من طاقة، وبين السماح لراع من الرعاة، أو سمطة من السمطات بتوجييو..."

ى عاتقيا البحث في قضايا المرأة وقد اخترنا الكاتبة الروائية )فضيمة الفاروؽ(، لكونيا أخذت عم    
بواسطة الحكي مف أجؿ تغيير المنظومة الثقافية، وتحرير المرأة مف سجف القمع، وجذور الظمـ المجحفة 
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وتغير تمؾ الثقافة التاريخية التي ترى بأف وظيفتيا تقصر عمى الولادة والانتاج دوف شيء آخر، في حقيا، 
بالإضافة إلى أنيا أنثى عانت  ميش إلى مرحمة الحركة والإبداع.السكوف والتي فانتقمت بذلؾ مف مرحمة 

بسبب جنسيا كثيرا فقضية المرأة في الأعماؿ الأدبية، والرواية بشكؿ خاص تتناوؿ مشكمة خضوع المرأة 
واضطيادىا، أما معالجة الأصناؼ الأدبية لموضوع المرأة فتميزت بالحرية في التناوؿ والجرأة في الطرح 

غفاؿ   الصورة المثمى لممرأة كما يتخيميا الروائي.وا 
والمتتبع لخطابات الروائية يجد أف موضوع المرأة يشغؿ حيزا كبيرا مف كتاباتيا خاصة التعبير    

عف واقع الأنثى الحاممة لشعار الحرية والتحرر مف سمطة الخضوع لمرجؿ، وذلؾ عبر إنتاج خطاب يعمؿ 
التقميدية الطابع، ومحاولة إثبات الذات ومواجية العالـ مف خلاؿ التبرـ  عمى تغيير البنية الثقافية المشوىة

مف القيود التي تعطؿ حرية التفكير ومف ثـ استغلاؿ مقومات المرأة الذاتية والمكتسبة في بناء عالميا 
)تاء الخجل، مزاج مراىقة، الخاص، ويظير ىذا المتف التحرري بشكؿ أعمؽ في ثلاثيتيا الروائية 

، لذا نجدىا قد تطورت تطورا ممموسا في كتاباتيا الموضوعية، فمـ تعد تكترث لتمؾ ف الشيوة(اكتشا
الرومانسية الحالمة التي سيطرت عمى أحاسيسيا بقممو، بؿ مس ت كتاباتيا حياة المجتمع ككؿ، وقضاياه 

معيا. وىي تنحو ومشاكمو الاجتماعية والسياسية و...فكانت لغتيا معبرة كؿ التعبير عف ذاتيا وعف مجت
تحقيق مغايرة عميقة تتأسس عمى إقامة خطاب جديد يخرج من أسر التمركز الذكوري، بذلؾ في اتجاه " 

 .2"ويعطي إمكانية لحضور أصوات متعددة ومختمفة
تبني فضيمة الفاروؽ نزعتيا التحررية عمى الخطاب الجنسي بدرجة أولى ثـ التبرـ والتمرد عمى      

ية والتقاليد والسمطة في درجة ثانية، فيي تستعمؿ الجنس وتوظفو كأداة لتقويض الخطابات الالتزامات الدين
السائدة في بيئتيا، حيث ترى أف المرأة تيرب مف فضائيا الأصمي الذي تربت فيو لأنو أصبح بالنسبة 

سبل التفاىم  الحوار خاصة، وانقطاعإلييا فضاءاً معادياً بقيوده وقمعو لحريتيا فيو فضاء ينعدـ فيو " 
صرار الرجل عمى انتياك أكثر العناصر حيوية في شخصية المرأة وىي: الجنس والجسد والفكر  وا 

، فترفض مثلًا 3"والانتاج،مما يجعل المرأة تبحث عن آفاق أخرى لتشكيل كيانيا والاحساس بوجودىا
ونزواتيا كما أنو يميز بينيا الحجاب الذي يعيؽ إبراز مفاتنيا ويمنع عنيا حريتيا في الاستمتاع برغبتيا 

انطمقت من القماش تمك التي لم تعد تعني لي فقط التنكر الذي يوىم أني سأحمل وبيف الآخر، فقد" 
سجني معي إلى الجامعة، بل صارت تعني لي إثبات مزيد من الفروق بيني وبين الآخر، إدخالي في 

 . 4"دائرة الرؤية الضبابية
يتيا )تاء الخجؿ( إلى التخمي عف ملامح الأنوثة والتجرد منيا نادت الكاتبة مف خلاؿ روا   

باعتبارىا عائقا في طريؽ كؿ امرأة يمنعيا مف المضي إلى الأماـ وتحقيؽ أحلاميا ، وما ترغب فيو، لذا 
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وجب التخمص مف ىذا العائؽ ، بالرفض والتمرد عمى كؿ الممارسات التي تمنعيا مف تحقيؽ ذاتيا، لكننا 
ف كانت ىناؾ في ىذا الم وقؼ نحسبيا مبالغة جدا، فالمجتمع لا يمنع نجاح المرأة وتألقيا في المناص، وا 

 حساسيات بيف المرأة والرجؿ إلا أف ىذا لـ يعد ظاىرا كما كاف في الماضي.
 بين الخجل... والتاء  /1

الخجؿ بأنو حالة انفعالية يشعر فييا الإنساف بالخوؼ والارتباؾ مف فعؿ ما قد يكوف  ي عرؼ    
مذموـ ومستقبح، كما قد يكوف فعلًا محموداً وشعورا فطريا في التكويف النفسي لمفتاة تدعمو التربية 

 والعادات والتقاليد والأعراؼ المحيطة بو.
كانت تاء الخجؿ مفتوحة كما يوحي العنواف باعتبارىا مفتاحا لمولوج إلى عالـ النص، ولكف      

النص يوحي بأنيا تاء مربوطة  منغمقة عمى الذات الأنثوية كصندوؽ لا يفتح إلا بمفتاح سحري، وسبب 
ف الربط والفتح ، الربط ىنا الخوؼ مف العار والاغتصاب ، ولذا فيي تعيش حالة اضطراب ولا استقرار بي

 أو بالأحرى كما يبدو في النص بيف الحياة والموت.
إف رواية )تاء الخجؿ( لمكاتبة )فضيمة فاروؽ( تحريض عمى عرض واقع المشيد الأنثوي في    

المرتبطة في الموروث الإنساني بالتضحية القربانية الأنثوية صورة ديمورية، تتخذ مف ألواف الدماء " 
عتبة ليا،  وتنطوي دلاليا عمى الحرؼ الأبجدي )التاء المربوطة(، الذي  5"يانات القديمةالتي عرفتيا الد

يمثؿ صندوقا مغمقا عمى الذات الأنثوية، التي تشكؿ داؿ الحبس والانفراد، والتي تطمح لمتحرر والكشؼ 
خذ المؤلفة الرواية وفي سبيؿ ذلؾ تتجاوز الصراع الذاتي لتمج صراع الديف والثقافة والمجتمع )الخجؿ(. فتت

أنموذجا لممرأة المقيورة التي لا تزيد عن كونيا  تاء مربوطة، المضغوطة الحادة، مف نفسيا أنثى"  
وتتأنث حياتو في )تاء التأنيث(، ويتأسس مصيره في التاء، علامة التجنيس عمى الأنثى و تحيل 

     . 6"العلامة عمى معنى التوافق
، بعد انطفاء جمرة العشرية السوداء التي مر ت 2002كتبت )فضيمة الفاروؽ( الرواية  سنة     

بالجزائر )أياـ تسعينات القرف الماضي(، معبرة عف وضع مأساوي عاشتو المرأة، وىو في الواقع وضع 
ة وطوقتيا بقيود ليس رىيف المحظة، بؿ ممتد الجذور إلى الماضي وما خمفو مف عادات وتقاليد كب مت المرأ

الخجؿ الذي أخرس لسانيا، وكبت رغباتيا وقي د حركتيا، فتحولت إلى دمية تعبث أيادي الرجؿ )الآخر( 
بخيوطيا كيفما شاءت، وت قرر مصيرىا كيفما رغبت ومتى أرادت، فكانت صرخة التمرد واضحة والتي 

ير المتكمـ، وكأنما تقص دت الروائية أعمنتيا الكاتبة عمى لساف بطمتيا التي كانت الراوي والمتحدث بضم
ذلؾ لتشعرنا أف البطمة إنما تنطؽ بمساف حاؿ الروائية في حد ذاتيا، لذا فقد كانت البداية تشريح لموضع 

منذ العائمة.. الذي ألبس المرأة رداء الخجؿ الذي تعد ه سبب المصائب التي اجترتيا المرأة ولا تزاؿ تقوؿ:" 



 
 issn 2261-7633الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 002 - 032ص.ص:           0303السنة:       30 ثانيالالعدد:     30الثالث المجلد: 

 تمرد الأنا ومدارات كراىية الآخر في السرد النسوي الجزائري المعاصر رواية )تاء الخجل( لفضيمة الفاروق أنموذجا       
 

212 

 

. 7"اليد.. منذ الإرىاب.. كل شيء عني تاء لمخجل، كل شيء عنين تاء الخجلمنذ المدرسة .. منذ التق
فالمدرسة والعائمة والتقاليد والإرىاب والرجؿ والقانوف، كميا عوامؿ كب مت المرأة وىضميا حقيا، وىي لا 

أي ، 8..."والحريم منذ القدم، منذ الجواريتتوقؼ عند حاضر حياتيا، بؿ تشير إلى أف الأمر متوارث " 
أف العممية متأصمة في المجتمع، ولذا كاف مف الصعب التخمص مف ىذه القيود المفروضة إلا بالتمرد 

ىي السبيؿ لذلؾ، بؿ تراىا النتيجة الطبيعية  –مف وجية نظرىا  –عمييا، فكانت اليجرة مف ىذا الوطف 
نو في آخر الرواية حيف التي لا بد أف تنتيي إلييا كؿ أنثى مضطيدة في ىذا الوطف، وذاؾ ما أفصحت ع

ىاىي حقيبتي في حزمت البطمة حقيبتيا وتوجيت إلى المطار بحثا عف الحرية في بلاد الميجر، " 
انتظاري، حصتي في الوطن. ىاىي أقلامي في انتظاري، أوراقي في انتظاري، ىاىو المجيول يصبح 

 .10"وطن كمو مقبرةال، وذلؾ بعيدا عف وطف وصفتو بالمقبرة حيف قالت :"  9"بديلا لموطن
ورواية )تاء الخجؿ( ؿ)فضيمة الفاروؽ( جسدت ىذا الاختلاؼ الجنسي والبيولوجي بيف الرجؿ    

والمرأة، وقدكانت ىذه الأخيرة  إلا أداة في يد الرجؿ يفعؿ بيا ما يشاء، تمبي رغباتو الجنسية وتخدمو دوف 
لا ستواجو العقاب ففي "  . وىذا دليؿ 11"كر العمة نونة ضربا مبرحاتمك الميمة ضرب عمي بوباعتراض وا 

قاطع عمى قوة الرجؿ وضعؼ المرأة، فراحتيا وسعادتيا مرىونتاف بطريقة معاممتيا لو ومدى تطبيقيا 
 لأوامرىا، فالخطأ يعني أف تعاقب دوف رحمة أو رأفة.

بينيا وبيف  لقد حاولت الروائية مف خلاؿ روايتيا ترسيخ فكرة الدونية عف المرأة، وخمقت فروقا   
فقد فرق المجتمع الذكوري بين الأنثى والذكر منذ الجواري والحريم، الآخر )الرجؿ( إلى درجة الخجؿ، "

فالمرأة التي لا تنجب ذكرا لمعائمة مصيرىا الطلاق، أو تعزل وتنبذ، وىو ما حدث لوالدة خالدة التي لم 
مرتين في الأسبوع، وفيما بعد عرفت أنو تزوج  تنجب ذكرا، " منذ ذلك اليوم لم نعد نرى والدي إلا مرة أو

 .12"امرأة بإمكانيا أن تنجب لو أطفالا ذكورا ما دامت أمي غير قادرة عمى فعل ذلك
ف     كما تؤكد الكاتبة أف الرجؿ كي يحافظ عمى مكانتو، عمؿ عمى زرع فكرة أف المرأة لا تكتب وا 

كتبت فإنيا لا تبدع، وىكذا ت مغى المرأة مف مجاؿ الكتابة لأف التاريخ الذكوري زرع فييا القناعة بضعفيا 
ة فعؿ سمبي مف منظور ذكوري رغـ قدرتيا عمى الابتكار، بؿ إف ىناؾ مف يرى بأف فعؿ الكتابة لدى المرأ
حين تفرض كتابة المرأة ذاتيا محض، وليذا يجب أف تبقى جاىمة لأبجديات الكتابة والقراءة ذلؾ أنو" 

داخل النسق الذكوري ولو باعتبارىا ىامشا ينعتيا الرجل بأنيا ليست امرأة ولا تستجيب لخصائص 
 .13لا ملامح لو لأنيا فقط تشكل صورة المرأة..." الأنوثة الضرورية لممرأة بل بأنيا أنثى )...( ىو كائن
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 مدارات كراىية الآخر في رواية )تاء الخجل( /2 
 المرأة / الآخر...إيديولوجية ذكورية -1
مف الطبيعي والمعموـ بالفطرة أف الأب ينبوع الحناف والأمؿ، ووحي العظمة والسكينة ورمز    

الكفاح والعطاء وىي الصورة التي افتقدتيا الروائية مف خلاؿ بطمة روايتيا، حيث تكممت الروائية عف 
فا جوىريا  بيف المجتمع الأبوي الذي رسخ في عقوليـ تمؾ النظرة الاحتقارية اتجاه المرأة عكس اختلا

الآباء اتجاه الولد والبنت، وىي رؤية قاصرة إزاء الأنثى وكأنيا  ليست إضافة بؿ ىي ملأ لمفراغ، لا تؤدي  
نفس الأعماؿ التي يؤدييا الرجؿ لأنيا تفتقر لمقوة والشجاعة، ولا تستطيع تأدية الأعماؿ الشاقة عمى 

إلى تجاوز تمؾ العراقيؿ التي يقؼ عمييا الرجؿ بنظرة  عكسو تماماً، ومف ىنا أصبح دورىا ثانويا لا يؤدي
أعمامي وأبناؤىم حاشيتو المفضمة يجمسون " مقاومة وتغيير ما ىو سائد ، ومحاولة رد  الاعتبار لوجوده.

. مف الواضح أف الرجؿ ىو السيد ولو كؿ الامتيازات، أما 14"في غرفة الضيوف حول المائدة الكبيرة...
شباع غرائزه، فيي مصدر سعادتو ورفاىيتو عمى المرأة فيي تابعة ل و تقوـ بإعداد الأكؿ وكيِّ الملابس وا 

عكسيا ىي التي تعيش في ذؿ واحتقار. وليذا فالأبناء والأولاد لدييـ كؿ الصلاحيات داخؿ البيت 
ء وخارجو، أما ىي فلا تمتمؾ الحؽ عمى نفسيا، وليذا جعؿ الرجؿ )الآخر( منيا غرضاً يستعممو متى شا

فالمرأة مقيدة مكبمة بيذا العرف وبتمك التقاليد، وما ويرميو في الوقت الذي لا يكوف لو قيمة في حياتو "
زالت ىذه وتمك حتى اليوم تعالج رغم تطور العصر، وقد يكون تأخر المرأة ناجما عن جيميا والجيل 

للإنجاب عمى الأكثر تخدم زوجيا يسبب الغباوة والغباوة تسبب الاستعباد والاحتقار، فالمرأة كانت وسيمة 
 15العالم" وأولادىا كأبسط واجباتيا في ىذا

يوم الجمعة إذ عمينا نحن ورواية )تاء الخجؿ( تكشؼ جميا ذلؾ التسمط الذكوري ضد المرأة "    
النساء أن ننتظر عودة الرجال من المسجد وبعد أن ينتيوا من تناول الغداء يأتي دورنا نحن 

فمف ىنا تتجمى تمؾ السمطة الاجتماعية الأبوية ضد المرأة بحيث ليس ليا الحؽ في الأكؿ  16"النساء...
إلا بعده وكأنيا بلا قيمة و في منظورىـ أداة في يد الرجؿ يفعؿ بيا ما يشاء وما عمييا إلا الطاعة 

مرأة ميمشة والانصياع لأوامره ونواىيو دوف التدخؿ في إبداء الرأي أو إعطاء رأي مخالؼ، فعوالـ ال
اجتماعيا مف منظور وراثي أسس لو الرجؿ منذ الأزمنة الغابرة لجعميا دائما تابعة لو ويسمط عمييا كؿ 
أنواع الإىانة والذؿ، ولا يحؽ ليا الكلاـ عند اجتماع الرجاؿ وليس ليا الحؽ في التدخؿ في شؤوف البيت 

 ي يسير المرأة والبيت وفؽ ما يراه ىو.ولا في تربية الأولاد، بؿ الأمر  والسمطة في يد الرجؿ الذ
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بؿ تمردت عمى الواقع الاجتماعي وعمى السمطة  تبؽ مكتوفة اليديف وكاف رد  المرأة بأنيا لف   
وىذا ما كشفتو رواية )تاء الخجؿ( حيث قامت الكاتبة بفضح تمؾ ، بوية ووعت أىمية البحث عف ذاتياالأ

التي جعمت مف الواقع مرآة عاكسة في روايتيا، ولذلؾ تمردت  الأعماؿ الإرىابية، وتمؾ النظرة الميمشة
الأوضاع المزرية، وليذا نجدىا  ة، وراحت تبحث عف نفسيا في ظؿعمى المجتمع وعمى تمؾ الثقافة الأبوي

الواقع بكؿ حيثياتو، إذ لـ تجد طريقا آخر لتبرىف عف كينونيتيا سوى الكتابة لفضح  الجرأة لنقؿتسمحت ب
و تجاوز تمؾ الأعراؼ الذكورية المتوارثة التي ىمشتيا أبا عف جد وقممت مف أىميتيا ودورىا تسمط الآخر 

 في بناء المجتمع.
كؿ ىذا الاضطياد والتسمط الذكوري يبعث في المرأة القمؽ والارىاؽ النفسي ، القمؽ و السمطة    

" فالعلاقة ،عمى منوالو ووفؽ خمفياتوالذكورية التي تقؼ كعائؽ أماميا، ما يقمؿ مف حريتيا ويجعميا تكتب 
نما كانت علاقة السيد بالعبد أو مستعمر بمستعمر أي فتح وسيطرة  بين الذكر والأنثى لم تكن سميمة، وا 

 .17من جانب ورضوخ واستسلام من جانب آخر"
فجاءت روايتيا )تاء الخجؿ( لفضح قمع الآخر وتصويره لممرأة عمى أنيا جنس أدنى مف الرجؿ،    

ف الرجؿ ىو سيد كؿ المواقؼ، فالمرأة ميمشة مقموعة مف طرفو وىي عبء ثقيؿ عمى الأسرة يجب وأ
 احتوائو، وىذه الصورة  واللامساواة تبدأ منذ الطفولة لترافقيا مدى حياتيا .

 المرأة ) الأنا (... وسمطة الدين والسياسة: -2 
تطرح الأديبة )فضيمة فاروؽ( إشكالية الديف والسياسة بشكؿ لأكثر جرأة وتحدي لممجتمع الذي   

أنتقص مف دور وقدرة المرأة، واقتنع بعدـ كفاءتيا في خوض غمار ىكذا تجارب ومواضيع، فت ظير لنا 
الجزائر، حيث ترى الكاتبة موقؼ المرأة مف القضايا الدينية، ووعييا بما يحدث في فترة عصيبة مف تاريخ 

 بعيوف )خالدة( إحدى شخصيات الرواية  أف الناس لا يخالفوف ما تقولو المآذف، حتى حيف قالت:"
 الميم زنّ بناتيم.

 قالوا : آمين.
 وحتى حين قالت: الميم يتّم أولادىم.

 قالوا: آمين.
 وحتى حين قالت: الميم رمّل نساءىم.

 18قالوا: آمين.
أصبح الخطف تتحدث الروائية عف مرحمة المحنة أو فترة التسعينات بألـ وحسرة وىي فترة "    

، حيث تحوؿ الرجؿ )الآخر( في فترة العشرية السوداء إلى وحش 19"والاغتصاب إستراتيجية حربية...



 
 issn 2261-7633الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 002 - 032ص.ص:           0303السنة:       30 ثانيالالعدد:     30الثالث المجلد: 

 تمرد الأنا ومدارات كراىية الآخر في السرد النسوي الجزائري المعاصر رواية )تاء الخجل( لفضيمة الفاروق أنموذجا       
 

215 

 

ير السمطة مفترس يتمذذ بمياجمة كؿ ما ىو ضعيؼ. و لأف المرأة )الأنا( كانت الحمقة الأضعؼ بفعؿ تأث
الذكورية الأبوية كانت الضحية الأولى فقد تعرضت لأبشع صور الاغتصاب دوف رحمة أو شفقة، مف فبؿ 
ذلاؿ المرأة والقياـ بإشباع غرائزه بطريقة  الإرىاب )الآخر( الذيف تفنف في أشكاؿ  الخطؼ والتعذيب وا 

 حيوانية بالضرب والقوة والإخضاع كأنيا حيواف أو أدنى.
فقد سايرت الكاتبة الأوضاع وسجمت تواطؤ السمطة إزاء  كؿ ما يحدث لممرأة الجزائرية مف  

إن السمطات مثل الضحايا تخضع انتياكات لمشرؼ وتصغير لقيمتيا ضمف المجتمع الذكوري تقوؿ:" 
 20".لقانون الصمت نفسو

ؿ الدنيئة،  ولـ تجد المرأة ومف ىنا ت ؤكد بأف السمطة نفسيا لـ تكف قادرة عمى إيقاؼ تمؾ الأعما   
في المقابؿ سوى قمميا سنداً ليا لتملأ عالـ البياض بسواد الواقع المر  الذي تتخبط فيو طالبة النجدة، ولكف 
دوف جدوى مع واقع أماتيا قبؿ الأواف، وليذا فضحت الرواية ىذا الواقع وصورت آماؿ المرأة في  قوليا :" 

، وىذا دليؿ عمى بغض المرأة لواقعيا الذي لـ تجد فيو سوى 21"صاباتريد ىواء لا تملأه رائحة الاغتأ
كانوا قد أصيبوا بحمى جبية الإنقاذ، فغنوا جميعا قساوة رجاؿٍ لا يعترفوف إلا بقوة الإخضاع، رجاؿ " 

 .22..."بعيون مغمضة دعاء الكارثة
حيتيا الآلاؼ مف لقد كانت المرأة أكثر المتضرريف مف ىذه السياسة الدينية التي راح ض    
 !كانت موضة جبية التحريرالأبرياء، " 

 صرعة. تغيير...
وليذا مئات الزىرات  !وليذا تنام )يمينة( نازفة في المستشفى الجامعي حاممة آثار التغيير   

 .23"يغتصبن، ما باركو الشعب بالدعوات كان يجب أن يصيب الشعب لا غير
تكشؼ الروائية إذف الستار عف النتائج السمبية التي آؿ إلييا المجتمع الجزائري جراء تمؾ      

التغييرات الذي صفؽ ليا أغمبية الشعب دوف وعي والتي انتيت بالتمرد والعصياف، وتشير )خالدة( إلى 
ا يخدـ مصمحتيـ، فتاوى الجماعات المتطرفة، ودينيـ الجديد  الذي أعاد سف القوانيف الدينية حسب م

 فأباحت الفتاوى الاغتصاب، في وثيقة عثر عمييا الجيش بعد مجزرة )بف طمحة(:
 الأمير ىو الذي ييدييا.

 لايقبميا إلا من أىديت لو وبإذن الأمير.
 لا تجرد من الثياب أمام الأخوة.

 لا يجوز النظر إلييا بشيوة.
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أي   24...بيا ما يشاء في حدود الشرعلا تضرب من الأخوة بل ممن أىديت لو، فعميو أن يفعل 
شرع ىذا الذي يبيح الاغتصاب، أي ديف ىذا الذي يسف  مثؿ ىذه القوانيف والشرائع، أي عدؿ ىذا الذي 

 يبيح عرض وشرؼ المرأة مف دوف رحمة ولا إنسانية.  
أما ما تعمؽ بالسياسة فقد رصدت الروائية مكانة المرأة فييا،  فقد كانت مستبعدة عف ىذا     

المجاؿ الذي ىو حكر عمى الرجؿ )الآخر( ومنعيا مف إبداء رأييا في قضايا السياسية، بؿ وتمادى في 
لمغتصبات، النيابة عف صوتيا ومصادرتو، وىذا ما كشفتو )خالدة(  أثناء التحقيؽ معيا في قضية ا

 ـ اختطافيف أـ التحقف بإرادتيف  وحديثيا مع ضابط الشرطة الذي يحقؽ في القضية، ليسأليا عما إذا كاف ت
أي امرأة ىذه التي مع الجماعات، لأف التحقيؽ كشؼ أف أغمبيف ينتميف إلى تيارات إسلامية، تقوؿ :" 

نساء لسن مسؤولات عن أنفسين، تذىب الى مقر حزب وتعمن انتماءىا ؟ إنك تعرف جيدا أن أغمب ال
، فالمرأة 25"فغالبا ما يقوم أحد رجال العائمة بتسجيمين كمنتميات لأحزاب فيما لا علاقة لين بالسياسة

 بالنسبة إلييـ تابع لا حرية لو ولا إرادة منذ أف تولد حتى تموت.
و لـ يعد وليذا يصبح اليروب حينيا ضرورة حتمية مف واقع يشوبو الغموض والسخرية لأن  

للإنسانية مكاف فيو ولا لممرأة قيمة تذكر، فمعاناتيا  مرتبطة بالرجؿ وىذا ما جسدتو حكاية )ريمة نجار ( 
ريمة التي رمت بنفسيا من جسر سيدي مسيد، ليذا حققت في الموضوع  في رواية )فضيمة فاروؽ("

. 26"ابنتو من عمى الجسر وبعد أن ربتني تفاصيل أكثر من متاىة، اكتشفت أن الوالد ىو الذي رمى
فيي لـ تصدؽ بأف طفمة تنتحر مف تمقاء نفسيا وليذا بحثت عف الحقيقة لتبرىف بأف أباىا ىو القاتؿ ىو 

 الفاعؿ، وىذا دليؿ عمى مدى وعييا بما يحدث . 
نقمت )فضيمة الفاروؽ( لنا أحداثا واقعية وفضحت الرجؿ )الآخر( و أعمالو الدنيئة في قوليا"     

مأساة ما بعدىا مأساة لـ يمد الحزف بيف الأفراح، بؿ ولد بيف  27"يا رجل في الاربعين أحدب وقصيراغتصب
الجراح لـ تترؾ الكاتبة فرصة لمرجؿ بؿ اعترفت بكؿ مساوئو وبعقميتو المتوارثة أبا عف جد، وتستشيد 

 .28."وفعموا بي ما فعموا، لا أحد في قمبو رحمة.. ربطوني بسمك بقوؿ )يمينة( :"
نقمت ) يمينة ( معاناتيا بجرأة كبيرة محاولة الخروج عف صمتيا لتطمؽ العناف لجراحيا التي لـ    

تستطع التعبير عنيا، وعمى الرغـ مف ذلؾ امتمكت القوة لتصرح بآماليا وآلاميا. وىذا ما جسدتو الكاتبة 
ضاقت المرأة بتسمطو فخرجت في روايتيا )تاء الخجؿ( حيث اعتبرت الرجؿ ) الآخر ( بمثابة العدو الذي 

عف صمتيا لتبدأ حركة تمردىا عميو، ودفعو للاعتراؼ بوجودىا وبجرائمو للإنسانية في حقيا، وتفضح 
 المعاملات السمبية التي أسيمت في تعاستيا.
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لقد اكتسبت المرأة مف خلاؿ رواية )تاء الخجؿ ( قدراً مف الجرأة لمواجية الآخر والتأكيد عمى    
انوف الجزائري عكس القانوف الفرنسي الذي يمتاز بالصرامة، وأف  تطبيؽ الديف الإسلامي كاف ىشاشة الق

مف انتياؾ لمجسد، فاستطاعت أف تعكس ذلؾ وفؽ ما يخدـ مصالح الآخر، إضافة لنقميا  كؿ ما حدث 
 في الرواية بشكؿ تفضيمي وبخصوصية أنثوية.

 الأنا الأنثوية و إكراىات الجسد:  -3
شكؿ جسد المرأة عنصرا فعالًا وبؤرة الحكي ونواة الكتابة النسائية، واشتغاؿ الكتابة بالجسد بمغ     

حد اليوس لتعمف بذلؾ ثورتيا وتتجاوز كؿ الطابوىات، ويأخذ جسد المرأة في الثقافة الاسلامية طابع 
ووضع أسسا لقيام المجتمع يتصرؼ في جسده بالإفناء/الانتحار، " القدسية لتسمط العقوبة عمى كؿ انساف

. ليذا وجب ستره وم نع التعامؿ معو تعاملا غريزيا، وانحصرت رؤية 29"يحترم فيو الرجل جسد المرأة
 الآخر الذكر لجسد المرأة مف خلاؿ رواية )تاء الخجؿ( في أمريف:

 : امتلاؾ ىذا الجسد الأنثوي بوصفو رغبة ومتعة. الأول- 
داة إنجاب وخاصة إنجاب الذكور، وىذا ما نددت بو بشدة الروائية :تحوؿ ىذا الجسد إلى أ الثاني-
 .30"عرفت أنو تزوج امرأة بمكانتيا لكي تنجب لو أطفالا ذكورا ما دامت أمي غير قادرة عمى ذلكقائمة:" 

وىنا تكشؼ الكاتبة أف زواج أبييا مف أميا ما ىو إلا انتياؾ لمجسد وآلة لإنتاج الذكر خاصة،    
منذ ولادتي التي ظمت معمقة بزواج وليس لممرأة دخؿ فيو غير أنيا تتحمؿ أخطاء ثقافة الآخر، تقوؿ :" 

منذ كانت تدرؾ ذلؾ"  ، وأف ىذا الزواج ما ىو إلا صفة تـ بموجبيا بيع الجسد وقد31"ليس زواجا تماما
 .32"ذلك اليوم لم نعد نرى والدي إلا مرة أو مرتين في الأسبوع

حاولت الروائية بيذا البوح الكشؼ عف جانب ىاـ في حياتيا وحياة أفراد مجتمعيا، حيف ترى     
ي أف تعري الجسد لا يكوف لصالح أفراده بؿ ييتـ فقط باستمرارية المجتمع ونظامو، فكانت نظرة الأب ى

 نفسيا نظرة المجتمع لضماف استمرار النسؿ  وامتداد ذكوريتو عبر إنجاب الذكور.
التي تطرقت لتناول موضوع الجنس وكتابتو تعد  )فضيمة الفاروؽ( الروائية الجزائرية الأولى "    

بطريقتيا الخاصة، وكثيرا ما ىُوجم أدبيا بوصفو أدبا متمردا أو باعتبار روايتيا تحكي الممنوع الذي لا 
يجب حكيو. حيث أنيا كانت في كل مرة تحيل بقصد أو بدون قصد إلى طبيعة العلاقات الجنسية التي 

ا تحدثت عمييا في المجتمعات المنغمقة وحتى في المجتمعات تمر بيا المرأة في المجتمع، ثم أني
.فاعتمدت عمى تقنية الوصؼ في نقؿ صور تعذيب 33"المتحررة والمنفتحة عمى كل الحضارات في العالم

لقد مزقوا أحشاءىا وأتعجب كيف عاشت كل ىذه الأيام...انحت الغطاء عنيا،  جسد الضحية. تقوؿ:"
 .34.."عن كل ما عانو: آثار التعذيب، خدوش، بقايا جراح.وشمحتيا قميصيا، فكشف الجسد 
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وفي كؿ مرة ي سدؿ الستار عف وحشية )الآخر( في صمت لأجؿ أف تؤدي المرأة مياميا    
جسدىا إليو كيدية وبكامؿ إرادتيا وىذا  ما الاغرائية المعززة لمخطيئة. إنيا في نظر الآخر مف تحمؿ 

 .35"ىل اختطفتِ أم التحقتِ بالإرىابيين لوحدك... ؟نا ( :" ي فيـ مف سؤاؿ الضابط لمضحية ) الأ
فالضابط يريد الاستفسار مف الضحية إف كاف اغتصابيا بمحظ ارادتيا أـ تـ بالقير والقوة، فأي     

أنثى تقبؿ أف يحطـ جسدىا ويشوه بثمرات اغتصاب في أحشائيا، وىي ممارسات تقترف بالاكراه والعنؼ 
عبر عف أزمة حقيقية وىي انتياؾ الجسد وتعذيبو والتعامؿ مع المرأة عمى أنيا جسد لا الجسدي، فالرواية ت

أشعر أن جسدي مات، لا ألم فيو، أشعر أنو فصل غير بغض النظر كونيا روح أيضا تقوؿ )يمينة( :" 
 .36"عني

عمى  يعكس الفعل الشرس لمنسق الذكوري بسموكياتو ومرجعياتو القائمةالمنطؽ الجائر الذي"     
فػ )كنزة( الفتاة الصغيرة التي تطمب البسكويت تدفع  37"احتقار الأنوثة التي تقع فريسة المجد السمطوي

دخمت البنت عنده لتشتري حموى.. لم يكن صراخيا ليصل.. وقد جاءت توابع ثمف براءتيا وسذاجتيا " 
 .38"القضية مضحكة، حكم عمى )الأحدب( بعشر سنوات سجنا

أن استعمال لغة الجسد المثيرة والاستعانة ببعض المشاىد الجنسية ترى )فضيمة الفاروؽ( "     
يؤدي إلى اجتذاب القارئ بطريقة كبيرة، بل وجعمو متحمسا أيضا لأجل مواصمة القراءة ومتبعة الأحداث، 

معينة، فيي تجسد  كما أنيا تشكل  لوحات فنية تزين النص الأدبي لكنيا في الوقت ذاتو امتداد لرؤيا
موقف من الجنس والممارسة الجنسية ولعلاقة المرأة والرجل خاصة، تعمد الكاتبة إلى التمرد في 

 .39"استعمال قاموس الجسد، بمعنى الانسياق وراء كل ماىو متعمق بالجنس
 والعنفالمرأة  -4 

" السموك المشوب  العنؼ ىو الخرؽ بالأمر وقمة الرفؽ بو، وىو ضد الغمظة والفضاضة، وىو    
بالقسوة والعدوان والقير والإكراه، وىو عادة سموك بعيد عن التحضر والتمدن، تستثمر فيو الدوافع 
والطاقات العدوانية استثمارا صريحا بدائيا، كالضرب والتقتيل للأفراد والتكسير والتدمير لممتمكات 

العنف فرديا كما يمكن أن يكون  واستخدام القوة لاكراه الطرف المقابل وقيره، ويمكن أن يكون
 40"جماعيا
حاوؿ كثير مف الادباء الكتابة عف  العنؼ بطرؽ فنية في مختمؼ نصوصيـ الابداعية، وخاصة    

العنؼ ضد المرأة  أبرز القضايا التي تضمنتيا رواية )تاء الخجؿ( لػ )فضيمة الفاروؽ(، واتخذتيا كمادة 
صورة وواقع لاثراء نصوصيا السردية إذ جسدت الرواية أشكالا مختمفة مف العنؼ والقير الذي شوه 

الجزائري خصوصا لممرأة، فنجد الكاتبة في معظـ روايتيا تنبذ العنؼ وترفضو بالرغـ مف أنو كاف متغمغلًا 
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نجده يمجأ لمعنؼ في لذلؾ عمى المرأة، فقد كاف الرجؿ يحب فرض سيطرتو وىيمنتو  ،المجتمع في أوساط
 كؿ شيء خاصة في معاممتو معيا.

ي روايتيا صوراً عف القير الذي تعانيو المرأة كفرد مف الأسرة في لفد قدمت )فضيمة الفاروؽ( ف  
مجتمع فرض عمييا شروطو واختار ليا مسار حياتيا، وفي الأغمب حدد مصيرىا المعروؼ مسبقا بحكـ 

 الذىنية الاجتماعية السائدة .
سدىا وىي لقد شعرت الروائية بالخجؿ لكونيا أنثى تعدى الرجؿ)الآخر( عمى كرامتيا وانتيؾ ج   

حية، فيو الموت الذي يمارس بيف التاء المربوطة والتاء المفتوحة، قتؿ يمارسو الأىؿ ضد بناتيـ حيف 
ىل رأيت العروس، كانت مصفحة، لم ترد عمييا، تقول كرىت نفسي صرحت سياـ ابنة عـ البطمة :" 

 . 41"وكرىت منظر النساء
 / المجتمعةسر الأعنف -أ

تعد التفرقة بيف الذكر و الانثى مف صور العنؼ المجتمعي، حيث يتـ ىذاالتميز بأوجو مختمفة     
لأنيا أنثى  42..."منذ العبوس الذي يستقبمنا عند الولادة، منذ أقدم من ىذامنذ الولادة تقوؿ فضيمة :" 

وبسبب جنسيا ح كـ عمييا بالكثير مف التيميش والإقصاء وقير الذات، فضلًا عف العادات والتقاليد والقيـ 
الاجتماعية التي عاممت المرأة بدونية وسمبت حقيا في الحياة، إذ وصفت الكاتبة الأسرة وحياة أفرادىا في 

العلاقة ىي النظرة السمبية التي ترمؽ بيا الأسرة علاقاتيـ مع بعضيـ، وأوؿ شيء يمفت الانتباه في تمؾ 
زؽ  الأنثى منذ ولادتيا، والشعور بالنفور والضيؽ منيا منذ القدـ  حتى أنو في جنوب )الأوراس( إذا ر 
زؽ بأنثى  ذا ر  أحدىـ بمولود ذكر تمنح لو العشيرة أو القبيمة )فرساً(، أو قطعة أرض صالحة لمزراعة، وا 

بعد ىامش الحياة، لتنيزـ نفسياً ويسيطر عمييا عذاب الأنثى كما تقوؿ فضيمة :"  فإف مصيرىا يكوف عمى
أن ينتيوا من تناول الغداء يأتي دورنا نحن النساء... وكنت أكره ذلك التقميد الذي يجعل منا قطيعا من 

 .43"الدرجة الثانية
مسؤولية عنؼ الرجؿ عمى  ؿحم  ت   ابفعؿ قير الواقع  تضطر المرأة إلى تقديـ جسدىا ثمناً وكأنيو   

كؿ ما يقع لو، ومف أبرز وجوه العنؼ الأسري ذلؾ العنؼ الذي تعرضت لو جدتيا مف طرؼ شقيؽ 
زوجيا،  فالمجتمع الجزائري يمنح السمطة لأحد رجاؿ العائمة لتعويض غياب الزوج وفرض إرادتو عمى 

 وبالرغـ مف ذلؾيا، ميض السيطرة عالمرأة وفر  امرأة لا تخصو، وكاف العنؼ يعتبر أىـ وسيمة  لإخضاع
مشمولة أضحت الجدة "  ليذاو  ييايممؾ كؿ الحؽ في التحكـ ف، فالرجؿ أحد لـ يكف يكترث لمصيرىا

 . 44"زوجيا...  ت لو من أخنصف قرن من الزمن، اثر الضرب المبرح الذي تعرض
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تقدـ صورة لممرأة المسموبة الإرادة، المغموبة عمى أمرىا، موضحة  السردية النسوية الكتابةإف     
تجربة حتى ف 45"وما أبشع أن تكون الواحدة منا عروسا" ذي يجعؿ الرجؿ يمارس قسوتو عمييا الدافع ال

 الزواج لـ تحمؿ سوى حقيقة عنؼ المجتمع الفاسد.
لحد. بؿ تلاحقيا لعنة الأنوثة إلى مف طرؼ الأسرة عند ىذا ا ميياقؼ العنؼ المسمط عتو ولا ي      

الشتائـ دورىا مارس تى أنواع العنؼ، فبدؿ الضرب ت  أنوثتيا ممارسا شرصدىا ويواجو تالشارع حيث ي
رشق بالحجارة أُ إنني ما حصؿ لػ )كنزة( التي تقوؿ:"  وىو ذلؾ،  ناءوف  عفيت وحتى الأطفاؿ لاعمييا، 

. فيذا امتداد 46"تظنين أنني سأواصل ىذا النوع من الحياةمن طرف الأطفال... يصفني بالعاىرة فيل 
لقير أسري وشكؿ مف أشكاؿ السمطة الاجتماعية الذيف يدفعانيا لمفرار والرحيؿ، كحؿ  أمثؿ لمشكلاتيا أو 

" إذ لم تعد أسوار العائمة ىي التي تستفز طير الحرية في داخمي لميروب، كوسيمة لمرد عمى قيرىا، 
 .47"يرا لذلك الرغبة... صرت أخطط لميروبصار الوطن كمو مث

حريرىا مف سجف وت حاليا رتغيي  في لاً مالمرأة  ألطرح قضايا  أداةمف السرد جعمت الروائية      
 كثيرا مف التيميش والخوؼ.عانت بسبب جنسيا و نيا أنثى كو القمع، إضافة إلى 

بكيت وأنا أكتب قصة ب التعبير عنيا بالكتابة حيث تذكر في قوليا:" جكؿ ىذه المعاناة و و      
. إنيا أزمة اغتصاب الأمؿ الذي 48"قصيرة عن بنت تشبو ريمو وعن بطل يشبيني واصفة شراسة الحياة

 تأبي الكتابة أف تترجمو لأنو يساوي بيف الضحية وذات الكاتبة.
ما جعميا بين نارين ركزت الكاتبة عمى العنؼ ضد المرأة في ظؿ السمطة الأسرية القامعة، "    

  .49"بين تحرير المرأة والرفق بيا، وتسمط الذكورة الذي يقف حائلا أمام تحقيق المرأة لرغباتيا
 غتصابلإعنف الإرىاب/ ا-ب

والفعؿ أي الطريقة التي تحاوؿ بيا جماعة منظمة  يعني " بث الرعب الذي يثير الخوؼالإرىاب    
وتوجو الأعماؿ الإرىابية ضد الأشخاص سواء كانوا  ،أو حزب أف يحقؽ أىدافو عف طريؽ استخداـ العنؼ

 .50أىداؼ ىذه الجماعة" فرادا أو ممثميف لسمطة ممف يعارضو أف
فترة حرجة مف ل كاتبة ال تصوير مف خلاؿرىابي  في رواية )تاء الخجؿ( تجمى العنؼ الإو     

الفرح، وارتدت ثوب الحزف والدماء، وكؿ  االفترات التي عاشتيا الجزائر )العشرية السوداء( التي فقدت فيي
ألواف الإيذاء الجسدي والنفسي، وقد عاد الجسد بالتفكؾ والانحلاؿ، فأصبح وطف السراب والخراب، وطف 

، وىذتممؤه رائحة  ا ما عبرت عنو الساردة بنبرة حزف مستخدمة كؿ طاقاتيا الموت وتعبره الجنائز كؿ يوـ
كل شيء صار يشبو ىذيان ونزيف يمينة، كل "  المفظية لمتعبير عف معاناة المجتمع وبخاصة المرأة

 . 51شيء صار أحمرا، صار دماً، صار ألماً"
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استغلاؿ المرأة في ىذه الرواية، ىو حديث الروائية بثقة وعفوية حوؿ قضية الانتباه ما يشد     
معاناة المرأة مف فعؿ  قضيةلا إلييا ىي، مع التركيز عمى ومعاناتيا منذ العصور الأولى، وصو 

غتصابات، ويممؤه دخان الإناث لادا حين تعبره الجنائز، وتموثو ا" الحب مؤلم ج الاغتصاب
 .52"المحترقة
يرسـ ىذا المقطع صورة لوطف الجنائز والاغتصاب، الذي أصبح فيو الحب مؤلما، وأصبح    

العنؼ الإرىابي ىنا متمثؿ في شكؿ و   ،رامية في ظؿ ىذه الأجواء الخانقةالغالعاشقوف يأبوف المواعيد 
 الاغتصاب الذي يعني  مواقعة أنثى كرىاً عنيا وبدوف رضاىا.

يبدأ الاغتصاب الذي تتعرض لو المرأة ، ليس مف المحيط الخارجي  في مثؿ ما تعرض لو    
الرجؿ مف قمع وسيطرة الإرىاب، إنما يبدأ مف المحيط الداخمي الذي تستقر فيو، فإما أف تغتصب مف 

 كنت قد اشتقت إليك لكن صوتا قطعالزوج أو مف أحد الأقارب كما حدث ليا مف ابف عميا، تقوؿ:" 
 أفكاري: لماذا لا تحبين ىذا المكان؟
 التفتت كان ياسين ابن عمي.

 ىل تتجسس عميّ؟
 أجاب وعيناه تشتعلان: نعم.

 فيمت أنو يريد أن يقول شيئا: ماذا تريد؟
 صدمني: أريدك أنت...
 ابتعدت عنو. لاحقني.. 

 أمسكني من الخمف، دفعتو عني وصرخت في وجيو: إياك أن تممسني.
 عوى كمب الجوار. 

 ابتسم ياسين بخبث: أيتيا العاىرة نصر الدين أحق بك مني؟
 صفعتو وىربت..  

لا فضحتك..."  .53في اليوم التالي التقيت بو في السلالم أوقفني بيدوء وقال: كوني مطيعة وا 
 ايكوف بيد الشخص الذي يود اغتصابي ا، فمصيرىاممؾ سمطة عمى نفسيتلا  ةالمغتصبالمرأة ف    
الفتيات  ىحدإتسرد الكاتبة حديث  ، إذنعزؿ حتى عمى المجتمعتجعميا تفي حالة مرضية قد  يامما يدخم

لكنيا بكت أكثر، وقد شعرت أن أنفاسيا " مصيرىا الاختطاؼ مف طرؼ الإرىابييف، تقوؿ: كافالتي 
 المتقطعة تعزف نشيد الموت، أردت أن أغير موضوع تفكيرىا فسألتيا:

 ة التي كانت معك ىنا؟ما اسم الفتا -
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 )أجابت(   راوية -
 ماذا حدث ليا؟ -
 مثمنا جميعا. -
 كنتن كثير. -
كنا ثماني، قتمت منا واحدة، قتمت أمامنا ذبحا بمجرد وصولنا لأنيا رفضت الرضوخ للأمير،  -

 من يوميا و )راوية( ىكذا ، فالمقتولة كانت قريبتيا.
 كيف كانت حياتكن في الجبل -
 ونغسل ثيابيم، وفي الميل ... نطبخ ليم، -

خنقتيا الكممات مرة أخرى، وعاودىا البكاء، خفت أن تموت من شدة ما شيقت، ترجيتيا أن تيدأ 
 .54وحاولت أن أجد ما يواسييا"

 يفأضرار نفسية عميقة عمى الضحايا المعنفات،  إذ أنو يصيبإحداث ىذا العنؼ أدى الى  إف   
عنف  مستند إلى قوة "  ، وىوخطيرة عمى الفرد والمجتمع عموما ولو انعكاسات ففي أشد خصوصياتي

كممة الجياد التي ينبثق منيا ىذا الشعور بتجسيد حقيقة دينية بلا حدود، مدعوة إلى فرض نفسيا في 
كل مكان ، ىذا الشعور يتراءى من خلال أعمال العنف المرتكبة وما ينجم عنيا من إرىاب ىو )إرىاب 

 .55"يدهمقدس( لأن الله يؤ 
 ،الحؽ وفي الكلاـ باسـ الله تعالىجعؿ لنفسو حؽ الألوىية في النطؽ ب ترى الكاتبة أف الإرىاب   

الإنساف المسمـ، وبما أف الجزائر كانت في  نفسمى أكثر الأشياء التي تؤثر في قد سعى إلى السيطرة عف
فترة حاولت فييا أف تصبح دولة عربية مسممة، وأف تتخمص مف بقايا الاستعمار الفرنسي وتمحو كؿ ما 
يذكرىا بقرف وثلاثيف سنة مضت، فقد ىرع الإرىاب إلى ثلاثة أمور بدءا بالديف، وىو ما عبرت  عنو 

، الجمعة، والجامعة( ثلاثة،  عرف كيف يستغميا )الفيس( لصالحو حنا عندنا )الجامع"الكاتبة بقوليا: 
 .56"ويستفيد منيا
يجسد القير والألـ مف الواقع المتأزـ نتيجة لما تعرضت  نموذجاً تذكر الروائية )فضيمة الفاروؽ(     

ىي شخصية )يمينة( التي تعرضت للاختطاؼ مف قبميـ، وأصبحت بعد و لو مف عنؼ بشع مف الإرىاب، 
نكار العائمة ليذا الكياف تح ريرىا مف قبضتيـ متمفة الأعصاب، ويائسة، تائية بيف مرارة الحدث، وا 

 الممزؽ، فوجدت نفسيا أماـ مصير لـ تختره لكنيا تحممت مسؤوليتو.
لقد تعرضت )يمينة( لضراوة الاغتصاب، وخاضت غمار تجربة متأزمة بكؿ أبعادىا، عاشت       

لموحوش الآدمية/الارىاب، فالعنؼ  قارتح، ما جعؿ مشاعرىا محم مة بالألـ والامف خلاليا صراعات متعددة
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نحن نصرخ ونبكي ونتألم وىم يمارسون الجسدي الذي تعرضت لو في الجبؿ جعميا تبدو أكثر شراسة" 
يبالون، ربطوني بسمك وفعموا لا بل أرجميم ألا يفعموا ذلك لكنيم معنا العيب، نستنجدىم، نتوسميم، نق

 .57"ما فعموا لا أحد في قمبو رحمة في  
المتأزمة التي عاشتيا )يمينة( بإكراه الجسد عمى ممارسة ما لا  نفسيةىذا المقطع ال يوضح    
لنفس ا صراخ الذي يكشؼ بدوره داء ىو داءبو، ىذا الإكراه المحمؿ بالعنؼ ىو ما ولد البكاء وال اطاقة لي

القسوة  خاصةمح التي اتصؼ بيا الإرىابيوف بعض الملاومواجع القمب، كما نمحظ في ىذا المقطع 
نساني، وقد ظمت ىذه الملامح قابعة في الذاكرة مشكمة بذلؾ جرحاً وشرخاً  المفرغة مف كؿ وازع ديني وا 

 لمذات الأنثوية المغتصبة.
ات الوحشية لمجماعات الإرىابية، شخصية )يمينة( إلى إظيار الممارس تيدؼ الكاتبة ومف خلاؿ  

ي ممارسات تعترؼ بالإكراه سببا في عدـ الرضا وانتقاد الوجود والكياف معا، وليذا فػػػ)يمينة( رمز متعدد ىو 
 الدلالات رمز لامتياف الجسد الأنثوي اغتصابو وتعنيفو، ورمز لموطف/الجزائر المغتصبة المعتدى عمييا.

المرأة عمى أنيا جسد بلا روح لا ، والتعامؿ مع سدتعبر عف أزمة فعمية، انتياؾ الجفالرواية إذا    
لشيء سوى لكونيا مخموقا قاصرا، لقد أرادت الروائية تعميؽ الوعي الثقافي المتمثؿ في التعدي عمى 
الجسد الأنثوي بتعنيفو، مع محاولة تبرير مأساة ىذا الجسد وىو يقاوـ أطرافا لا طرفا واحدا السمطة 

ة )تاء الخجؿ( رواية الأزمة بالفعؿ رواية العشرية السوداء، الأسرية ومنتيكي ىذا الجسد وىكذا كانت رواي
 رواية العنؼ الإرىابي.

عنؼ الاغتصاب كصورة لمقير الممارس عمى يد  صويرتو أخذت الكاتبة عمى عاتقيا البحث  لقد  
فعل عدواني ذكوري، يختزل المرأة إلى مجرد عضو الرجؿ ضد المرأة، ونقرأ فعؿ الاغتصاب عمى أنو " 

يعبر بو الرجل عن فحولتو... وىذا يثبت أن الرجل لم يستطع في واقع اجتماعي قاىر إدراك أن  جنسي
. لأف 58"المرأة كيان مستقل عنو، نظر إلييا من خلال ذاتو وغريزتو واختزليا إلى جنس مصدر المذة

ضرورة لاكتماؿ صورة  نظرتو لممرأة لا تتجاوز حدود الجسد مف خلاليا يحقؽ رجولتو، لذا كاف الاغتصاب
 .الرجؿ الفحؿ

أو ما يسمى بزمف المحنة أو  -فترة التسعينات –زمف الأسود، إف صح التعبير التعمقت الرواية ب  
( مف الاختطاؼ والاغتصاب المذيف مارستيما الجماعات المسمحة، فأصبح 200-1991العشرية السوداء)
كل ره الجنائز كؿ يوـ، وىذا ما أكدتو الكاتبة في قوليا:" راب وطنا تملأه رائحة الموت وتعبالوطف وطف الخ

 .59"شيء يشبو اليذيان ، ونزيف )يمينة( ، كل شيء صار أحمر، صار دما صار ألما
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مجماعات ل ب المنتمينوع مف العنؼ الذي مارسو الإرىالقد عمدت الكاتبة إلى تصوير ىذا ال   
مارسة الجنس بالقوة والعنؼ دوف موافقة الطرؼ المسمحة المتطرفة في شكؿ الاغتصاب الذي يعني م

شنيعة، مترتبة عمى الضحايا النفسية ال ضرارالأ فكانتاؾ حقيا الجسدي والنفسي، الآخر/المرأة في انتي
المواتي كاف الانتحار، الجنوف، الموت، نيايتيف بعد فعؿ و مف )يمينة ، زواية، رزيقة(  كؿ عانت حيث

لا مكان للإناث ىنا إلا وىن تفجع الصحيفة ليذا الوطف الذي بات يقتؿ أبناءه، وتقوؿ:"  والاغتصاب،
 . 60.."نائمات... ىاىي حقيبتي في انتظاري... ىاىي حصتي في الوطن ليست أكثر من حقيبة سفر.

وتدافعت موجات الاغتياؿ وسنواتو المتلاحقة لتضيؼ إلى سجف البطمة التي ما إف توىمت أنيا   
قضباف، حيث تحمـ باليجرة  الى  كمودخمت سجف الوطف الذي أصبح  حتى ،ت مف سجف العائمةخرج

الكتابة عند فضيمة الفاروؽ تلاحؽ الواقع الظاىر  حيثو  ،حيث النوـ لا تقضو الكوابيس، والاغتيالات
يبدو ذلؾ شة لما تراه مف قتؿ وبؤس، و دىنواصفة وناقمة دوف أف تحاوؿ تحميؿ ما تنقمو بسبب الصدمة، م

باعتبارىا الشخصية الأكثر تعنيفا مف صاحباتيا، التي تعرضت لمخطؼ أماـ  (يمينة)واضحا في شخصية 
أعيف العائمة، وأصبحت بعد تحريرىا يائسة تائية. أضؼ إلى ذلؾ تبرأ العائمة منيا ورفضيا عندما " 

 .61"ية أن لو بنتاأخبرني الضابط أن أىمي رفضوا استقبالي من جديد، وأنكر والدي في البدا
ة، ما جعؿ مشاعرىا محممة بالالـ فكثيرا ما عانت )يمينة( خلاؿ فترة اختطافيا صراعات متعدد    

رواية )تاء الخجؿ( في  لتكوف ضحية العنؼ الارىابي ،ثر العنؼ الجسدي الذي تعرضت لو في الجبؿإ
 خطيرة وىي:احتمالات ثلاث أماـ 

طمبت الإجياض ورفضيا لثمرة الاغتصاب  بعد تحريرىا مف قبضة الانتحار لدى )رزيقة( التي  -1
 الإرىابييف، ولكف الأطباء رفضوا طمبيا لينتيي بيا الأمر بالانتحار في دورة المياه .

 .62"لقد انتحرت إحداىن في دورة المياه" 
 63"نفسيا الفتاة التي طمبت الإجياض البارحة" 
. بعدما شاىدت مجزرة 64"وانتقمت الى مستشفى المجانينالتي جنت "  (زاوية)الجنوف عند  -2

 قتؿ قريبتيا التي رفضت أف تسمـ جسدىا لرغبات الأمير.
بالقتؿ تنتيي حياة  ،د أنو لا يوجد أبشع مف الاغتصابعتقنالقتؿ أبشع أنواع العنؼ ،  كاففإذا    

لآلاـ والمعاناة لفترة محدودة، أما ا تالضحية )كما انتيت حياة ريمو بالقتؿ عمى يد والدىا(. بعد أف تجرع
الاغتصاب فالضحية تتجرع آلاما نفسية وتلازميا اضطرابات انفعالية مضطربة ما قدر ليا أف حالة في 

 تعيش حية عادية.
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الاتصاؿ  الجنسي المفروضة تحت أشكاؿ ثر العنؼ الجسدي والنفسي الذي يشمؿ كؿ إالموت  -3
 لتنتيي مأساتيا في براد لمموتى.  (يمينة)الإكراه، وضد رغبة 

لقد بدت البطمة متشعبة بروح التمرد عمى تقاليد العائمة المتجذرة في أصوؿ المجتمع، ىذه     
منذ جدتيا، مرورا  الزواج سببا لمتعاسةفي التقاليد التي صاغيا الرجؿ وأممى قوانينيا، ولذا فقد كانت ترى 

أجياؿ ثلاثة تسبقيا أجياؿ كثر، كاف وما زاؿ الزواج فييا قاىرا  لى صديقتيا، أي عمى مر  إبأميا ووصولا 
منذ والدتي التي ظمت معمقة بزواج ليس زواجا تمام، منذ كل ما كنت ومييمنا، تقوؿ عف زواج أميا:" 

منذ جدتي التي ، أي أف ىذا الزواج كاف موتا لا حياة، ثـ تقوؿ عف جدتيا:" 65" أراه فييا يموت بصمت
صف قرن من الزمن، لأثر الضرب المبرح الذي تعرضت لو من أخ زوجيا وصفقت لو ظمت مشمولة ن

، وىنا تمميح منيا بأف كؿ رجؿ في العائمة لو سمطة عمى المرأة 66" القبيمة، وأغمض القانون عنو عينيو
وليس الزوج فحسب، فياىي يد أخ الزوج تمتد ليا لتردييا معاقة ما تبقى مف عمرىا، لأنو أحس بحقو 

كامؿ التصرؼ في ىذا الكائف المعدـ، ىذا الكائف الذي لا يممؾ قرار نفسو ومصيره، وحؽ الدفاع عف ال
روحو وكرامتو، وما كاف ليشعر بيذا الحؽ لو كاف يدرؾ بأف زوجيا )أي أخاه( سيدافع عف زوجتو، وما 

ف القانوف رادعا يعاقب كاف ليفعؿ لو كانت القبيمة أو رجاؿ القرية سيرفضوف تصرفو، وما كاف ليفعؿ لو كا
وفيما كنت الرجؿ عمى جرمو في حؽ المرأة، ثـ تصؼ زواج الجيؿ الثالث المتمثؿ في صديقتيا بقوليا:" 

أظن أنيا وجدت سعادتيا في الزواج ، وصمتني رسالة منيا بعد أشير تصف لي حياة سجنيا الذي 
 .67"اختارتو
 ةثادىذا ما لـ تنس الروائية معالجتو بسرد ح ويبدو أف المرأة ملاحقة بالعار حتى وىي طفمة،    

لكف فيما يبدو أف  (سيدي مسيد)الطفمة )ريمة( ابنة الثامنة مف عمرىا والتي رمت بنفسيا مف فوؽ جسر 
العممية ليست انتحارا، بؿ ىو قتؿ عمدي أقدـ عميو الوالد ليخمصيا مف العار جراء الاغتصاب الذي 

كـ عميو 68"العار لأنيا اغتصبتقال إنو خمصيا من تعرضت لو:"  ، كاف ذلؾ مف قبؿ بائع في محؿ، ح 
وقد جاءت توابع القضية بالسجف عشر سنوات، وتصؼ الروائية ىذا الحكـ بسخرية بالغة حيف تقوؿ:" 

 .69"مضحكة، حُكم عمى الأحدب بعشر سنوات سجنا بسبب حنكة محاميو
عقدة الخجؿ أماـ قسوة الرجؿ ميما كانت ثقافتو وتتعمؽ الروائية في تصوير المأساة التي تخمفيا     

ومستواه العممي، وأماـ القانوف الذي يظير في كؿ مرة غير متعاطؼ مع المرأة بتاتا، وذلؾ في سردىا 
لى المستشفى وأرادت التخمص مف حمميا إمف قبؿ الإرىابييف والتي ن قمت  لحادثة انتحار إحدى المغتصبات
يا مدى الحياة بسبب ذنب لـ تقترفو، بؿ كانت النتيجة ىي حقسيلا ر الذيلتتخمص معو مف الخجؿ والعا

تعاطفا بد ـ رفض الطبيب الذي لـ ي  االضحية، لكف مف سيشعر ويرحـ ويتغافؿ ؟ لذا جاء قرارىا حاسما أم
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نفسيا تقوؿ الروائية:"  بمشاعرىا عرض الحائط باما لـ ينتو التحقيؽ ضار  ،معيا بدعوى رفض القانوف
 الفتاة التي طمبت الإجياض البارحة، أشعر بشيء من الذنب نحوىا، قال الطبيب.

 حكيم؟  c'est gentilالآن تشعر بالذنب  -
صدقيني كنت حائرا أماميا، كنت عاجزا بالأحرى، فاليوم بعد أن  -قال وعلامات التأثر بادية عميو:  -

لكن الضابط قال لي إنو من الصعب استجوبتيا الشرطة، طمبت المحضر لإتمام عممية الإجياض، 
الحصول عمى المحضر قبل جمع إطراف التحقيق كميا وقد يأخذ كل ذلك وقتا بين شير وشيرين، وحين 

 .70..."عممت رزيقة بذلك
تحاوؿ أف لا تترؾ مجالا لمدفاع عف الرجؿ الذي تنعتو بالقسوة واللامبالاة أماـ مشاعر المرأة  ائيةإف الرو  

ووجودىا كأنثى، سواء كاف رجلا مثقفا أو غير مثقؼ، متعمما أو جاىلا، ابف الجبؿ أو ابف المدينة، فكميـ 
وقفيا تجاه أفكارىا ورؤيتيا وم سياف، فالأنا الساردة ىنا والتي تمثؿ صوت الكاتبة نفسيا تحاوؿ التعبير عف

حمؿ نحوه نظرة سيئة، وىو ما يفسر زواجيا الواقعي مف غير الجزائري، كدليؿ عمى تالرجؿ الجزائري الذي 
 موقفيا الإيديولوجي تجاه ابف بمدىا الذي تحم مو كؿ التعاسة التي تعانييا المرأة في مجتمعيا. 

ف كانت تستمر الأديبة في عرض وقائع المجتمع الجو    زائري الذي تفنف في تعذيب المرأة حتى وا 
ىي الضحية، فقوانينو تفرض عمييا دفع ثمف ذنب لـ تقترفو، وقد سمطت الروائية الضوء عمى موضوع 
حساس في المجتمع الجزائري والعربي، وىو الاغتصاب الذي تدور حولو رواية تاء الخجؿ، فتمضي في 

تفاجئ بما لـ تتوقعو حيف انتشر خبر انتحار طفمة في الثامنة  تحقيقيا في موضوع الاغتصاب، إلا أنيا
لم أصدق أن الأطفال ينتحرون ليذا حققت في الموضوع وبعد أن رمتني تفاصيمو في أكثر مف عمرىا،" 

من متاىة، اكتشفت أن الوالد ىو الذي رمى بابنتو من أعمى الجسر، نسي الناس الاغتصابات 
، لأف الاغتصاب يعني 71"ة، قال إنو خمصيا من العار لأنيا أغتصبتالجماعية وصاروا يفكرون بريم

 (ريمة )الشرؼ الذي يقع بيف الدفاع عنو أو خسارتو، فخسارتو تعني خسارة الحياة، لذا يجب أف تموت
ببراءتيا حسب قانوف المجتمع الجزائري الذي يحكـ بالإعداـ عمى كؿ مغتصبة، لا حوؿ ليا ولا قوة فيما 

ف بقيت عمى قيد الحياة وىو ما دفع  معظـ المغتصبات الى صار ليا. لأ ف العار سيلاحقيا حتى وا 
وحدىن المغتصبات يعرفن معنى انتياك الجسد، وانتياك الأنا، وحدىن يعرفن الانتحار أو الجنوف" 

وصمة العار، وحدىن يعرفن التشرد والدعارة والانتحار، وحدىن يعرفن الفتاوى التي أباحت 
، فحياة  المرأة في المجتمع الذكوري يمكف أف تنتيي فجأة مف دوف سابؽ إنذار، لذلؾ 72.".الاغتصاب.

المرأة أفصح الأمثمة عن وضعية القير بكل أوجييا ودينامياتيا ودفاعيا في المجتمع المتخمف، تعتبر " 
عددنا،  في وضعيتيا تتجمع كل تناقضات ذلك المجتمع، وفي سموكيا وتوجييا تظير كل الأوليات التي
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إنيا أفصح معبر عن العجز والقصور، وعقدة النقص والعار... فيي أكثر العناصر الاجتماعية تعرضا 
 .73.."لمتبخيس في قيمتيا عمى جميع الأصعدة، الجنس، الجسد، الفكر، الإنتاج، المكانة.

تخمص مف حاولت الرواية أف نستشؼ عمؽ الألـ الذي يمـ بيذه الذات الأنثوية الساعية إلى ال   
سنوات مف القير عاشتيا تحت خطر معيف ىو الإرىاب، ويتواصؿ سيؿ الكتابة عف ىذا الخطر في 
صفحات أخرى مستحضرة الآلاـ والأحزاف، ومتذكرة موجة الاغتيالات التي شيدتيا ذلؾ الوقت فتفرد في 

 كؿ مرة حديثا خاصا عف إحدى الحوادث، تقوؿ:
 ي في الزيادية." قالت الأولى : قالوا قتموا بوليس

واش من بوليسي أنت تاني، قتموا زوج طفمة شابة عاتق معاىا واحد ضربا بالحجارة حتى 
 الموت...

 .74اىتزت الثانية وقاطعتا: ربي يبقي الستر ضربوىم حتى ماتوا؟"
 :خاتمة

إف الروائية )فضيمة الفاروؽ( عممت عمى خرؽ المقاييس والقوانيف التي تحكـ المجتمع، متخطية     
بذلؾ حدوده مف أجؿ كسر الطابوىات التي أرىقيا وأرقيا الواقع، لتفسح المجاؿ لبطمتيا أف تمارس 

لخضوع لممجتمع ويدمر وجودىا، الواقع الذي يفرض عمى المرأة االتخطي ضد الواقع الذي ييدد كيانيا 
بأف تطفو عمى  طابوىاتشرعت الكاتبة كؿ أبواب ال ات، وبذلؾباحالاقو وشرائعو التي تمنع مثؿ ىذه بأخلا

القامعة  ذىنية الرجؿ، وماضوية الثقافة البطريكية كبمتيا بياود التي قيالسطح مف أجؿ تحرير المرأة مف ال
بداعا. " الابداعي تمردىا فأعمنت عبر ىذه الكتابة عف التي لا ترى المرأة إلا جسدا، ولا تؤمف بيا روحا وا 

ولادة نمط إبداعي جديد لم تشيد مثمو الساحة الأدبية الجزائرية مثيلا لو، إنيا رواية وجع الأنوثة، حيث 
سرة وتفان من خلاليا عن أوضاع كانت المرأة تنجمي ىذه المقولة عبر لغتيا المستعممة التي عبرت بح

أيضا ضحية فييا، ىذه المغة التي حممتيا صاحبتيا ازدواجية تتمثل في مقاربتيا لمغة الفحولية 
البطريركية المتوارثة و السائدة، ومواجية الواقع الاجتماعي والسياسي بذاكرتو وتاريخو بثغراتو وىواتو، 

 .75"بأخطائو وزلاتو
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