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 : ملخص
يستفيضون فيها ويولونها كامل الأهمية؛ ذلك ارت الباحثين والنقاد، وجعلتهم ثطالما استمن أبرز القضايا التي       

فة الكمال اقي للشعر العربي الجاهلي، والصفات الفنية التي اتسم بها، حتى أوصلته عندهم إلى صسيج الر  الن  
 في الصناعة وقول الشعر. ميززوالنموذج الأمثل الم

عهن  شهعر في عصهر صهدر الإسهلا  مهن لهين و هل  لهم إزا  الاقهاد وأقهو للانتباه ما تميزت بهه ررا  الن   لافتلكن ال      
 اصهطل  علهش رهعرا ف معجهم الشهعري وهيهها مهن المميهزات، للمات القصيدة التي عرفت بها في الجاهلية، وتغي  مقو  
تربههة خصههبة لمرتلههه المنههاهج النقديههة اتدا يههة بههاختلا   الإبههداعي نصهههمالفهه ة بالمرضههرمين، وبههتلك بههات  تلههك

  رلياتها وموازينها.
 ،الجعدي  ابغة للمرضر  الن   اِ "ظلَُلَ الأيَز  إِم ا تَري  من خلال هته الدراسة تقديم قرا ة لقصيدة "نرو   ،عليهوبنا       

ات والوصههول إلى الههت   ال ا ههي الههن علههش خبايهها هههتا  للوقههو ؛ وتحلههيلاوصههفا و  إحصهها  وفه  رليههات المههنهج الأسههلوبي
 .الإسلا لدى مخضرمي صدر  هندسة القصيدة أسلوبي افني ات أبرز تحديد ومنه  اعرة من ورا  هته القصيدة،الش  
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Abstract:  

     One of the most prominent issues that has long motivated researchers and 

critics, and made them overflow with and give it full importance, is the fine fabric 

of pre-Islamic Arabic poetry, and the artistic qualities that characterized it, until it 

brought it to the status of perfection and the ideal model characteristic in the 

making and saying of poetry. However, what is remarkable are the opinions and 

statements of critics about poetry in the early Islamic era characterized by 

flexibility and abandoning the elements of the poem known in jahiliyah, and a 

change in the poetic diction and other features, so that the poets of that period 

were known as the seasoned poets, and thus their creative texts were the basis for 

various modern critical approaches according to their mechanisms and rhythms. 

    Therefore, we intend through this study to provide a reading of the poem 

"Either you see the shadow of the days" by the seasoned poet al-Jaadi , according 

to the mechanisms of the stylistic approach statistically, descriptively and 

analytically, to find out the mysteries of this heritage text and to reach the poet’s 

self beyond this poem, and thus identifying the most prominent stylistic 

techniques in the poems by the seasoned poets in the early Islamic era. 

Keywords:  Sound; Structure; Sementic; Rhetoric; Enabigha Eljaadi; the seasoned 

poets 

 

   مقدمة:  
كونه المدونة   ،أوَ لَى الباحثون والن قادُ الشِّع رَ الجاهلي  الأهمي ةَ القصوى والدرجة الرفيعة دراسة وتحليلا    

 . وتيمةنظما  الجاهلي   في الكلا  العربي  النموذج الراقي التي تهُقَاُ  عليها اللغة وتهُقَوزُ . واعتبروه 
 اجتماعيا ،؛ سياسيا، واختلفت الظرو  المحيطة بالعربي   الواق  العربي  ه بمجي  الإسلا  تغي  لكن      

ض  ر علش قول الشعر ونسج القصيد، خصوصا بعدما ات  مما أ    ،وأخلاقيا ، قافيا ،دينيا ،اقتصاديا
غة والمواضي  ألبس  الل  فانبرى واق  جديد، متغي   .موقه الإسلا  من بعض أهراض الشعر الجاهلي

البعض  هعد  قاد ولفت انتباههم فالن   فضولأ ار  وذاك مايزات مغايرة؛ وأكسبه م ةة جديدلز الشعر حُ 
 اصطل  عليهمحول من  ا أسال اتبر الكثيلينا وضعفا وررها رخرون حدا ة وتجديدا، مم  

بالمرضرمين في هتا العصر، فبات الن  ال ا ي في هته اتقبة ميدانا خصبا للدرس النقدي 
دراسة في ضوء  "للوقو  علش هتا الموضوع:  عش انتباهنااس  اتديث بمرتله مناهجه، وهو ما 



 
 
 
 
 
 

 
 

525 

 ظلَُلَ الأيََّام" للنّابغة الجعديدراسة في ضوء آليات المنهج الأسلوبي لقصيدة "إمّا تَ رَيْ 

قه علش ن امما جعلنإمَّا تَ رَيْ ظلَُلَ الأيََّام" للنّابغة الجعديّ ": آليات المنهج الأسلوبيّ لقصيدة
 العديد من التساؤلات:

تَجَدُّ معجم هتا  ؟هته القصيدة ضو  في الن ابغة الجعدي  ز رعر بم تمي          الش اعر من وما مُس 
كَمَت  بنا ة التي وما أبرز الخصائ  الفني   ؟خلالها في عصر صدر الإسلا  وما  هته القصيدة؟ أَح 

الإبداعية  وما أبرز الس مات ؟المقاصد التي ضم نها الشاعر قصيدته انطلاقا من هته المقاربة الأسلوبية
مدى استطاع الن ابغة الجعدي  وفقها لهته القصيدة؟ وإلى أي   الن اجمة عن هته الهندسة الأسلوبية

إرراك المتلقي في العملية الإبداعية؟  وكيه استفاد هتا الشاعر المرضر  من الإسلا  في نظم 
 تستجلي أي  حد  وإلى  ؟  وإلى أي  مدى تكشه المناهج اتدا ي ة خبايا الن  ال ا ي القديم؟ الشعر

      الإسلا ؟في صدر  عرالش   تيماتهته المناهج 
لي  تبد التي؛ الأسلوبية الإحصائية هته الدراسةوهتا ما سنحاول الكشه عنه من خلال  

لإحاطة ل ،لوقو  علش مكنونات هته القصيدة لفظة لفظة وعبارة عبارةل ىالأنسب والأجد اأنه  
حكمت رعر الن ابغة التي لها للوصول إلى الس مات الفنية نهد  من خلاالتي  ،فيها بالظواهر الفنية

      الجديد.ومدى تأ  ره معنى ولفظا بفعل الد ين  ،ر الإسلا دفي حقبة ص الجعدي  
 المقاربة الأسلوبية:  . أسس2

  1:أبرزها ،تؤطر تطبيقها علش النصوص الإبداعية تقو  المقاربة الأسلوبية علش  وابت معينة
الكلا  عامة وتركيز  الانطلاق من الظواهر اللغوية خاصة، ومن مختله مواد البنا  والأدا  في -1

النظر في كيفيات التعبي المفصحة عن صور الشعور والتفكي سوا  ما تعل  منها بالمفردة أو ال كيب 
أو الصوت أو بالمعنى أو بالصيغة أو الدلالة أو باتركة أو بالصورة أو بنوع الن  أو ركله، أو 

ظفة توظيفا جديدا، لا علش الظواهر بجنس الكتابة أو هرضها، ويكون الاعتماد علش الظواهر المو 
 المستعملة استعمالا عاديا طب  أوضاع اللغة وتقاليد الكتابة والمألو  من قواعد التواصل.

التمهيد للتحليل الأسلوبي بأعمال تحضيية ليست من صميمه أهمها حل الإركالات  -2
من اتسابات كل ظاهرة  العالقة عن الفهم، وتحديد الموازين التي بها تعر  قيم الظواهر، لتطرح
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مستعملة علش هي وجه التوظيه الجمالي، ومعرفة ما استقر عليه العر  في الوض  اللغوي والدرس 
النقدي والتاريخ الأدبي، استعدادا لتحديد مظاهر الأسلوب وعناصر الإضافة ومواطن الإبداع التي 

 تقدمها النصوص المدروسة.
وما مسوغ  ؟ل يصدق عليها وصه الظواهر الموظفةالتحقي  في وض  الظواهر المرتارة: ه -3

ذلك لأن  ودلالته؟أ ره في بنية الن  ما و  ؟التوظيه التي جعلت له هر وما التي يصو   فيها؟ذلك 
المحلل الأسلوبي لا يسلم بأدبية الن  أو رعرية الشعر تسليما، وإنما هو ينحو منحش البحث 

 نتيجة من نتائج التحليل.قبل الاطمئنان إلى أي والمناقشة والمسا لة، 
لا تتأسس علش ما في  اليست المقاربة الأسلوبية بحثا في الموافقات، ولا في المفارقات أي أنه -4

الن  مما يواف  كونا موجودا من القواعد وتقاليد الكتابة، والمعاني المقصودة والانطباعات اتاصلة أو 
ش ما فيه من إنجاز الكلا  موافقا كان أو ما يخاله ريئا من ذلك في الن  نفسه، وإنما تتأسس عل

 مخالفا لإنجازات معروفة، ويؤسس كونا جديدا خاصا بالن  المدروس.
 :" إمّا تَ رَيْ ظلَُلَ الأياّم " للنّابغة الجعديّ  الأسلوبية لقصيدة هندسةال. 1

 المستوى الصوتي: 2.1
 وزن القصيدة:  2.2.1
 الأدبية.عن بقية الأجناس  الوزن خاص ة الشعر وعلامته الممي زة الفارقة عد  ي 

 2لقافية وجالب لها ضرورة"ا"الوزن أعظم أركان الشعر وأولاها به خصوصية فهو مستمل علش 
ي هتا البحر بسيطا لانبساط أسبابه وتواليها في أول والقصيدة التي بين أيدينا من بحر البسيط، وسُ  

أول كل  جز  سباعي منه سببان خفيان متواليان وقيل لانبساط اتركات في  السباعية، لأن  أجزائه 
 خبنا وهي الصورة الشائعة منه، وضابط البحر في نظم صفي الدين اتلي: اعروضه وضربه إذ

 3إن  البسيط لديه يبسط الأمل                  مستفعلن فاعلن مستفعلن فعل          
بسط المناقب والشمائل  كثيا ما يمتطي البسيط في رعره، والتي يتيم ن به  ابغة الجعديالنّ و       

وتعدادها متتالية توالي أسباب البسيط، بالإضافة إلى أن ه في مقا  الفرر بقومه راد ا علش سوار بن 
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 ا وضربا.أوفى القشيي التي هجاه، وهو بهتا يسعش إلى التم ي ز تمي ز البسيط عن بقية البحور عروض
في مقا  الر د والمدح والمفاخرة وبسط  خاصة أن هاعر، لش  اكما ي جم هتا البحر حركية وانفعال 

  .المحامد
فيها  أهلب تفعيلات "مستفعلن" الواردة  نلاحظ أن   علش مستوى المدونة وبعملية حسابية       

بينما يجس د  ،يراه الشاعر لقومه بين الأقوا  والتفر د التيوهو ما يعكس الكمال  كاملة سليمة،
 .انتقاصا وازدرا ا حالة ومرتبة سوار بن أوفى القشيي وقومه، ع  ط  قَ ا وَ ن  به  النق   في تفعيلة "فاعلن" خَ 

 القافية: 1.2.1
ا: " رخر حر           ساكن فياختله علما  العربية في مفهو  القافية إلا  أن  أهلبهم يرى أنه 
تحر ك التي قبل هتا السا كن، وهتا هو تحديد الخليل بن يليه م  الم الشعري إلى أول ساكن البيت

 4أحمد الفراهيدي للقافية وهو التي يأخت به الد ارسون جميعا".
 ( مثال ذلك:0/0)/" هي:ي  رَ " إم ا تهَ  النّابغة الجعديوعلش هتا التعريه فإن  قافية قصيدة        

 (.0/0(: )/لَا  ا  ( ، )بَ 0/0(: )/لَا  ا  (، )هَ 0/0(: )/لَا  ا  )مَ   0/0(: /لَا  ا  ، )ضَ 0/0(: /لَا  ا  )يَ 
ا قافية مطلقة، تلائم إطلاق الشاعر ما في جعبته ؛ علش ما مث لنا للقافية الملاحظ ومن  أنه 

من الإسلا  إلى  ؛يحوي فضائله المنشودةسهم في خل  فضا  واس  من أحاسيس واع افات، يُ 
 والإها ة.الفروسية إلى الكر  

صه بالجهر كما أن  اختيار النابغة تر  اللا   كروي  لقصيدته ليس اعتباطا ، كونه يت   
والغاية من نظم هته القصيدة التي يسعش من  الن فسية للشاعروالانفتاح، وهتا ما يعكس اتالة 

(، وهو ذاته 33( إلى )7من ) :ة علش مستوى الأبياتخلالها للمجاهرة بالمحامد ورد  المناق  وخاص  
 ما يعكسه إرباع الر وي في كامل أبيات القصيدة والتي بدوره يحمل معنى التقاوي والتعالي.

 صفات الأصوات في القصيدة: 5.2.1
من الصفات المميزة للحرو  في العربية صفتا الجهر والهمس بغض  الن ظر عن بقية الصفات  
 والتي يهُتهَوَقزهُ عندها حسب المقا .   ،المهم ةالأخرى 
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ولا  نوالصوت المهموس هو عكس الصوت المجهور، بحيث لا يهتز  معه الوتران الصوتيا 
يسم  لهما رنين حين الن ط  به، فالمراد بهمس الصوت هو سكون الوترين الصوتيين معه، مما يسم  

    . " فحثهّ شخص سكت"وعة في قولنا: ، والأصوات المهموسة مجم5بجريان الصوت دون قبض
 الأصوات المهموسة في القصيدة: توظيف  أ .5.2.1

 صفته عدد التكرار الصوت صفته عدد التكرار الصوت
 مهموس رخو 10 الخا  مهموس رخو 44 الفا 
 مهموس رخو 11 الصاد مهموس رخو 34 اتا 
 مهموس رخو 34 السين مهموس رخو 03 الثا 
 مهموس رديد 22 الكا  مهموس رخو 40 الها 
 مهموس رديد 43 التا  مهموس رخو 14 الشين

التي يتميز بالش دة  ،"التا " :تكرارا   المهموسة ومن الملاحظ علش الجدول أن  أكثر اترو   
كما أن    ،م  همسه لمهجوه بالمثالب ردة الن ابغة في الاعتداد بقومه ومكارمهم وذودهم، ؛والهمس

يمكن حمل بعضها علش ترف  الن ابغة عن ف ،لها دلالتها المكر رة جملة الأصوات المهموسة الأخرى
فهو  ،واكتفائه بالهمس والكناية سلا  التي لطالما أراد بها بعد إسلامه،الهجا  واح امه لمبادئ الإ

  الَ الرَسُولُ لَقَد أَنسيَتُكَ الخالاق      ا بنَ الحَيا إِنَّني لَولا الإلهُ وَمايَ   يقول في القصيدة:
 ؛ باحتوائه أنساقا  قافية جديدةز به رعر المرضرمين هالبا، وهو ما تمي  نسقا  قافيا جديداظهر مم ا يُ 

  ومعتقداته.معظمها مخاله لما عهده العربي  الجاهلي  في ممارساته وأقواله 
ة، وهته و في القصيدة، فقد كانت هي الأخرى حاضرة بق المجهورةأم ا فيما يتعل  بالأصوات  

  ، الضاد، الظا ، العين، الغينالبا ، الجيم، الد ال، الت ال، الزاي، الر ا)الأصوات في اللغة العربية: 
 .6اللا ، الميم، النون، الواو، اليا (

 : الأصوات المجهورة في القصيدة .ب   توظيف5.2.1

 الصوت
عدد 

 الصوت صفته التكرار
عدد 

 الصوت صفته التكرار
عدد 

 صفته التكرار
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 مجهور متوسط 120 اللا  مجهور رخو 07 الزاي مجهور رديد 25 البا 
 مجهور متوسط 57 الميم مجهور رخو 07 الضاد مجهور رديد 22 الجيم
 مجهور متوسط 100 النون مجهور رخو 03 الظا  مجهور رديد 43 الد ال
 مجهور متوسط 34 الواو مجهور رخو 22 العين مجهور رخو 17 التال
 مجهور متوسط 72 اليا  مجهور رخو 07 الغين متوسطمجهور  23 الر ا 

ثم  ،ثم النون ،وبصفة قوي ة )اللا  اتكرار   المجهورةأكثر اترو   ومن الملاحظ علش الجدول أن   
الغرض التي يسعش إليه الشاعر  ويخد  ذلكثم العين(،  ،ثم الر ا  ،ثم البا  ،ثم اليا  ،ثم الواو ،الميم

وجد في هته الأصوات المجهورة ملاذا للتنفيس  حيث من ورا  تفاخره وتعاليه علش من عاداه وهجاه،
ي ز يمالأنفس، وهو ما  وحد   ،المقصود و ني الأساع المرَاطَب لإرهاب عم ا يختلجه، كما أن ه حل  

 فرره بقومه.و  اعتداده بنفسه ص ة عندوخا ،النابغة الجعدي ؛أهلب رعر المرضر 
 التكرار في القصيدة: 2.2.1
التي تلعب الد ور الكبي في إيضاح المعنى  لافتةاليعد  التكرار من أبرز الظواهر الأسلوبية  

والتكرار يسل ط الضو  علش نقطة حس اسة في العبارة ويكشه  وتوصيل الغايات وإجلا  المقاصد.
وهو بهتا المعنى ذو دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي التي يدرس  عن اهتما  المتكلم بها،

  .7ويحلل
ولعل أبرزها   اعتباطا،فالنابغة كرر كلمات محددة ليس  ،معينة وبالإضافة إلى تكرار حرو        
  من خلالها إلى يلم  قد  ،اعر  لاث مرات في مطل  القصيدةرها الش  حيث كر   ،"الدهر"كلمة 

ن راهد علش الوقائ  التي سردها النابغة اهتا الزم وأن   قصر،ن أو اعبر التاريخ طال الزم عظمة قومه
 التي تنم   "اسالنّ "كما نلاحظ تكراره لكلمة   والأنفة،ه في معرض التعالي فيها بطولاته وقومَ  مجس دا

توظيه ونستشه القوة والعظمة من خلال  نفسه.هرة في الوقت الش  م   والإعلا  عن الإرهاد
وهو ما توحي إليه  ؛في موضعين مختلفين من القصيدة "شموس"و "شهباء" تياعر للفظالش   وتكرار

الثانية   وعد  الخضوع وصعوبة المراس في محتوى اللفظة وصفة التمن   ،في أولاهما الكتيبة المقاتلة القوية
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كما تنم  بدورها عن  ؛تيناعر مر رها الش  التي كر   "سربال"ذات المعنى التي أرارت إليه كلمة  وهو
   .النّابغةوتشي إلى منعة الإسلا  وتحصينه لمع تَنِقِه كنس   قافي مضمر لدى  ،واتمايةالت س   

 :ركيبيّ المستوى التّ  1.1
بقضايا الجملة وما يطرأ عليها من تغيي، علش مستوى الأسا  والأفعال، أو علش  عنىهو ما يُ        

ة  أو علش مستوى الأساليب المرتلفة إنشائية كانت أو إخبارية، ومثبت   ،مستوى التقديم والتأخي
 ة.كانت أو منفي  

 :"امِ يَّ الأَ  لَ لَ ظُ  يْ رَ ا ت َ إمّ الجملة في قصيدة " 2.1.1
الجملة الفعلية كانت أكثر حضورا  من الجملة  ع في استردا  الجملة إلا أن  الشاعر نو   م  أن        

فرر الشاعر بنفسه  التي يعكسد الإيقاع اتركي سِّ الاسية، ففي القصيدة تسعون جملة فعلية، تجَُ 
عب أغلالا..(وقومه التي كان بنو جعدة  وتعداده لجملة من المناقب والوقائ  ،)قطعّوا عن عُنَاة الشَّ

ت نبدو كرام الصبر أبطالا..( علش بسالتهم بطالها وكانت دليلا  أ الشاعر  ، ضه إلى هتا أن  )ثمَّ
)لقد مستمرة ا وحركة رد  سوار بن أوفى القشيي، مما يستوجب هليانا  نفسي  ل المعارضةفي مقا  

ل يمث  كس الاسم التي عفالفعل دال بطبيعته علش اتركة  ؛وسمتك وسما لا يُ غَيّبه ثوباك...(
 كون في الغالب.الس  

  خبرية وأخرى إنشائيةاعر في هته المدونة جملا  ه الش  فقد وظ   والإنشا ُ  ا من حيث الخبرُ أم        
برز ما الشاعر يريد أن يخرج ما في جعبته، ويُ  وقد كان توظيه الخبر أكثر من الإنشا ، وذلك لأن  

ومن أمثلة الخبر في هته  ،راعر مفرار فهو ز به قومه من أوصا  ومحامد في الوقت نفسه،تمي  
 .أحمد الفرقان يقرأه" أتى "حتى، هر من قطن"متني بقايا الدّ "وعمّ نة: المدو  
دا  دا  والأمر والنهي علش قلتها، فالن  ابغة بين الن  عها الن  وبالنسبة للأساليب الإنشائية فقد نو        

فمدلوله لفت الانتباه و صي   بن الحيا" " ياورد في موض  واحد في القصيدة وذلك عند قوله: 
 "في موضعين؛ أو لهما في قوله: فها الأمر فوظ  أم   بالخطاب. -سوار بن أوفى القشيي-ب اطَ المرَ 

هم  لْ "قُ فضائل هؤلا  القو ، و انيهما في قوله:  علش تنويها فاَذكُْرْ مساعي قوم فخرت بهم"
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. وفي ما يتعل  والإقدا والمناقب علش رأسها الشجاعة  من باب تعداد الخصائل قاتلوا شهباء.."
 حتير.والت   الرد   من باب "اس فيه أمثالًا " فلا تفخر بما كان النّ :قوله الشاعر فيفه بالن هي فقد وظ  

في مقا  الفرر والمدح  لأنه ،كثيا  ابغة اعتمد الإ باتفي، فالن  الإ بات والن   بخصوصأم ا       
في مواض  معدودة في ن  ال، واسترد  "في غمرة الموت نغشاها ونركبها"قوله: كباهي بقومه  والت  
"لقد وسمتك : القعندما  مثاله ،ذكره لمعارضهلب فيها الكلا  معناه عند أهلبها سُ  مواض ( 10)

 .الانتقاص والازدرا في معرض الت  و  به ثوباك"وسماً لا يغيّ 
 التقديم والتأخير: 1.1.1
ظم وهتا داخل ضمن عملية الن   ،اوتأخي  احو الدور الكبي في تحديد الرتبة تقديملقواعد الن         

حو وأحكامه ووجوهه وفروقه في مابين معاني ظم إلا توخي معاني الن  يقول الجرجاني: " أن ليس الن  
 .8الكلم"
  حيث قد   " فقد تروع الغواني طلعتي"ومن أمثلة التقديم والتأخي في القصيدة قول النابغة:       

دون بالت كر نفسه   ز رُ ليَ  ؛طلعتي" وذلك من باب الترصي المفعول به "الغواني" علش الفاعل "
وقل ة  ه التقديم يفيد الاختصاص(، وهو ما أراده الشاعر.أخي وتأخي ما حق  ه الت  )تقديم ما حق   هيه

ا يوحي ذلك بالث قة لدى كم،  في الن  الأدبي التقديم والت أخي دال  علش  بات التات الشاعرة
  المبدع. 

 البلاغي:المستوى  5.1
وتحر ي  ، وهي الفصاحة في التعبي ومحاولة تزيينهة هي موافقة الكلا  لمقتضش اتالالبلاه         
هته  في ابغةالنّ  التي لجأ إليهامن الألوان البلاهية و  .رتله الظواهر البيانية والبديعيةبم الد قة فيه

   نجد:؛ تبليغ رسالته والوصول لمقصده وهايته القصيدة بغية
 البيانية:الصور  2.5.1
 التشبيه: ..أ2.5.1
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هَمُ       يقصد ار اكها في صفة أو أكثر لغرض  أكثر،و أعقد مما لة بين أمرين علش أن ه: التشبيه يهُف 
وجمالا تتبد ى من  المعنى وضوحا ورونقايزيد مما ل، والتشبيه صورة قائمة علش التري   ،9يقصده المتكلم

  .له الشاعرية والت مكن والانتما خلا
     التشبيهات الموظفة:. .أ.أ2.5.1

 دلالتها نوعها الصورة )التشبيه(
 القوة وردة الفتك ببني الجون تشبيه بليغ (14عطفناهم عطه الضروس )البيت 

 التحطيم والنيل من بني عبس القوة وردة تشبيه بليغ (15تدقهم دق الرحش )البيت 
            يرف  الآلا ه  قُ  نُ ع  دي فوارسنا كأننا رَ ع  تهُ 
 (22البيت )

عظمة وقوة  ربه الفوارس بأنو  الجبال الشامخة مرسل مجمل
  واقتدارا.

والتباهي، وهي لغة  ا تدور في حقل القوة، العظمة، الأنفةومن الملاحظ علش هته التشبيهات أنه  
 كما نلمس فيها لغة الجاهلي  وتصويره التي اعتاده في مطولاته قبل الإسلا .  .القصيدة أصلا

 الاستعارة: ..ب2.5.1
ا: الاستعارةتعر     فظ في هي ما وض  له لعلاقة المشابهة بين المعنى المنقول استردا  الل   بأنه 

 . 10عن إرادة المعنى الأصلي عنه والمعنى المستعمل فيه، م  قرينة صارفة
 ضاح لايوهتا دليل علش مقا  الإ ،ولم يستعمل الشاعر الاستعارة بقوة في هته القصيدة 
  راد ا عليه.  ،مبرزا ذلك لسوار بن أوفى .وقومه أعلا  علش رؤوسها نيان؛ كونه التعقيدو  التجميل
  الاستعارات المستخدمة:. .ب.أ2.5.1

 دلالتها نوعها الصورة )الاستعارة(
 جمال الغواني اللائي يشبهن الظبا  تصريحية (03د  ترتعي ضالا )البيتأينصصن أجياد 

 قيمة المكار  والمبادئ التي جا  بها الإسلا  تصريحية (04لبست من الإسلا  سربالا )البيت 
 ابة المستعصية  الد  ن  مَ تَ كَ هته الكتيبة   نُّ تمََ  تصريحية (20)البيت فرُ ها ذَ شرُ نَ  وسُ شَُ     فل   ا ُ بَ ه  رَ 
 ردة اتقد علش الأعدا  مكنية (20ست من  ياب الكره أجلالا )البيت بز لَ تهَ 
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وفرره بمعتقده  تعاظم الأنا عند الشاعر ،فاخرالت   ،عاليالت   ،باهيها بالت  وهي صور توحي كل            
 وانتمائه القبَلي.

 الكناية:. .ج2.5.1
يريد المتكلم إ بات  أي  " اني: جفها الجر ر  في العربية فيع الجمالي أساليب التعبي الفنيوهي من  

الوجود فظ الموضوع في اللغة ولكن يجي  إلى معنى هو تاليه ورفده في ه بالل  رُ كُ ت  معنى من المعاني، فلا يَ 
 . 11"به إليه ويجعله دليلا عليه فيومي
بحكم مبادئه  ،ا براعة في توظيفهافي هته المدونة الكناية وبرع أيم   ابغة الجعديالنّ ه وقد وظ        

 الإسلامية التي تفرض عليه هالبا عنصر الت لمي . 
  :الكنايات الموظفة. .ج.أ2.1.5

 دلالتها الصورة )الكناية(
 دلالة علش همو  الدنيا ونوازلها (01إما تري ظل الأيا  قد حسرت )البيت 

 العمر (   بياض الشعر التي أصب  كالعمامة البيضا  )تقد   (02من قطن )البيت متني بقايا الدهرعم  
 دلالة علش الضلالة والتيه (04ترى الناس في الأهوا  همالا )البيت

 دلالة علش الموت (04إذا لم يأتني أجلي )البيتاتمد لله 
  ترف   - ابغةالن أوفى القشيي التي هجا بن كناية عن سوار (07يا ابن اتيا )البيت

 - عن مناداته باسهالشاعر 
 وا  الدالتين علش قوة الفاعلدلالة علش صفتي البقا  والد   (03وستك وسا لا يغيبه  وباك )البيت

 دلالة علش المجد (10ا أعيت أباك )البيتنَ تهَ رَ ر  صَ  فإن  
 والانكساردلالة علش الخيبة والخسارة  (11لة )البيتلز فَ معاوله ختما مُ  ت  دز رُ 

 دلالة علش اترب وردة القتال والبطش بالعدو (15الرحش )البيت هم دق  تدق  
 دلالة علش ردة القتال والصدا  واترب (24حمرا من الطعن أعناقا وأكفالا )البيت

 دلالة علش الانقياد والتبعية (33تعطون أيديكم مقرنين )البيت
 الاحتما  والاستنجاددلالة علش  (34تسربلتم فيه لينجيكم )البيت

  اتال وأنهم لا يعتد بهمدلالة علش تغي  تلك المكار  لا قعبان من لبن ريبا بما  فعادا بعد 
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 (33أبوالا )البيت 
 الن ابغة عي  علش من  والتباهي رداأهلب هته الصور توحي بالقوة  ض  أن  من خلال الجدول يت        

 عليهالتي اعتاده الجاهليون و الصري  ذع عن الهجا  اللا  كما يعُتبر بعضها بديلا  ،واستنق  منه
في نهيه عن الس ب   ،ش مستوى جزئيات هتا الن   الأدبيعل عند المرضرمين نلمس تعاليم الإسلا 

  والتقاذ .
 البديع:. 1.5.1
"علم  بأن ه:فه القزويني يعر  ف ،يهُعَدُّ البدي  من أبرز الظواهر الأدبية التي تقاس بها الجمالية الفني ة       

المعنوي ة من الجمال اللفظي أو ترتيب الألفاظ والمعاني بألوان بديعي  و يبحث في طرق تحسين الكلا  
 :المحسنات البديعية في هته المدو نة. ونجد من 12بديعا لأنه لم يكن معروفا قبل وضعه" وسُ ي

 لالا(هأ الا(، )أهفالا،مي   ،الا)ذي   :ومن أمثلته تهابغة في قصيدالن   كان حاضرا عندوقد   :الجناس -
ناقصة وليست  كانت  وجمي  الجناسات الواردة في القصيدة .)أزوالا، أبوالا، أخوالا( ،، إقبالا()إخبالا

 والازدرا .مُكَنِي ا عن الن ق  ، هو  جُ ه  اعر بمَ لحقها الش  ة التي يُ   بالعل  وهو ما يلم   ،ةتام  
 .فيحدث بتلك جرسا موسيقيا ترتاح له النفوس الكلم،والتي يعتبر توافقا لأواخر  :السّجع -

 الاالا، جه  الا، ضالا، هم  الا، مي  )ذي   ها مسجوعةالقصيدة كلز  أعجازَ  نتنا هته أن  ونلاحظ في مدو  
 ابغةُ الن  وهو ما يوحي بحركية في القصيدة تلفت الانتباه كما يلفت  (ربالا، حالا، أحوالا، أنكالا ..س

 والسج  صفة فني ة توحي بتمك ن الساج  واقتداره في القول.  ،واستعلائه شعره ووصفهبالانتباه 
 ا في القصيدة، ويمكن تفسي ذلك بأن  وهو قليل جد   ،)الر سول، أحمد( لفظتي تمث ل في: رادفالتَّ  -

 لمرَاطبَهبل هو في مقا  المفارقة والمرالفة والمعارضة  ،الشاعر ليس في معرض المساواة بين طرفين
 المرضرمون. قد عهده ،وهما لفظتان توحيان بنس  ديني جديد ،التي هجاه

وهو  ،ضاد والتنافيقائم علش الت   ،ه محسن بديعي معنويفي قصيدته لأن   نابغة: اعتمده الباقالطّ  -
لم يأت(  (، )أتش،ت  مَ مز ، عَ ت  رَ سَ : )حَ تمث ل في ،النظر عن الفرر والمباهاة المحور العا  للقصيدة بغض  

  .(، لم يكنكسش( )يكن  د،جر  ، ))إدبارا، إقبالا(
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 فيابغة ع المناقب التي أراد بها النز وُّ نهَ تهَ  ومُنهَوزعة، متعد دةهته الألوان البديعية  ومن الملاحظ أن         
ة القصيدة حل   علش عُ وُّ نهَ هتا الته   أظفشبدورها عن كثرة المواق  التي عارها الشاعر، وقد  قومه، وتنم  

. كما تدل قلتها علش تراج  الصنعة اللفظية النّابغة الجعديقد عُر  بها  ،رائعة ةصفة فني  ة و بهي  
وتجن با عند أهلبهم لزخر  القول  ،لدى المرضرمين في عصر صدر الإسلا  قصدا لا ضعفا

   فيه.الاستمالة و 
 لالي:المستوى الدّ . 2.1
لالة هو ذلك العلم علم الد   ن  أمن المعلو  إن  الد لالة هي مَق صد العملية الأدبية الإبداعية. ف       

لنا للقصيدة تأم   وعند. 13التي يدرس المعنى أو ذلك الفرع من علم اللغة التي يتناول نظرية المعنى
 :تجس دت في نجد حقولا  دلالية مختلفة

 ا ال علش المكان: ويتضمن المداخل المعجمية الآتية: حي اتريش، سليل، جمال، الش  اتقل الد  -أ
 مكة، هوزان، عبس.

 أحمد، ابن اتيا الآتية: الغواني،ال علش اتيز الإنساني: ويتضمن المداخل المعجمية اتقل الد  -ب
 ، رل جعدة، عبد الله، نعمان.جاري  الن  عب، اس، الش  ، الخال، الن  و ، العم  ان، الر  حس  
 : الأد ، شوس.ينالآتي ينالمعجمي لين: ويتضمن المدخواني  يال علش اتيز اتاتقل الد   -جه
 المعجمية الآتية: معاوله، رهبا  تضمن المداخليال علش حيز اترب والمعارك: و اتقل الد  -د

 الفوارس، الرماح، الصفي ، الجنود.
 ني: الإسلا ، الرسول، الله، أحمد.يال علش اتيز الد  اتقل الد   -ههه

 تدا تجل  وقد استغل المعجم استغلالا  جي   ،عنو  را  والت  اعر يمتاز بالث  معجم الش   من الملاحظ أن        
فيه قدرته علش تفجي الطاقات التعبيية للمفردة، مما أكسبها دلالات عديدة تثي لدى الشاعر 

ويت ض  من خلالها  ،في القصيدة الكبرى إحساسا جارفا ، وهته اتقول الدلالية تمثل مجالات الدلالة
 كميزة فارقة في رعر المرضرمين. ،للنابغة الجعديالانتما  الديني 
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 خاتمة: ال 
 يْ رَ إمّا ت َ "قصيدة في حاولنا في هته الدراسة إماطة الل ثا  عن كثي من الخصائ  الأسلوبية          

تمث لت وقد أفرزت عن نتائج  ،عرا  المرضرمينكواحد من أبرز الش   ؛ام" للنّابغة الجعدييَّ الأَ  لَ لَ ظُ 
 في:
 له هامشا عريضا من التأويل والشرح.اعر في إرراك المتلقي في العملية الإبداعية، إذ ترك نجاح الش   -
التباين المعجمي بين القصيدة في الجاهلية ونظيتها في صدر الإسلا  فرضته الأنساق الثقافية  -

 .الجديدة؛ مم ا جعله ميزة فني ة فارقة للهندسة الشعرية لدى المرضرمين
كن يلم  جديدة دينية وقيم الجاهلي بمواضي  هرعر صدر الإسلا  تمي ز عن في  الن ابغة الجعدي  رعر -

 الجاهلية. ه فيدعن امعهودأهلبها 
وذلك يمزج الشاعر المرضر  بين ما ألفه في جاهليته وبين ما كان جديدا عليه في الإسلا ، قد  -

  المستحد ة.من الأنساق الثقافية  رهم العديدارعأمما ضم ن  ،ما يقر ه الدين الجديد أو يرفضهضمن 
يكن من  لم ،الجاهلي ةفي القصيدة  بنائي ة اتسلا  علش فني  المرضرمون في صدر الإعرا  اد الش  تعا -

  الس هل الت رلي عنها، ومطل  قصيدتنا هته خي دليل.
المنهج الأسلوبي  بمرتله مستوياته ساهم بقوة في خدمة النصوص الأدبية ال ا ية وبلورة جماليتها  -

 الأدبية والبلاهي ة.    
في حاجة إلى   نزالايلا المرضرمين عموما خصوصا ورعر لأخي نقول أن  هته القصيدةوفي ا        

 لالات.والد  علش مستوى الأنساق واللغة  كثي من الد راسة والتأويلات
 ملاحق:

 :12ملحق رقم 
وهي موجودة في مخطوطة "شعر  ،"تْ رَ سَ حَ  دْ ام قَ يَّ الأَ  لَ لَ ظُ  يْ رَ ا ت َ نص القصيدة " إمّ      

وما بعدها من  211وفي الصفحة  ،2423النابغة الجعديّ " في دار الكتاب المصرية بالرقم 
   .2554بيروت  ،طبعة دار صادر الأولى ،الديوان
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   الجعدي:ابغة النّ  قال       
 البسيط[]من                                                                     

 الاهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههعَني  وشزر تُ ذيلا  كانَ ذَي   رَت  ههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههإِم ا تَري ظلَُلَ الأيَاِ  قَد حَسَ 
 الاهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههفهَقَد أنَُضِّجُ ذا فِرقيِن مَي   طُن  هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههوَعمزمتني بقَايا الدَهرِ مِن قُ 
 الاههههههههههههههههههههههههههههههههههههههينَصُصنَ أَجيادَ أدُ   تَرتعَي ض ف اهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههفهَقَد تهَرُوعُ الغَواني طلَعَتي رَعَ 
 الاههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههوَإِذ تَرى الناسَ في الَأهواِ  همُ      هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههفي هُرزةِ الدَهرِ إِذ نعُمانُ ذُو تهَبَ 

 الاههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههفِينا وكَُن ا بغَِيبِ الَأمرِ جُه   رَؤهُ ههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههحَتى  أتََش أَحَمدُ الفُرقانُ يقَ
 الاههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههسلاِ  سِربحَتى  لبَِستُ مِنَ الإِ  ليههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههفاَتمدُ لِله إِذ لَم يأتِني أَجَ 

 الاهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههقالَ الرَسُولُ لَقَد أنَسيَتُكَ الخ اههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههيا بِنَ اتيَا إِنزني لَولا الإلهُ وَم
 والاهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههه وَباكَ يَبرقُُ في الَأعناقِ أَح هُ هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههيهُغَيزبُ لَقَد وَسَتُك وَس ا لَا 

مُ فِينا الناقِصاتُ وَقَ   الاههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههُ  للِظُلا ِ  أنَككُن ا نهُقَدِّ  دهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههأَنّ  تهُهَمِّ
 الاههههههههههههههههههههههههههههههههيأَلُو لَها ما استَطاعَ الدَهرَ إِخب لاهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههفإَِنز صَررَتنَا أعَيَت أبَاكَ فَ 
ا مُفَلزلَ   لا لاههههههههههههههههههههههههههههههههههوَصادَفَت أَخضَرَ الجالَيِن صَ  ة  هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههرُدزت مَعَاوِلهُُ خثمُ 

 الاهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههوَلاَ تَدَعهُم  مِنَ الَأساِ  أَهف مهههههههههههههههههههههههههههههههههههِ فاَذكُر مَسَاعِيَ أقَوَا   فَرَرتَ بهِ 
 لالاهههههههههههههههههههههههههههههههههوَقَطزعُوا عَن عُناةِ الشَعبِ أَه ك  هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههفهَقُل هُمُ رَحَلُوا يوَم ا إِلى مَلِ 

 الاههههههههههههههههههههههههههههههههنِ الجونِ إِذ لا يرُيدُ الناسُ إِقب ابهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههبِحَس انَ الرَئيِسِ وَبِ  كَما فهَعَلنا
 والاههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههحَتى  يرَوا دُونهَهُم هَضب ا وأنَ هُم  ههههههههههههههههههإِذ أَصعَدَت عامِر  لا رَيَ  يَحبِس

 الاهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههيلَقَونَ مم ا  اُ  النَفسُ بلَب م  ههههههههههههحَتى  عَطفَناهُمُ عَطهَ الضَرزوسِ وَهُ 
 والاههههههههههههههههههههههالناسِ أهَ قَد قَتَفَت في قهُلُوبِ  عَة  ههههههههههههههههههههههههههههههههههأوَ قُل هُمُ قاتهَلُوا رَهباَ  مُضلِ 

 الاههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههي ا مِن عُبادَةَ لَم تنُعِمهُمُ ب مِن بعَدِ ما استَنطقََت حَيز اتَريِشِ وَحَيه
 بَالاهههههههههههههههههههههههههههههههههدَقز الرَحَش اتَبز إِدبار ا وَإِق هُمُ هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههوَمِثلَهُم مِن بَنِي عَبس  تَدُقُّ 

 لالاههههههههههههههههههههههههههتهَلَبزسَت مِن  يِابِ الكُرهِ أَج ر  هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههرَهباُ  فِل   شَوُسُ نَشرُها ذَفِ 
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 فالاهههههههههههههتزُجِي رَباع ا ضِعاَ  الوَطِ  أَط ة  ههههههههههههههههههههههههههههههههههيِ  سَاكِنَ ثُمز استَمَرزت شَوُسُ الرِّ 
 ُ  الآلاهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههكأنَزنا رَعنُ قُهٍّ يرَفَ  ناهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههحَتى  تَقِناهُمُ تعُدِي فَوارسُِ 
 ز الاههههههههههههههههههههههههههههههههههههنوُجَد  عَواويرَ يوََ  الروع عُ  احَ ولمَ  ههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههفهَلَم نهُوَقِّه  مُشيليَن الرمِ

 الاههههههههههههههههههههههههههههأعَناق ا وأَكفحُمر ا مِنَ الطَعنِ  هِم  هههههههههههههههههحَتى  خَرَجنَ بنِا مِن جوِ  كَوكَبِ 
ا كَسَتهُ الروُ  دَج   رهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههثُمز نهَزلَنا وكََسزرنا الرمِاحَ وَجَ   الاههههههههههههههههههههههرَد نا صَفِيح 

وتِ نغَشاها وَنرَكَبُ 
َ
 طالاههههههههههههههههههههههههههههههههههههثَُُتَ تبَدُو كِراَ  الصَبِر أبَ هاهههههههههههههههههههههههههههههههههههفي هَمرةَِ الم

 الاههههههههههههههههههههههههههههههههحَلزت سَليلا  عَتاريِهِم وَجُم   واههههههههههههههههههههههههههههههههههحَتى  هَلَبنا وَلَولا نََنُ قَد عَلِمُ 
 الاههههههههههههههههفهَلَم يَكُن حاجِب  عَم ا وَلا خ هِ ههههههههههههههههههههههههفإَِن يَكُن حاجِب  ممزن فَرَرتَ بِ 
 الاهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههفإِنز باِلشاِ  أقَدام ا وَأوَص اهههههههههههههههههههههههههههههههههههفإَِن يَكُن قَدَ   باِلشاِ  ينَشُدُه

 الاههههههههههههههههههههههههتفَرَر بما كانَ فيهِ الناسُ أمَث لاههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههمِنَ الجنُودِ وَممزن لا تهَعُدُ فَ 
 د زالاهههههههههههههههههههههههههههههههههظنَزت هَوازنُِ أَنز العِزز قَ  دههههههههههههههههههههههنََنُ الفَوارِسُ يوَمي رَحرَحانَ وَقَ 

ةَ إِذ ماجَدتُُُ نهَفَ   ابِ أزَوالاهههههههحاموا عَلش عُقَدِ الَأحس ر اهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههوَيوََ  مَكز
 الاههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههإِرسمُقَرزنيَن وَلا تَرجونَ  كُم  ههههههههههههههههههههعِندَ النَجاريِّ إِذ تعُطون أيَدِيَ 
 والاهههههههههههههههههههههههههمِن رلِ جَعدَةَ أَعمام ا وَأَخ كُم  هههههههههههههههههههإِذ تَستَحِب ونَ عِندَ الختَلِ أَنز لَ 
 الاهههههههههههههههههههههههههههههجِلدَ عبد اللَهِ سِرب وَتَجعَلُوا مُ هههههههههههههههههههههههههلَو تَستَطِيعونَ أَن تلُقُوا جُلُودكَُ 

ينِ إِذ ق كُم  ههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههإِذَن تَسَربلَتُمُ فِيهِ ليُنجِيَ   الاههههههههههمم ا يقَولُ ابِنُ ذِي الَجد 
 الاهههههههههههههههههههههوالقَو لُ فِيكُم  بإِِذ نِ الِله مَا ف بُهُ هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههحَتىز وهَب تُم  لِعَب دِ الِله صَاحِ 
كارُِ  لا قَعبانِ مِن لبََ 

َ
  والاهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههرِيبا بما   فَعادا بعَدُ أبَ ن  ههههههههههههههههههههههههههههههههههتلِكَ الم
فَ            هههههههههههههههههة      ههههههههههههندَيمي من مُشَع شَعَ وَقَد  أرَُو ي   ههههههههههههالا ههههههههههههههههههههوَقَد  أقُهَل بُ أوَ راَك ا وَ أَك 
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