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 : ملخص
يعالج ىذا الدقاؿ موضوع "الكتابة بالجسد" في الرواية النسوية الجزائرية الدعاصرة، باعتباره صورة سردية لزفزة، لذا     

بلاغة حاضرة في الكتابة النسوية، يعجز المجتمع الذكوري عن فك رموزىا وشفراتها؛ لأنّّا تعتمد التمويو والإيداء 
رأة الكاتبة لتأسيس نمط مغاير في الكتابة، قوامو فضح الدستور، وكشف والتقنع، وىي علامات أنثوية استعملتها الد

الدسكوت عنو، عن طريق لساتلة النص الذكوري ومراوغتو، وفق استنًاتيجية لزكمة، وعناية فائقة، معتمدة في ذلك 
ل ىذا على إبراز لغة جسدىا، وفق تصورات متباينة، وبتوظيف جمالي يختلف من روائية إلى أخرى، وىي في ك

تسعي إلى تكذيب مزاعم الثقافة في أفّ الأدب منجز ذكوري، وإلى إثبات ىويتها الأنثوية، وتأكيد حضورىا في 
 . المجاؿ الإبداعي

  الكتابة بالجسد، الخصوصية الأنثوية، الرواية النسوية الجزائرية، ذاكرة الجسد، أحلاـ مستغانمي: كلمات مفتاحية  
 

Abstract:  
    This article deals with the theme  of writing with the body in the Algerian 

contemporary feminist novel, considering it as a narrative image which has an 

eloquent presence in the feminist writing that makes the masculine community 
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unable to decipher its codes because it relies on camouflage, gestures and 

persuasion which are all feminine markers exploited by the female writer to 

establish a different style in writing based upon revealing the hidden and exposing 

the unsaid  by means of deceiving the masculine text and dodging it following a 

firm strategy that the Algerian feminist novelist worked on weaving its threads 

with extreme care relying in that on bringing to the fore the language of her body 

according to different conceptions and by an artistic usage which differs from one 

writer to another, but she, in all that, is seeking to refute cultural allegations that 

literature is a masculine product and also to assert her feminist identity and affirm 

her presence in the creative field.  

 Keywords:  Writing with the body -   Feminine Intimacy -  Algerian feminist novel 

- Body memory -  Ahlem Mosteghanemi. 

 
 مقدمة:   

يشكل الحديث عن موضوعة/تيمة الجسد أحدّ أىمّ أسئلة الدتن الحكائي في الرواية النسوية      
 تلفة، الجزائرية؛ حيث تطرقت الروائيات إلى ىذه القضية في أبعادىا الدخ

واستثمرتها وفق رؤى متباينة، وتوظيف فني جمالي يختلف من مبدعة إلى أخرى، بهدؼ التخلص من 
تلك النظرة الأحادية السلبية، الدوجهة للجسد الأنثوي من طرؼ الثقافة الذكورية، الدتوارثة من الثقافة 

بلا عقل، لا يتقن سوى أداء وظيفتو  الأـ التي أساءت لجسد الدرأة، وقدمتو في صورة جسد رغبوي
البيولوجية الدتمثلة أساسا في التناسل والإلصاب، لكن ومع ظهور جيل جديد من الروائيات 
الجزائريات، اللّواتي انطلقن في لشارسة فعل الكتابة من وعي عميق، يحتفي بتيمة الجسد باعتباره ىوية 

بداعية لتكوف ىي الدللف بدلًا من كونّا موضوعًا لإببداع، أنثوية، وكذا تغنًر موقع الدرأة في العملية الإ
عملت الروائيات على تبليغ الصوت الأنثوي، الذي سُلبت منو اللغة ومُنع من الكلاـ، ولن يكوف 
لذنّ ذلك إلّا من خلاؿ استرجاع اللغة التي احتكرىا الرجل لنفسو لقروف من الزمن، فكانت 

يدة، وتقنيات مستحدثة تساعدىنّ على القوؿ والإفصاح، ومن مهمتهنّ لزاولة ابتكار آليات جد
ىنا كانت الكتابة بالجسد؛ إذ استعارت الروائية الجزائرية معجم الجسد لتُنتج خطاباً أنثوياً لزضًا 
ينفرد بلغة خاصة، وبلاغة مغايرة تكسب لغة الأنثى خصوصية ما. فما طبيعة العلاقة الدوجودة بنٌ 

 أي صورة قدمت الثقافة الجسد الأنثوي؟، مّ ىل يدكن القوؿ بلغة أنثوية الجسد والكتابة؟، وفي
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ىذا ما تجيب عنو  الأنثى جسدىا في عملية الإبداع؟ خاصة في مقابل لغة ذكورية؟، كيف استثمرت
 لل الأبعادمّ يحُ متبعة  آليات الدنهج الوصفي التحليلي الذي يقوـ بالاستقراء والتحليل،  ىذه الدراسة

  خلص النتائج.ويست
 التماىي بين الجسد واللغة .1

يدُرؾ ىذا التماىي من خلاؿ العودة إلى الجذور، وإلى العلاقة الدوجودة بنٌ الشفهي  
وضع اللغة في الأبجديات المكتوبة ملموسة محسوسة كرموز بصرية »والدكتوب؛ حيث لصد أفّ 

ث الوشم منطقة تلاق وكجسد يمكن ملاحظتو عيانا...ومثل ذلك الوشم على الأجساد، حي
، وعندما تُُفر اللغة على الجسد يصنً لغة في لغة؛ لأفّ الجسد (1)«واضحة تجمع اللغة والجسد

في حد ذاتو يُدثل لغة حية تنفرد بدلالتها الدختلفة، وتنوعاتها الدتشابكة، ورموزىا الدشفرة، ومن 
تلك اللحظة التي خلق الله فيها  الضروري أيضًا العودة إلى التذكنً بمفصل الكينونة القديم، إلى

إِنَّمَا أَمْرَهُ إٍذَا أَراَدَ شَيْئاً أَنْ يَـقُولَ لَوُ  »الجسد، وأكبر منو جسد الكوف بكلمة "كن"، قاؿ تعالى: 
 ، ففي البدء كانت الكلمة ومنها خلق الجسد.(2)«كُنْ فَـيَكُونْ 

لوجي، من خلاؿ العودة إلى ويُدكن إبراز العلاقة بنٌ جسد النص وجسد الدرأة كمكوف فيزيو 
وقرأت القرآن لفظت بو مجموعا...، فإنما »...معجم )لساف العرب( "لابن منظور" في قولو: 

، وكأنّما العملية الإبداعية ما ىي إلّا جمع لداء الكوف في رحم (3)«القرآن اجتماع الدم في الرحم
يدكنو أف يلّم أبجديتو، والدعنى العميق  النص، وكأنّما الكوف أيضاً نػُثاَرٌ من الحروؼ يتأتى فقط لدن

 للقراءة ملتصق بالرحم، ومرتبط بجسد الأنثى.
 التمثيل الثقافي للجسد  .3

مػػن الدهػػم أف يتعػػرؼ الباحػػث علػػى فيوضػػع الجسػػد في حلقػػة الثقافػػة، ويلػػم بطرائػػق التعامػػل مػػع 
تفػػي بالجسػػد و علػػو ىػػذا الجسػػد؛ ففػػي الوقػػت الػػذي تُػػاوؿ فيػػو الدػػرأة الكاتبػػة تأسػػيس ميثػػاؽ أنثػػوي يح

مسػػاحة للحيػػاة، ومػػن خلالػػو يسػػعى إلى تغيػػنً النظػػاـ اللغػػوي التقليػػدي، وخلخلػػة الأعػػراؼ الذكوريػػة 
الدتوارثػػة في الكتابػػة، وفػػق برنػػامج مػػلطر يضػػع في الحسػػباف مسػػألة تُػػرر الدػػرأة مػػن القيػػود والعراقيػػل الػػتي 
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، وإعػػلاف حضػػورىا في لرػػاؿ الإبػػداع، تعُيػػق تفكنًىػػا، وبالتػػالي تقػػدمها في مسػػنًة البحػػث عػػن ىويتهػػا
وتأكيػػد خصوصػػيتها الجماليػػة، يػػبرز التصػػور الثقػػافي في الجانػػب ايخػػر فيػػنقص مػػن قيمتهػػا، ويقصػػيها 
مػػن الفعػػل اللغػػوي، ويسػػتبعدىا عػػن الدمارسػػة الإبداعيػػة. إفّ ىػػذا الديثػػاؽ الأنثػػوي يحػػاوؿ  ايػػة الأنثػػى 

اديػػػػة للجسػػػد و تصػػػػره في مفػػػاىيم مثػػػػل: الرغبػػػػة، مػػػن تسػػػػلط الثقافػػػة الذكوريػػػػة، الػػػتي تُمػػػػل نظػػػرة أح
الػػػولادة، الشػػػبق،...، وغػػػنً ذلػػػك مػػػن الدصػػػطلحات الػػػتي ورثّتهػػػا الثقافػػػة، وزرعتهػػػا في أذىػػػاف الأفػػػراد 

؛ أي أنػّو يختصػػرىا في (4)«التصــور الثقــافي يـر  أنّ جســد المــرأة لـالٍ مــن العقــل»والجماعػات، فػػػػػػػػػ
ِِ فسـاتينٌ يويلـة وأفكـارٌ »أفّ  قػرأ لػدى الػدانماركينٌنجسد بلا عقل، وىو تصور عالدي حيػث  للنسـا

وفي ىذا إساءة متعمَّدة للمرأة التي سُلبَ منها عقلها، واتهَّمت بمحدودية التفكػنً، وتبعًػا ، (5)«قصيرةٌ 
لذلك تعرضت لإبقصاء من الدشاركة في العملية الإبداعية؛ إذ عمل المجتمع الذكوري علػى زرع أفكػاره 

يهػػػا، حػػػ  أضػػػحت علػػػى قناعػػػة تامػػػة بقصػػػورىا، وعػػػدـ قػػػدرتها علػػػى لشارسػػػة فعػػػل الكتابػػػة، السػػػلبية ف
وبالتػػػالي ابتعػػػدت الدػػػرأة عػػػن لرػػػاؿ الإبػػػداع شػػػيئًا فشػػػيئًا حػػػ  ألُغيػػػت منػػػو نّائيػًػػا، كػػػل ىػػػذا ّ  حسػػػب 

 استراتيجية ذكورية، نُسجت خيوطها بدقة وعناية.
 تفننت في تقديم إشارات واضحة، ىدفها ىذه الاستراتيجية استمدت من الثقافة الأـ، التي  

اتهاـ الدرأة بنقصاف العقل وبالحمق، وما إلى ذلك من النعوت السلبية، وىذا ما عبرَّ عنو "لرمع 
، (6)«لُبُّ المَرْأَةِ إِلَى حُمْقٍ »الأمثاؿ" باعتباره لززوناً ثقافيًا بقوؿ واضح صريح حنٌ ذىب إلى أفّ: 

رَة يُضْرَبُ عُذْراًوعلق عليو " "؛ بمعنى أنّّا معذورة عند غنًتها لأنّّا ناقصةُ عقلٍ، أو لِلمَرْأَةِ عِنْدَ الغَيـْ
" عندما ذكر  أنوّ تعلم القرآن والخط والشعر »جسدٌ بلا رأسٍ، ىذا التصور يدعمو أيضًا "ابن حزـ

ن على أيدي النساِ، ومع ىذا حكى عن أنهّنّ متفرغات البال، أي أنّ العلم لا يقر في رؤوسه
" في التناقض؛ فهو من جهة يعترؼ بفضل (7)«ولا ينفعهن ؛ يبدو أفّ  ىذا التصور أوقع "ابن حزـ

النساء عليو، وأنوّ تعلم على أيديهنّ القرآف والخط ونظم القوافي، ومن جهة أخرى يتبنى نظرة الثقافة 
صوره، وىذا إف السلبية حنٌ وصفهن بالجهل والقصور عن لشارسة فعل الكتابة، وعن الإبداع بش  

" لا يعبر عن رأيو وتصوره، ولا ينطلق من قناعتو  دؿ على شيء فإنوّ يدؿ على أفّ "ابن حزـ
الشخصية، وإنّما يتكلم بلساف الثقافة الأـ، التي صورت الجسد الدلنث بهذه الصورة التي توارثتها 



 

 
 

  لــ"أحلام مستغانمي" -رواية ذاكرة الجسد مقاربة تحليلية في -الكتابة بالجسد

236 

ية التي اختصرت الدرأة في الأجياؿ الدتعاقبة، وبتعبنً آخر فإنوّ يُساير الثقافة في نظرتها الأحاد
 جسدىا.
حدث أيضًا أف حُصرت الأنوثة في أجزاء معينة من الجسد، فليس كل ما في جسد الدرأة   

وىذا ، (8)«إنّ بعضو مضاد للأنوثة مثل العقل واللسان»مرغوب فيو، أو يحقق صفة الأنوثة بل 
ليست أنثى بالدفهوـ الثقافي، ىكذا إذف مفهوـ ثقافي للأنوثة؛ إذ أفّ الدرأة التي تفكر تكتب وتتكلم 

أغرت الثقافة الجسد الدلنث بترؾ اللغة لكي تكتمل أنوثتو، وأوهمت الأنثى بالابتعاد عن الدمارسة 
الأدبية، وقبل ذلك بالرضى بحياتها كما سطرتها لذا الثقافة الأبوية الذكورية الدهيمنة، وبالتالي عدـ 

 جلى ىذا التصور من خلاؿ قوؿ الشاعر العربي القديم:التفكنً في التغينً والتطوير،  يت
 نَـفْسِي وَأَىْلِي مَنْ إِذَا عَرَضُوا لَوُ               ببِـَعْضِ الَأذَ  لَمْ يدَْرِ كَيْفَ يُجِيبُ 

يُـقَـــــــــــالُ مُريِــــــــــبُ  بـِــــــــــــوِ سَكْتَةٌ حَتَى                 ولم يَـعْتَذِرْ عُذْرَ البـَرَ  وَلَمْ تـَـــــزَلْ 
(9) 

ىذه صورة لامرأة خرساء عاجزة عن الإفصاح والشكوى؛ لأنّّا جميلة وجمالذا وأنوثتها لن تكتمل إلّا 
 إذا تركت اللغة كتابةً وإفصاحاً.

 اللغة الأنثوية الحميمية  .2
لنسوي، الرافض تعتبر اللغة من أىمّ الإشكالات التي تواجهنا عند الحديث عن الدبحث ا 

للسلطة الذكورية البطريركية الدهيمنة على الأدب بشكل عاـ، ومرد ذلك أفّ اللغة بكل ما تُملو من 
دلالات وإيحاءات فيثل الحد الفاصل بنٌ الكتابة النسوية والكتابة الذكورية، وقبل الخوض في ىذه 

قد "عبد الله الغدامي" في كتابو القضية النقدية الشائكة، نقف عند بعض الإشارات التي قدمها  النا
الدوسوـ بػػػػػػػ"الدرأة واللغة" مثل فكرة إقصاء الجسد الأنثوي من الفعل اللغوي في الشعر القديم؛ حيث 

تتحول بعد ذلك إلى )مجاز( وإلى )وىم( » ري استبعاد الدعشوقة، وإسكات وتعطيل فاعليتها و
ية. وىذه "ليلى وبثينة" عندنا وجولييت عند وإلى )ليال( وتتناِ  واقعيتها وحسيتها الحيات

مّ إفّ  ، (10)«شكسبير حيث يجري إقصاِ الكائن الواقعي من أجل استنبات الكائن الوىمي
كل من الثقافة واللغة لا تقوماف بدورهما إلّا بعد استبعاد الدعشوقة وتُويلها إلى خياؿ، ح  وإف 
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اللغة تشير إلى توحيد »يحدث الزواج، فإفّ  حدث أف تُولت ىذه المحبوبة إلى جسد حقيقي حنٌ
والدذكر ، (11)«الصفة في حالة اقتران الرجل بالمرأة حيث توحد بينهما كلمة زوج للذكر والأنثى

للرجل لغة مفتوحة وغير محدودة »في ىذه الحالة لو من اللغة ومن الثقافة ما لا يدلكو الدلنث و
، لذا قِيل في شرح وتفسنً مصطلح "الدرأة (12)«لغةولكنو لا يسمح للمرأة إلا بجزِ من ىذه ال

الفحلة" من الناحية اللغوية أنّّا: "الدرأة السليطة اللساف"، أمّا الرجل )الفحل( فهو الرجل الشاعر، 
 فما بنٌ الدذكر والدلنث  تلف الدلالات والدعاني.

 بلاغة الجسد  .4
شهدت الكتابة النسوية، وفق التصورات السابقة، تُولات ملموسة فيخضت عن الوعي     

النقدي الجديد، الذي استندت إليو الدرأة في تكذيب مزاعم الثقافة في أفّ الإبداع منجز ذكوري، 
وبالتالي استطاعت تُريك اللغة وتُويلها من كائن مسموع إلى كائن موجود بفعل الكتابة، وعن 

ستعارة معجم الجسد وُظفت اللغة عند الدرأة كداؿ لغوي موجود بفعل الكتابة، وللجسد في طريق ا
فاعلية التجسيم الاستعاري للأشياِ التي »الرواية النسوية بلاغة حاضرة، يدكن تلمسها عن طريق 

، فحدث تداخل بنٌ جغرافية النص وجغرافية الجسد، التي (13)«تمنحها المرأة تشكيلات الجسد
 عن فضاء عنكبوتي متشابك الدلالات. تفصح

ىذا، وقد أشارت "فاطمة حسن" إلى لشيزات البلاغة الأنثوية، النابعة من بلاغة الجسد          
 :(14)ودلالاتو الشخصية، ويدكن اختصار ىذه الدميزات في النقاط ايتية

التخييلي إلا من النص ىو أحد الفضاءات التوليدية والتحويلية للجسد الذي لا يتحقق وجوده  -
 خلاؿ النص.

النص يأخذ من الجسد إيحاءاتو الرمزية وحيوية علاقاتو بالعالدنٌ الداخلي والخارجي ويحرر عبره  -
الأحاسيس والعواطف، فيتمكن من خلالذا من إنتاج أثره الفني، ومن م  عل البناء البيولوجي 

 أساس البناء الثقافي والاجتماعي.
لذات النسوية ىُويتها، تلك الذوية التي تنقاد مرغمة للسائد الاجتماعي الكتابة بالجسد تكسب ا  -

والأعراؼ المجتمعية، لشاّ يلدي إلى خلق علاقة إبداعية بنٌ الدرأة والكتابة، من خلاؿ مسألة الذوية في 
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 اتصالذا مع مسألة الجسد والحقيقة الأنثوية وفعل الكتابة، لذلك تكتب الدرأة من أجل أف تُقق ذاتها
 داخل النسق الذكوري العاـ الدهيمن على المجتمع.

ت ءاتعتبر كتابة الدرأة تفجنً للأشياء التي ينطوي عليها جسدىا، فتطل علينا عبر الإيحا -
ت، وتكثف فعلها في جسد ايخر الدختلف، والكاتبة بذلك تصوغ كتابتها بشكل لستلف ءاوالإيدا

 فيامًا عن أشكاؿ الكتابة عند الرجل.

 بالجسد الكتابة  .5
إفّ التوغل في الدبحث الدتعلق بالأدب النسوي؛ أي كتابة الدرأة ومشاركتها في عملية   

الإبداع، وبالنظر إلى الصورة الأحادية الذكورية التي  تصر الدرأة في جسدىا، وباعتبارىا كائنًا لستلفًا 
فإفّ الدرأة الدبدعة عمدت  في تكوينو عن الرجل؛ ولأفّ الثقافة أيضا قدمت الدرأة في صورة بلا عقل،

على الدواـ على إظهار جسدىا، بأف تعطي للعالم قناعًا، وىي تفضل أف تعطي وتبرز التمثيل الذي 
المرأة بأساليب التمويو »يحملو عن جسدىا الدلموس، ومن ىنا بدأت الكتابة بالجسد؛ حيث إفّ 

ة لفتحات الجسد، التي تلصقها بجسدىا تكتب مباشرة على جسدىا، وتعطي عناية لاص
نّّا تتعمد إبراز لغة الجسد، أو إحيث ، (15)«عينيها وفمها، إنها ترسم ورسمها تكثيف لرغباتها...

تكون من للال تفجير المكبوت والمخفي »تترجم قولذا وشعورىا كتابة، وعلاقة الدرأة بالكتابة 
لصوصيتها المتعددة والمتراكم دالل المرأة أثناِ حوارىا مع الرجل، حيث تستخدم المرأة 

، والحديث عن خصوصية الكتابة ليس حديثاً (16)«في التلاف أشكال الكتابة الجسدية والرمزية
عن الدستويات اللغوية، بل إفّ خصوصية الكتابة الأنثوية تنبع من خصوصية جسدىا، واتصالذا 

بت الذي فرضتو بالعالم عن طريق حواسها، وقد آف للمرأة أف تعيش زمن البوح، وتزيل عبء الك
 عليها الثقافة الوهمية، التي أقنعتها أفّ الأنوثة تتحقق في الدرأة الخرساء.

مّ إفّ الدرأة يدكن أف تجاري الرجل في الكتابة الإبداعية؛ لأنّّا تفتخر بتعددية لغتها لتعددية    
تتعدد لأنّ جسدىا إذا كان الرجل يقول بالتطابق والوحدة، فإنّ المرأة تنقسم و »جسدىا فػػػػػػػػػػ

، وىذا ناتج عن وعيها  بعلاقتها بجسدىا، وىي تدرؾ اختلاؼ (17)«جغرافية متنوعة للمتعة
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تكوينها النفسي والعقلي والجسدي، لذذا تعمل على صياغة كتاباتها بشكل مغاير عن كتابة الرجل 
؛ لأنّا (18)«المرأة تكتب بجسدىا ما لا يستطيع النظام الرمزي الذكوري فهمو أو تفكيكو»و

تستعمل لغة جسدىا التي لا يفهمها إلّا ىي، ويعتبر الوشم والرقص، واللباس أشكالا للكتابة 
النسوية )الكتابة بالجسد(، وىي علامات نسوية تنشر دؼء الحياة في الجسد، وأثمن قيمة تنشدىا 

؛ (19)«والموت اعتبار الجسد مساحة للعالم، ومنبع الحياة»الدرأة من خلاؿ كتابتها تتمثل في 
 لأفّ جسدىا طالدا أشُبع بتصورات الدوت والجمود، والثقافة ىي الدسلولة عن ىذا التصور.

الكتابة فعل متعدد الامتدادات »يحضر الجسد في الكتابة النسوية الجزائرية، من منطلق أفّ  
مهما والإيحاِات تكثف الحضاري والثقافي والاجتماعي والإيديولوجي والنفسي، غير أنها 

تعددت، فإنها لا تخرج عن مساحة جسد الكاتب مهما كانت غايات ىذا الجسد المعلنة أو 
فمهما تعددت غايات الدرأة الكاتبة عند لشارسة فعل الكتابة، فإنّّا لا تستطيع التنصل ، (20)«الخفية

لا »من جسدىا، وىذا ما عبرت عنو "أحلاـ مستغانمي" في روايتها "فوضى الحواس"، بقولذا: 
وأعُيد تركيبو وفق  وتبعًا لذلك استثمر الجسد بتعالقاتو الكثنًة،، (21)«مساحة للنساِ لارج الجسد

 .رؤى متعددة
 دلالة الجسد ولصوصية اللغة في رواية "ذاكرة الجسد"   .6
توسلت "أحلاـ مستغانمي" بالطاقة اللغوية منذ رحلتها الأولى مع الكتابة الإبداعية، وعلى        
من أنّا استعارت صوت الرجل في الحكي، إلّا أفّ لغتو كانت تفصح عن لغة أنثوية خاصة، الرغم 

تغينً تلك الصورة السلبية التي طالدا رُسمت بها، مّ تُتفي بالجسد وتوظفو وفق رؤى متعددة، ىدفها 
لزاولة تقويض تلك الدفاىيم الدغلوطة التي نُسجت حولذا، وىي في كل ىذا تسعى لإثبات أفّ 
الذامش قادر على فيثيل نفسو، من منطلق أفّ السرد النسوي ىو رؤية للعالم وفق طريقة مغايرة، 

 .استنادًا إلى تصور لسالف للرؤية الذكورية
استطاعت "أحلاـ مستغانمي" أف تعيد للأنوثة الخرساء صوتها، وأف تبهر الرجل الذي فرض     

عليها حاجز الصمت، وىا ىو "خالد" في الذاكرة يفاجأ بصورتها كأنثى مبدعة على صفحات 
يومها، تسمّر نظري أمام ذلك الإيار الذي كان يحتويك. وعبثاً رحت »إحدى الجرائد، يقوؿ: 
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فهو لم يتوقع أف يقابل امرأة ، (22)«مك. كنت أقرأك مرتبكًا، متلعثمًا، على عجلأفككّ رموز كلا
الروائية  تُترؼ النقش على الورؽ، بعد أف كانت فيتهن الحكي خلف الأبواب الدوصدة، ويظهر أفّ 

كانت تسعى من خلاؿ عملها ىذا إلى ردّ الاعتبار للكاتبة الجزائرية بوجو أخص، وإلى فرض  
عالم الكتابة التي احتكرىا الرجل طويلا، وىذا ما تفضحو الإشارات الدبثوثة  على  كينونتها في

 ،(23)«نحنُ نكتُبُ لنستعيدَ ما أضعناه وما سُرق لـلسةً منّا»صفحات الرواية، من ذلك قولذا: 
ىذه الدفاىيم الدغلوطة التي ورثتها الثقافة وتبناىا الرجل الدهيمن، حاولت "أحلاـ" تصحيحها بكل 

 ما فيلكو من مقومات الإبداع.     
 أولا: رأس بلا جسد

تقويض النظرة البدائية التي ألصقتها الثقافة بالجسد )جسد بلا عقل(، الروائية حاولت   
حدث ىذا عندما فضل "خالد" رسم رأس "كاثرين"، التي قُدمت يومها كػػػػػػ"موديل نسائي عار" 

فوجئت وىي تقف أمام لوحتي، بأننّي لم أرسم سو  »ػأماـ طلبة الدعهد في قاعة الرسم، فػػػػػ
وكأفّ "أحلاـ" أرادت أف تلخص جسد الدرأة في وجهها أو عقلها، الذي استأصلتو ، (24)«وجهها

الثقافة وأبعدتو عن جسدىا، وكأنّّا تعمدت بذلك إثبات أفّ الدرأة يدكن أف تفكر، وأف تتسلح 
صر الإبداع في جانبو؛ وحجتو في ذلك أفّ الدرأة ما باللغة التي حرمت منها وسط لرتمع ذكوري ح

لذذا خُلقت، وأفّ وظيفتها ىي تربية الأولاد وتلبية طلبات العائلة، وتبعًا لذلك فمكانّا الأنسب بنٌ 
جدراف البيت، أمّا أف فيارس فعل الكتابة فهذا من الأمور المحظورة التي يعاقب عليها المجتمع 

 الذكوري الدتسلّط.
 جسد ذكوري يعاني النقصثانيا: 
تتأسس "ذاكرة الجسد" عل فكرة كسر الفحولة، عن طريق ىزـ الرجل، ىذا الكائن الفحل   

لا أريد أن أكون ابنة لأسطورة، الأسايير بدعة يونانية. أريد أن »الأسطوري، يوضح ذلك قولذا: 
جل ليبة ما وىزيمة أكون ابنة لرجل عادي بقوتو وبضعفو، بانتصاراتو وىزائمو. ففي حياة كل ر 

وكأنّّا تريد إسقاط الرجل من مكانتو الدهيبة التي وضع  ،(25)«ما ربما كانت سببًا في انتصار آلر
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فيها، فلا لغة تطاوؿ لغتو، ولا فحولة تعلن عن نفسها في حضرتو، وح  يتسنّى لذا مساواتو مع الدرأة 
تها شعرت بهول ما حلّ بي، وأنا ظلح»ألحقت  النقص بالجسد الذكوري، يقوؿ "خالد" معترفاً: 

أمدّ احوك يدي الفريدة في محاولة للإمساك بك. لقد كنت عاجزًا على التقايك بيدي 
الوحيدة المرتبكة، )...( أليس عجيبا أن يكون لقائي الأوّل بك امتحاني الأوّل وعقدتي 
راع الأولى دون أن أنهزم على يدك في أصعب تجربة مررت بها منذ أصبحت رجل الذ

يبدو أفّ الكاتبة تُاوؿ أف تقدـ لنا لقاء متوازياً بنٌ  الدذكر والدلنث عن طريق إلحاؽ ، (26)«الواحدة
النقص بالجسد الدذكر، وبالتالي يعجز عن تُقيق فحولتو الدثلى، وفي موضع آخر من الرواية يتمنى 

الدمع، كنت أود  نظرت إليك للف باب»البطل احتضاف جسد الحبيبة بذراعو الدتبقية، يقوؿ: 
فبعد أف عودتنا الثقافة على جسد ، (27)«لو احتضنتك بذراعي الوحيدة كما لم أحضن امرأة

أنثوي ناقض )جسد بلا رأس، أنوثة خرساء( في مقابل جسد مذكر فحل، استطاعت "أحلاـ" قلب 
 الدوازين، حيث أصبح النقص يلحق بالجسد الذكوري.

 ثالثا: كتابة اللغة
الدػػػرأة ميػػػداناً صػػػعبًا حػػػنٌ قػػػررت لشارسػػػة الكتابػػػة، وسػػػط لرتمػػػع ذكػػػوري احتكػػػر اللغػػػة ولجػػػت         

لنفسػػػػػو، وحصػػػػػر الإبػػػػػداع إلى جانبػػػػػو، الأمػػػػػر الػػػػػذي دفعهػػػػػا إلى الكتابػػػػػة بلغتػػػػػو في البدايػػػػػة، غػػػػػنً أنّػػػػػا 
استطاعت أف  لق لغػة خاصػة بهػا، وأف تعيػد كتابػة اللغػة، ىػذه الإعػادة اتصػف عنػد الكاتبػة "أحػلاـ 

أم كنـت »ي" بالرقة والنعومة تارة، وبالجمع بػنٌ لغػة الشػعر والنثػر تػارة أخػرى، يقػوؿ "خالػد": مستغانم
تتلاعبـــين بالكلمـــات كعادتـــك، وتتفـــرجين علـــى وقعهـــا علـــي، وتســـعدين ســـرا باندىاشـــي الـــدائم 

، يبػػدو أفّ الروائيػػة (28)«أمامــك، وانبهــاري بقــدرتك المذىلــة، فــي للــق لغــة علــى قيــاس تناقضــك
، وترتيبٍ مسبقٍ لتوظيف تقنية الرجل السارد، وإسناد مهمة السػرد لػو، ومػا ىػذه التقنيػة على وعيٍ  تاٍـ

الدسػػػتخدمة في الروايػػػة إلّا تُػػػايلًا عليػػػو واسػػػتدراجًا لػػػو بغُيػػػة لشارسػػػة فعػػػل القتػػػل عليػػػو، والقتػػػل ىنػػػا قتػػػل 
رجػػل الػػذي غيّبهػػا لرػػازي غػػنً حقيقػػي، أو ىػػو فعػػل رمػػزي فُيارسػػو الدػػرأة الكاتبػػة لأجػػل الانتقػػاـ مػػن ال

ـــل »وحكػػػم عليهػػػا بالإعػػػداـ ثقافيػًػػا، وأخضػػػعها عُنػػػوة لشػػػروطو وقوانينػػػو،  ـــات لنقت ـــا نكتـــب الرواي إنَّن
، أمّػا الجمػػع بػػنٌ (29)«الأبطـال لا غيــر، وننتهـي مــن الأشــخاص الـذين أصــبح وجــودىم عبئـًا علينــا
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ا النػوع اللغػوي؛ لأفّ الروايػػة لغػة الشػعر والنثػر، أو مػػا يعػرؼ "باللغػة الشػػعرية" فقػد صُػبغت الػذاكرة بهػػذ
النسوية تركز على خصوصية الكتابة، وقد برعت "أحػلاـ مسػتغانمي" في ىػذا النػوع بامتيػاز عػن طريػق 
التكػػرارات، والتقػػديم والتػػأخنً الدتعمػػد، وتوظيػػف الأنػػا الغنػػائي الػػذي يكثػػر حضػػوره في الشػػعر، يقػػوؿ 

 خالد: 
 كيف حالك؟»
 ا كل موسم.يا شجرة توتٍ تلبس الحذاِ وراثي 
 يا قسنطينة الأثواب.  
..والأفراح والأحباب.أجيبي أين   يا قسنطينة الحبِّ
 .(30)«تكونين الآن؟ 

وبهذه اللغة الشعرية تُولت الأنثى الدبدعة من امرأة تلهم إلى امرأة تبدع، واستطاعت خلق      
 لغة لم نعهدىا في الرواية الكلاسيكية لا الذكورية ولا النسوية.

 ا: شعرية الكتابة بالجسدرابعً 
يحدث أف يأخذ النص من الجسد إيحاءاتو ودلالاتو، فالكتابة بالجسد وعن الجسد توُلد في        

النص طاقات تعبنًية ىائلة، وعندما يتحوؿ الجسد إلى جسد نصي فإنوّ يبث فيو دماءه وحويتو، 
 قسنطينة الأثواب»فهذه البطلة "حياة" تتحوؿ في الذاكرة إلى مدينة مشكلة بتفاصيل جسدىا، 

مهلًا! ما ىكذا تمر القصائد على عجل! ثوبك المطرّز بخيوط الذىب، والمرشوش بالصكوك 
الذىبيّة معلّقة شعر كتبتها قسنطينة جيلًا بعد آلر على القطيفة العنابي، وحزام الذىب الذي 

ًِ، ىو مطلع دىشتي فالروائية شحنت النص بدلالات ، (31)«يشرد لصرك التدفقي أنوثة وإغرا
 تصر ذاكرة وطن بأكملو، وحزاـ  الذىب الذي أكسب اللغة خصوصية أنثوية، فهذه متشابكة 

 التفاصيل الصغنًة والبسيطة ىي عالم الدرأة ولغتها في الحكي والإبداع. 
كنت أعبرىا ذىاباً »مّ إفّ لوحات الرساـ "خالد" تُولت في بعض الدواضع إلى أنثى مغرية        

أعبرىا بشفاىي. أقبّل ترابها...وأحجارىا وأشجارىا ووديانها. أوّزع  وإياباً بفرشاتي، وكأننّي
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ىذا ، (32)«عشقي على مساحتها قبلًا ملوّنة، وأرشها بها شوقاً... وجنوناً...وحبًا حتى العرق
النوع من الكتابة بالجسد، والذي يتعمد توظيف الإيداءات والرموز وفق دلالات متشعبة، لشا 

ية تنفرد بها عن لغة الرجل، ماىو إلّا ىذا الطرح الدلغز الذي يحتفي يكسب لغة الدرأة خصوص
 بالجسد، فيكسب النص فضاء دلاليًا خاصًا.

جسد رغبوي(؛  ̸يوُظف الجسد في رواية "ذاكرة الجسد" وفق دلالتية متباينتنٌ )جسد مبجل 
جسد الأـ الذي يدنح  ففي الدلالة الأولى تغدو الكتابة عن الجسد بعيدة عن الرغبة والإثارة، إنوّ

 ̸للرجل حضنًا دافئًا مالًضا للحياة، ولعل أقرب دلالة يُدكن أف تعُطى لذذا النوع ىي دلالة )الوطن
الأـ(؛ أي دلالة الدكاف، فعند عودة"خالد" إلى مدينتو الأولى"قسنطينة"، جعل من ذلك الجسد 

 ملاذًا للاحتماء والبوح، يقوؿ:
 قسنطينة.»

 أميمة...واشك؟كيف أنتِ يا 
 أشرعي بابك واحضنيني..موجعة تلمك الغربة..وجعة ىذه العودة..

 . (33)«دثريني ياسيِّدة الدفِ والبرد معًا
وىنا يتداخل الوطن مع جسد الأـ، الذي يدنح دلالة الطهر والنقاء، وىو بعد ثقافي يبتعد عن البعد 

 الرغبوي.
يا امرأة كساىا حنيني جنوناً، وإذا بها »مّ إفّ الكاتبة تلُبس الجسد تضاريس الوطن، 

تألذ تدريجيِّا، ملامحة مدينة وتضاريس وين. وإذا بي أسكنها عفلة من الزمن، وكأنّي أسكن 
غرفة ذاكرتي المغلقة من سنين. كيف حالك؟ ياشجرة توت تلبس الحداد وراثيًا كلّ موسم. يا 

ان والأحباب...أجيبيني أين تكونين قسنطينة الأثوابِ يا قسنطينة الحبّ.. والأفراح والأحز 
 .(34)«الآن؟
الددينة الرمز"قسنطينة"، إضافة إلى  ̸حياة(، ويلتبس بالوطن  ̸يتماىى جسد الحبيبة )أحلاـ       

التباس الكاتبة بالبطلة، من خلاؿ توظيف اسم " أحلاـ" الداؿ على الكاتبة، واسم "حياة" الداؿ 
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ج عضوي وجمالي بنٌ جسد الأنثى من خارج النص، وجسد على البطلة، يوُحي الالتباس بتماز 
 ، وىذا عبرت عليو "أحلاـ" بلغة شعرية مرىفة لم نعهدىا من الرواية. (35)الأنثى من داخل

في مقابل الجسد الدبجل، لصد الجسد الرغبوي، الذي نُمثل لو بموقف "خالد" بطل الرواية من 
الفنوف، أماـ طلبة الدعهد، وكاف الدوضوع رسم نموذج جسد "كاترين"، أثناء حصة تدريبية في مدرسة 

من الواضح، أنّي كنت الوحيد المرتبك في تلك الجلسة. فقد كنت أر ، لأوّل »لامرأة عارية، 
مرّة، امرأة عارية ىكذا تحت الضوِ تغيّر أوضاعها، وتعرض جسدىا بتلقائيّة، ودون حرج أمام 

لالات الصداـ بنٌ الشرؽ والغرب، فػػػػػػ"كاترين" رمز ، يبدو النص مشبعًا بد(36)«عشرات العيون
الثقافة الغربية تتفنن في لشارسة أسلوب الإغراء الصريح والدباشر أماـ"خالد" رمز الثقافة الشرقية 
المحافظة، غنً أنّّا تفشل في ذلك أماـ رجل شرقي يختلف عن كل الرجاؿ الذين عرفتهم، فتُصاب 

 ك إىانة لأنوثتها.بالخيبة والدىشة، وتعتبر ذل
تطلعنا تفاصيل الحكاية أفّ "خالد"لم يثبت على موقفو ىذا؛ إذ أنوّ شعر فجأة أنوّ مدين 
باعتذار لجسدىا، أوصلو ىذا الشعور إلى التورط معها في علاقة جنسية، أخفاىا في نفسو خشية أف 

ة القصّة...لم فاحتفظت لنفسي، ببقيّ »يتسرب خبر تورطو إلى "حياة"، يقوؿ مناجيًا نفسو: 
ألبرك أنّ ىذه الحادثة تعود لسنين، وأنّ صاحبتها ليست كاترين، وأنوّ كان عليّ فيما بعد أن 

 .(37)«أقدّم لجسدىا اعتذاراً آلر..يبدو أنوّ مقنعًا لدرجة أنهّا لم تفارقني منذ ذلك الحين
ثقافة الشرؽ لتُوقعو في الفخ،  ̸ثقافة ايخر فيكنت من استدراج" خالد"  ̸يتبنٌ أفّ "كاترين"       

أين تورط معها في الفعل الجنسي، مستعينة في ذلك بسلطة الجسد الدكشوؼ، جسد يُدارس الإغراء 
في علاقة جنسية، ىذه العلاقة التي اعتبرىا  -من حيث لايدري -ويتفنن فيو، ليسقػط ضحيتو 

 الاىتماـ والتقدير."خالد" لررد اعتذار لجسد أهملو فيما سبق، ولم يدنحو حقو من 
  الخاتمة:
وفي الختاـ يدكن القوؿ: إفّ علاقة الكتابة بالجسد ىي علاقة لشتدة في الزماف، تعود إلى تاريخ       

الشفهي والدكتوب، أمّا علاقة الثقافة بالجسد فإنّّا قائمة على لزوري الرغبة والسلبية؛ فالثقافة  
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وحصرت وظيفتو في الولادة والتناسل، والأنوثة حسب قدمت الجسد الأنثوي في صورة سلبية، 
منظور الثقافة ىي الأنوثة الخرساء، لذا سُلبت اللغة من الأنثى واختص بها الرجل، ولا عجب أف 

 لصد نساء يكتبن بلغة الرجاؿ.
الكتابة بالجسد ىي كتابة تُتفي بالرموز، وتقدـ الجسد كلغز ومعطى دلالي ملغم، وتعتبر أنماط      

اللباس والرقص والوشم شكلًا من أشكاؿ الكتابة بالجسد، ىذا النوع يكسب النص شحنة دلالية، 
 تعبر عن علاقة الأنثى بالكوف وبجسدىا باعتبارىا ىوية أنثوية.

استطاعت الأنثى أف تكتب بلغتها الخاصة، تلك اللغة الرقيقة الذامسة التي تعبر عن قلق      
 تهميش التي ألحقت بالأنثى.وجودي؛ بسبب صفة النقص وال

استطاعت الكاتبة "أحلاـ مستغانمي" أف تقوض بعض الدفاىيم التي قدمتها الثقافة، متوسلة في     
تستطيع التفكنً والتسلح عرية  يمية، وبوعي كتابي تاـ يدؿ على أفّ الأنثى اذلك بلغة ش
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