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 : ملخص
فن اتظعارضات الشعرية باب من أبواب الشعر العربي، قديم قًدمو، استمر عبر العصور الأدبية، كانتهى إلى      

معارضة الشعراء القدامى بعضهم لبعض، كمعارضة المحدثتُ للقدامى، كقلَّت معارضة عصرنا اتضاضر، حيث كثرت 
المحدثتُ للمحدثتُ، فما أف يلمع تؾم قصيدة من القصائد حتى يتسابق الشعراء إلى معارضتها، كيتباركف في ذلك، 

في مستول القصيدة تغتهدين في إيراد أحسن ما عندىم من أدكات الفن الشعرم حتى تكوف القصيدة اتظعارضًة 
 . الأصلية أك أحسن منها

 إبداع –تأثر  –اتظعارضات  –اتظغربي  –الشعر : كلمات مفتاحية
 

Abstract:  
   The art of poetic oppositions is a chapter of Arabic poetry, old in its history, 

which continued throughout the literary ages, and ended up to our present times, 

where the opposition of the ancient poets increased to each other, the opposition 

of the modern to the old, and the opposition of the modernists to the speakers 

decreased. Opposing them, and competing in that, striving to provide their best 

poetic art tools so that the opposing poem is at the level of the original poem or 

better than it. 
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 22/02/2020 :تاريخ الإرسال

 
 06/00/2020 تاريخ القبول:

 
 10/10/2020 تاريخ النشر:

 



 
 
 
 
 
 

 فاطمة الزهراء عطيةد. 

70 

:مقدمة    
اتظعارضة الشعرية فضاء فتٍ تستعرض فيو الذات الشاعرة طاقتها الإبداعية كقدرتها على تػاكاة      

النصوص السابقة، كإعادة إنتاجها بنفس شعرم جديد يربط اتضاضر باتظاضي، كيحتِ الأصوات 
 .القديدة، كيدنحها حق الاستمرارية كاتطلود

الثقافي، كرافدا من ركافد إثراء اتضركة الشعرية بالانفتاح كتعد اتظعارضة آلية فنية لتنشيط الفعل      
 .1على التجارب الفنية الناضجة، كإقامة حوار فتٍ بتُ الشعراء اتظنتمتُ لعصور أدبية تؼتلفة

 المعارضة لغة واصطلاحا: .1
اتظعتٌ اللغوم لكلمة معارضة لا تحمل تخصيصا بشعر أك نثر، بل يعتٍ بشكل عاـ المحاكاة  إفٌ     

" الشيء معارضة؛ أم قابلو،  كالمجاراة، قاؿ ابن منظور في اللٌساف تحت )مادة عرض(: "عىارىضى
 2كعارضتي كتابي بكتابو؛ أم قابلتو، كفلاف ييعارضتٍ؛ أم ييباريتٍ".

 اتظقابلة كالمحاذاة، كاتظماثلة. كبذلك، فاتظعارضة ىي؛    
كلعلٌ أقدـ من تحدٌث عن مفهوـ اتظعارضة في الاصطلاح من الدارستُ اتظعاصرين الأستاذ أتزد     

الشايب، إذ عرفٌها بقولو: "أف يقوؿ شاعر قصيدة في موضوع ما من أم تْر، كقافية، فيأتي شاعر 
اتظمتازة، فيقوؿ قصيدة من تْر الأكلى كقافيتها،  آخر، فييعجب بهذه القصيدة تصانبها الفتٍ، كصياغتها

كفي موضوعها أك مع اتؿراؼ عنو يستَ أك كثتَ، حريصا على أف يتعلق بالأكؿ في درجتو الفنية أك 
يفوقو فيها )...( فيأتي بمعاف أك صور بإزاء الأكلى تبلغها في اتصماؿ الفتٍ أك تسمو عليها بالعمق أك 

 3مثيل، أك فتح آفاؽ جديدة في باب اتظعارضة".حسن التٌعليل، أك تراؿ التٌ 
كعلى ذلك، فالشاعر الذم يعارض قصيدة سابقة لشاعر آخر، إنما يفعل ذلك لإعجابو بتلك     

القصيدة: موضوعها، ككزنها، كإيقاعها، كقافيتها، فهو حتُ يختار القصيدة يختار ىذه العناصر 
ر كتقع اتظعارضة، على عكس النقائض، التي تيفرض فيها اختيارا، كلكنو يتقيد بها بعد أف يتم الاختيا

ناقًض تلك العناصر فرضا فلا خيار لو في ذلك، ككأف الشاعر الأكؿ ييلزـ الثاني بها.
ي
 4على الشاعر اتظ

من يرل أف  ؛فمنهمكىناؾ كًجهات نظر تؼتلفة لدل النقاد المحدثتُ حوؿ مفهوـ اتظعارضة؛     
اتظعارضة تقوـ على الاشتًاؾ في البحر كالقافية مع النٌزعة إلى الاشتًاؾ في الغرض بتُ القصيدتتُ، 
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؛ من لا ييقيم اعتبارا للموضوع كللوزف، كيكفي عندىم اتفاؽ القصيدتتُ السٌابقة كاللٌاحقة في منهمك
رة القصيدة اتظتقدمة في كزنها، فتَل أف تيوافق القصيدة اتظتأخ ؛الرأي الثالثالقافية فقط، أما 

كقافيتها، كأف يكوف الغرض منهما كاحدا أك متماثلا، تْيث تكوف القصيدة اتظتأخرة صدل كاضحا 
 5للقصيدة القديدة.

تظعارضة قراءة خاصة يقوـ بها اتظبدع للنص الغائب، كتتم من خلاؿ كل ما طيرح، يستنتج أف ا       
ففي القانوف الأكؿ يكوف   ة ىي الاجتًار، كالامتصاص، كاتضوار،تلك العملية من خلاؿ قوانتُ ثلاث

الغائب، كىو إعادة لو إعادة تػاكاة كتصوير، كيتلخٌص عمل اتظؤلف   النٌص اتضاضر استمراران للنص
ىنا في أف يقدٌـ إلينا النص الغائب في أكزاف شعرية، كفي قانوف الامتصاص قبوؿ للنص الغائب 

تو بطريقة لا تدسٌ جوىره، كينطلق اتظؤلف ىنا من قناعة راسخة، كىي أفٌ كتقديس لو كإعادة كتاب
ىذا النص غتَ قابل للنقد أك اتضوار، كلا يعتٍ ىذا سول مهادنة للنص الغائب كالدفاع عنو كتحقيق 
ستَكرتو التاريخية، أما قانوف اتضوار فهو نقد للنص الغائب، كتخريب لكلٌ مفاىيمو اتظتخلٌفة، كتفجتَ 

 6كإفراغو من بنياتو اتظثالية، كىو لايقبل اتظهادنة، فهو أعلى درجات التناص كأرقاىا.لو، 
 المعارضة والمفاهيم المُتاخمة: .2
 من خلاؿ النظر في الكتب النقدية، يدكننا أف نستخلص للمعارضة ترلة من اتظصطلحات      

  11النٌصية. 10، كالاتِّساعية9النٌصي ، كالتٌعالق8، كالتٌناصية7اتظقاربة تعا، كػػػػػ: التٌناص
كىذا معناه؛ أف ىذه اتظصطلحات قد دخلت الثقافة العربية في صورتها النٌاضجة عن طريق        

التٌلاقح الثقٌافي مع الغرب، لكنها في حقيقة الأمر ذات جذكر في ثقافتنا العربية، كىو ما رصده النقاد 
التي صنفوىا إلى أنواع كثتَة، حسب تصور كل ناقد القدامى، من خلاؿ دراستهم للمعارضة، 

 للطريقة، التي يتم بها التٌناص، كغتَه من اتظصطلحات داخل اتظعارضات الشٌعرية.
إلى ىذه الأنواع التي توصل إليها القدامى، كإنٌما القصد تأكيد  الإشارة ليس مقصدناك  ،ىذا       

التًٌابط بتُ التٌصور القديم كاتضديث تعذه اتظصطلحات، كإف اختلفت اتظعاتصات، التي كيشفت بها 
 حقيقتها.
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لقد كانت تػاكلات كثتَة في ىذا المجاؿ، مثل: ابن رشيق، كاتضاتٌدي، كبدكم طبٌانة، كغتَىم،        
 تحدث عن ىذه الأنواع كدكرىا في عملية الإبداع الأدبي.تؽن 
من خلاؿ ما تقدـ، نتوصل إلى أف فن اتظعارضة "حسب التٌعريف اتضديث للتناص، كحسب    

النظرية النقدية اتضديثة فنا من فنوف الشعر؛ لأنو ينظر إلى ىذه النصوص بالنظرة الإيجابية، فلا يعدىا 
ما أف النص اتظتناص يذكرنا بالنٌص السٌابق أك أبيات من قصيدة تذكرنا عيبا، كلا عينا على الأدب، فبً 

بقصيدة أخرل، كذلك اتظعارضات، ىي أيضا، تذكرنا بالقصيدة اتظعارضىة على أساس عنصر ىاـ؛ ألا 
 12كىو اتظقركء الثقافي".

    أنواع المعارضة: .3
 ذىب الدارسوف إلى أف اتظعارضات الشٌعرية نوعاف:  

كفيها "يحتم التٌوافق بتُ القصيدة القديدة، كالقصيدة اتصديدة في أ/ المعارضات الشعرية الصّريحة: 
، كقد يضاؼ إليها عنصر الإعجاب كعنصر من العناصر 13الوزف، كالقافية كالغرض الشعرم"

بو، أك الأساسية حيث يحاكؿ اتظتأخر تػاكاة عمل اتظتقدـ على أمل أف يجاريو فيأتي بمثل ما أتى 
 يفوقو.

: كىي التي "تقتصر على الشكل أك القالب الإيقاعي فقط دكف ب/ المعارضات الشعرية الضّمنية
؛ بمعتٌ أف تتفق القصيدتاف اتظتأخرة كاتظتقدمة "في عناصر الشكل اتطارجي، 14تداثل اتظوضوع"

اتفاقهما في الوزف )...( كإذا اختلفتا في اتظوضوع العاـ، فلابد من  كتختلفاف في اتظوضوع العاـ
كالقافية، كىذا النوع من اتظعارضات الشعرية غالبا ما يختفي منو كعي الشاعر للمعارضة، كينطلق على 

 15سجيتو معتمدا على موركثو القديم، متداخلا مع غتَه من الشعراء السابقتُ".
 إنعاـ بنكو ساز تقسيما آخر:كترتضي الباحثة       

؛ أم الراٌفضة كالراٌدعة للقصيدة اتظعارضىة، مثل: النقائض، التي لم كسةالقصائد المعارضة المعا  -1
تنظم كتنشد إعجابا بالقصيدة اتظعارضىة، إنما كانت ردا كجوابا معاكسا للقصيدة الأكلى من قًبل 

  16الشاعر اتظعارًض.
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لبردة  ؛ مثل "البديعيات كاتظقصورات، فالبديعيات كانت تغاراةالقصائد المعارضة المجارية -2
البوصتَم حيث الوزف كالقافية كالغرض كلها كاحد إلا أنها أضافت الفنوف البديعية إلى عناصرىا 

 17اتظكونة، كالتزـ ركادىا بهذا العنصر الأسلوبي في كل قصائدىم البديعية".

  نشأة المعارضة: .4
إذا ما تتبعنا نشأة اتظعارضة كبداياتها الأكلى كمصطلح نقدم، تؾد أنها كردت في بداية الأمر     

ضمن أكائل الأخبار، التي ركيت عن النقد البلاغي في العصر اتصاىلي بتُ أـ جندب كامرئ القيس، 
ملامح شكل  كعلقمة الفحل، كىذا ما أيدتو الباحثة إيداف اتصمل "ما سنعرفو من مثاؿ إلا لنتلمس بو

أدبي قريب بصورة أك بأخرل من اتظعارضات، لكن لا يدكن عدٌه معارضة إنما قد يكوف البذرة الأكلى، 
 18التي قد تكوف الأمر في نتاج طاب على سوقو فيما تلاه من عصور".

كىذه حكاية أـ جندب زكج امرئ القيس، كالتي اتخذىا بعض الباحثتُ اتظصدر الأكؿ، الذم نبع    
ارضة، فقد ركل ابن قتيبة أف امرئ القيس كعلقمة الفحل تحاكما إلى أـ جندب في أيهٌما أشعر، باتظع

 :19"فقالت: قولا شعرا تصفاف فيو اتطيل على ركم كاحد، كقافية كاحدة، فقاؿ امرئ القيس
عذَّبً  20نػىقىضِّي ليبىانىاتً خليلٌي مراٌ بي على أـ جندبو         ل

ي
 الفيؤادً اتظ

 :       21علقمةفقاؿ      
 !كلم يىكي حقٌان كػػػػػػلُّ ىػػػػػػػذا التػػػػػػجػػػػػػنُّػػػػػػػبً ذىبتى من اتًعجراف في غتَ مذىب          

 ككيف ذاؾ؟: ثم أنشداىا تريعا، فقالت لامرئ القيس: علقمة أشعر منك، قاؿ     
 :22قالت: لأنك قلت

منو كىقٍعي أىىوجى 25كللزَّجٍرً          24كللًسَّوط درَّة 23فللسَّوٍطً أيتٍعيوبه 
مينعػػبً  26

27 
 28:فجهىدٍتى فرسىك بسوطك، كمىرىيػٍتىو بساقك، كقاؿ علقمة     

فأىدٍرىكىهينَّ ثانيًنا مًن عًنانوًً 
يتىحىلِّبً  30يدىيرُّ كمىرِّ الرائًحً                29

 31اتظ
، كلا زجره، فقاؿ: ما      فأدرؾ طريدتىو كىو ثافو مًن عًناف فرىسًو، لم يضربًٍو بسوط، كلا مىرىاه بساؽو

 .32ىو بأشعرى متٍ، كلكنكً لو كاقعة، فطلَّقها، كخلفو عليها علقمة بن عبدة، كتشيِّي بذلك الفحل"
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كبالتالي، عدٌت ىذه الركاية دليلا على نشأة اتظعارضات منذ العصر اتصاىلي، ىذه اتضادثة بشعر    
شاعر تعا تفيدنا أف اتظعارضات الشعرية كانت بعيدة اتصذكر، كمسايرة للشعر منذ أياـ أكلى، كنلمس 

جها كعلقمة: جيدا اتظقومات الأساسية في شعر اتظعارضات، كذلك من خلاؿ ما قالتو أـ جندب لزك 
قولا شعرا تصفاف فرسيكما على ركم كاحد كقافية كاحدة، فهذا يعتٍ كجوب كحدة اتظوضوع، 

 33كالوزف، كالقافية، كحركة حرؼ الركم.
كىكذا، تستمر المحاكمة بتُ الشاعرين، كتبلغ تسسة عشر بيتا بينهما، كإف كانت ىذه المحاكمة    

يدكن تسميتها باتظعارضات، إنما ىي بدايات تطورت، مشكوكا في صحتها، إذ إف ىذه الألواف لا 
ي بعد ذلك باتظعارضا  .34ت كأخذت شكلا آخر، فيما تشي

 شعر المعارضة في المشرق: .5
فن اتظعارضات الشعرية باب من أبواب الشعر العربي، قديم قًدمو، استمر عبر العصور الأدبية،      

كانتهى إلى عصرنا اتضاضر، حيث كثرت معارضة الشعراء القدامى بعضهم لبعض، كمعارضة المحدثتُ 
يتسابق للقدامى، كقلَّت معارضة المحدثتُ للمحدثتُ، فما أف يلمع تؾم قصيدة من القصائد حتى 

الشعراء إلى معارضتها، كيتباركف في ذلك، تغتهدين في إيراد أحسن ما عندىم من أدكات الفن 
 35الشعرم حتى تكوف القصيدة اتظعارضًة في مستول القصيدة الأصلية أك أحسن منها.

كقبل كل شيء، جدير بالذكر أف تؿاكؿ إحصاء اتظعارًضتُ كاتظعارىضتُ )بالكسر كالفتح(، الذين   
 فوا في الشعر القديم عبر خارطة عصوره الأدبية، كىذا حسب ما كجدناه في الكتب التًاثية:عر 
 معارضة الأخطل كعب بن زىتَ. -1
2- .  معارضة الكميت عمرك بن كلثوـ
 معارضة أبي تداـ بشار بن برد. -3
 معارضة البحتًم طرفة بن العبد. -4
 معارضة الأبيوردم اتظعرم. -5
 ابن الفارض. معارضة البوصتَم -6
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 معارضة صفي الدين اتضلي اتظتنبي. -7
 معارضة صفي الدين اتضلي البوصتَم. -8
 شعر المعارضة في المغرب: .6

اكؿ أف نقف أماـ بعض اتظعارضات الشعرية اتظغربية في إبداعات شعراءىا، كذلك من         سوؼ تؿي
حتى نوضح جوانب اتظشاكلة كالاختلاؼ بينها، ثم تتبعها لنعرؼ مدل تأثر اللاحق  خلاؿ نماذج

 بالسٌابق.
 يعُارض المتنبي(: 36معارضة شاعر قديم لشاعر قديم )ابن هانئ .1.6
شخصية اتظتنبي كاحدة من مئات الشخصيات في تراثنا العربي التي يسعى الشعراء       

الذم ملأ الدنيا، كشىغىلى الناس بشخصيتو الطاغية اتصبارة،  لاستحضارىا، كيف لا؟ كىو الشاعر
 كبنفحاتو الشعرية اتظتفردة.

كىذا "ابن ىاني أقرب اتظغاربة استحضارنا لػ اتظتنبي في كثتَ قصائده كمعانيو، كىو اتظقركف بػ اتظتنبي،      
. 37في كثتَ من أشعاره"فقد كاف ييسىمُّى "متنبي اتظغرب، كمن يقرأ ديوانو يجده يحتذم على مثالو 

 فكاف تؽا عارض بو اتظتنبي قصيدتو، التي يقوؿ في مطلعها:
ػػامىتٍ، فػىقىالػتٍ: لىمٍػعي أبيضى تًؼىػذً ًـ يٍظىػمً        كىشى  38أىصىػاخىتٍ فػىقىالىػتٍ كىقىػعي أىجٍػػرىدى شى

 فإفٌ ىذا اتظعتٌ من قوؿ اتظتنبي:    
الريًىػػاح         صهيػػلًى اتصيًىػػاد كخهفٍػػقى البػينيػػودً  يىػرىكٍفى مًػنى الذُّعػرً صػوتى 

39 
نػىريدُّىا إلى إتيانو اتظعتٌ من بعيد "فاتظتنبي      جاراة التي تبناىا ابن ىانئ، فىسى

ي
فإذا ما تْثنا في ىذه اتظ

اد، كخفق يقوؿ إف أعداد اتظمدكح فػىرُّكٍا منو، كىم يظنوف في أثناء فرارىم أف صوت الرياح صهيل اتصي
البنود لشدة فزعهم كخوفهم، فجاء ابن ىانئ، كنقل ىذا اتظعتٌ من كصف اتضرب إلى شعر الغزؿ، 

 . 40كدار حولو ىذا الدكراف الطويل، فإذا صاحبتو تتوىم تطوفها أف صوت حيليها كقع أقداـ فرسو"
بل أف يؤديها، كلعل فنرل احتذاءن تدلؤه قعقعة في الألفاظ، كلف طويل حوؿ التٌعبتَ عن فكرتو ق    

ذلك ما جعل الباحث أتزد ىيكل يقوؿ عنو: "ابن ىانئ كذلك حاد في ألفاظو كعباراتو؛ فهو 



 
 
 
 
 
 

 فاطمة الزهراء عطيةد. 

76 

يؤثرىا فخمة ذات جرس عاؿو كرنتُ كاضح )...( على أنو في أحياف أخرل تدفعو اتضدة اتظؤثرة للفظ 
ب ذلك على ابن ىانئ، ، كقد عي41الفخم كالرنتُ الواضح إلى الصخب كالقعقعة كالإتياف بالغريب"

كم بو على  إلا أف من الإنصاؼ أف يقاؿ: "إف ىذا العيب ليس عامنا في شعره، كلا في أكثره حتى يحي
لة"  . 42فنو تري

 كمن أخذ ابن ىانئ لبعض أفكار اتظتنبي قولو كذلك:   
ػاتًكي  أىلىػػمٍ يػىبٍدي سًػػرِّ اتضيػب أىفى مػنى الضىتٌى       رقيبنػػا كىإًفٍ لػػم يهتكٍ   43السػرى ىى

 فإف ىذا اتظعتٌ من قوؿ اتظتنبي:   
ػػػلو عىيٍػػنو دىليًٍػػلي  ػػامىرى اتعىػػػػػول قلب صىػػػبو           فػىعىليٍػػػػوً لًكي كىإوذىا خى

44 
إف قراءة كاعية تظفردات البيتتُ السٌابقتُ تشي إلى أف تذةٌ انعداـ التٌوافق في التٌجربة الشعورية بتُ     
لاحظ أف ىناؾ تناص قد كقع "على مستول اتظعاني الغزلية، كإف كاف اتظعتٌ عند اتظتنبي الش

ي
اعرين، فاتظ

، فاستغل ابن ىانئ الأندلسي ىذا اتظعتٌ كأسقطو على معتٌ 45أقرب ما يكوف إلى غرض اتضكمة"
شعرم، ليبحث غزلي تظفردات بيت بعيدة كل البعد عن اتضكمة، التي قصد بها اتظتنبي في ثنايا بيتو ال

 في ىذه اتضكمة عن موطن من مواطن العاطفة التي تجسد سرنا من أسرار اتضب.
بغض النٌظر  -كل ذلك يفضي بنا إلى القوؿ: إف بعض الشعراء الذين استحضركا شخصية اتظتنبي    

أرادكا أف يتحدثوا بصوتو كلسانو،  -عن مدل النجاح الذم أصابوه، أك التقنية التي استخدموىا
عدىم ذلك على تقديم تجاربهم اتظختلفة في الطموح، كالانكسار كالغربة كالنفي كغتَىا، من فسا

، كابن ىانئ كقع تحت تأثتَ سلطة ىذه الشخصية 46خلاؿ ىذه الشخصية النادرة كاتظتعددة اتصوانب
 الشاعرة، فحاكاه، بوعي أك بدكف كعي.

يعارض تقي الدين بن  47معارضة شاعر معاصر لشاعر قديم )محمد مهدي الجواهري .2.6
 :48المغربي(

من اتظعارضات اتظعاصرة معارضة تػمد مهدم اتصواىرم في قصيدتو "طرطرا" لقصيدة 
 "الدبدبية" لصاحبها تقي الدين اتظغربي. 
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 يقوؿ تقي الدين بن اتظغربي في قصيدتو: 

بىو تىدب  ن اتظغربيػػػػػدبي          أنا علي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػأم دىبٍدى
 تَ الأدبػػػػػػػػػػكً في           حق أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتأدٌبي كيح

 ألفي تركبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتوً          تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأنتً يا بوق
 وىـ الوغى ترتبيػػػػػػػػػػػػػػػػي          قيػػػػػػػػػػػػػػكأنتً يا سناج
 وىـ اللقا تأىٌبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكرم          يػػػػػػػػػػػكأنتً يا عس

 49ىا قد ركبت للمسيػػػ          ػػػػػػر في البلاد فاركبي

 فعارضو اتصواىرم في قصيدتو الإنتقادية التهكمية، قائلا فيها:
 رمػػػػػػػػػػػػػػتقدَّمي تأخَّ رم       ػػرطرا تطرطػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمٍ ط
وَّدم تىننَّتٍ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىشيَّ   صَّرمػػػػػػػػػػػػػػتهى
 اترم بالعينصرً ػػػػػػػػرم       تهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَّ وَّدم تىنصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهى 

ن 50تىعمَّمي  53تسدَّرم 52تعقَّلي    51طيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىبرى
 ن قػيبيلو اك ديبيرً ػػػػػػػم      -ريمتً العيلى إذا-كوني

 54اتضةن كصالو ػػػػػػػػػػػػػصمرم       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعامرةن كالعي 
الراحل تػمد مهدم اتصواىرم كاحدة من  تعد قصيدة "طرطرا" اتظشهورة للشاعر العراقي الكبتَ      

 أفضل قصائد اتعجاء السياسي، كالسخرية النقدية، التي كتبت بلغة الضاد. 
فقد  كىذه القصيدة تحاكي في الوزف كالقافية قصيدة من العهد العباسي تسمى "الدبدبية"،    

 ء اتظكسورة.عارضها اتصواىرم على الوزف نفسو؛ كىو تغزكء الرجز، كبالركم نفسو؛ الرا
يركم الشاعر اتصواىرم قصة ىذه القصيدة فيقوؿ عن الأياـ التي كتبت فيها "كاف اتصو        

تؽلوءا بالنفاؽ كالتزلف كاتطنوع  – لأكؿ مرة 1946آذار سنة  26القصيدة نشرت في  –السياسي 
، أما اتظعارضات فلم تكن بمستول لأصحاب اتظراتب العليا، ككاف الركض كراء اتظناصب كبتَا

النيابي" أك في الوزارة ، كانت "اتظسؤكلية، ككاف بعضها يتًؾ مكانو لمجرد التلويح لو بمقعد في المجلس
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بعض الأشياء أقرب إلى الابتذاؿ، لقد تعاكف مصطفى العمرم كصال جبر على إغلاؽ جريدتي 
عبد الكريم الدجيلي كصديق آخر كجداني أخط  "الرأم العاـ" تؽا أثار حزنا عميقا لدم كحتُ زارني

بعض الأبيات بصورة ساخرة كاستهزائية كبكلمات شعبية "طرطرة"، توصيفا للسياسة كطرطور 
للسياسيتُ اتظلفقتُ كنبهاني )...( كحتُ نشرت القصيدة تهافت باعة الصحف على مقر الرأم العاـ 

النسخ بيعت بدينار كاحد أم ألف فلس في  اضطر معو حراس اتظطبعة لغلق الأبواب كيقاؿ أف بعض
 55فلوس آنذاؾ". 10حتُ كاف سعر الصحيفة بػ 

أما القصيدة الدبدبية غاية في الظرؼ كالسخرية كالطرافة، كتعد من أشعار الفكاىة كخفة الدـ       
ضا كاتظرح كالتًكيح عن النفس، كما تعد من أدب اتظفاكهات كاتظسامرات كقد عرؼ الأدب العربي بع

من ىذه الكتابات اتظاجنة، كالأشعار الظريفة على يد أعلاـ كبار مثل: اتصاحظ كالأصمعي كأبو 
دلامة، كابن اتصوزم كالأسعد ابن تؽاتي، كركن الدين الوىراني كابن سودكف كأبو العبر اتعاشمي، 

ليها كاختًعوا لذلك شخصيات كجحا، كأشعب كقراقوش كغتَىم، كالقصيدة طويلة جدا، لم نعثر ع
 56بأكملها، كىنا تجميع لأجزاء منها فقط.

 معارضة شاعر قديم لشاعر قديم )ابن شرف القيرواني يعارض جرير(: .3.6
تحت باب التناص، كأخرجتو من مدلولػو القديم،  57تناكلت الدراسات اتضديثة التضمتُ         

كدلالتو، اتظتعددة حسب قدرة  للتًاث لو كظيفتو ليصبح دلالة على التحاكر بتُ النصوص، كاستدعاء
الشَّاعر على التوظيف للنصوص القديدة من خلاؿ التوظيػف النصي الصريح، كينبغي على من 

للتًاث، كمدل  يدرس التضمتُ أف يكشف اتظعتٌ الذم يػضيفو إلى النص من خلاؿ اتضضور النصي
 58اندماجو كتطابقو مػع الػنص اتصديد.

جريػر فػي توديػع أحبتػو بقصيدتو التي تناكؿ فيها  رؼ القتَكاني لنصكمن ذلك استدعاء لابن شى       
 59رثاء القتَكاف كرحيل أىلها، بقولو:

 لً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفأىراؾً رؤيةى باحثو ميتأىم         ري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا قتَكافي كىدًدٍتي أىنيِّ طائً 
 طلىيػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ قػىلٍبو بنًتَافً الصَّبابىةً ميص        وىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأىيةي آىة تىشٍفًي جى آىان 

 كانتٍ كوامًنى تحتى غىيٍب ميقفىلً          جائبان ػػػػػػػػػػػػػػػػػأىبدىتٍ مفاتيحي اتططوبً عى 
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تٍىلًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمع         وىارعًي حىوتعىىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىا بػىيػٍرىرىكٍطىةى كالشَّ   مورةه أبىدان تػىغيصُّ كتدى
 كى لي كمًنى أين لي؟ػػػػػػبمىعادً يووـ في          يا أىرٍبيعًي في القيطٍبً منها كيف لي 

 كيفى ارتًجىاعي صًبىامى بىعدى تىكىهُّلً          يىا لىو شىهدٍتى إذا رىأىيػٍتيكً في الكىرىل
ثػٍرىةي الًإحٍسىافً تػينٍسًي حىسٍ   بي عًلَّةه بتًػىعىلُّلً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىىيهىاتى تىذٍىى          رىةن ػػػػػػػػػػػػػػػػػلا كى

هـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكإذىا تجىىدَّدى لي أخه كمينى   اءً خًلٍّ أكَّؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػجىدَّدتي ذكر إخ          ادً
 ا لمىٍ أفػٍعىلً ػػػػػػػػػػػػيويـ الرَّحيلً فػىعىلٍتي مى            مٍ ػػػػػػػػػلىوٍ كنتي أعلىمي أفَّ آخًرى عىهٍدىىي 

يتحدث الشَّاعر في نص آخر عن بلده القتَكاف، كما حلَّ بها من كيػلات كنكبات أدت ك     
أىلها كنزكحهم عنها، كقد أخذ الشَّاعر معانيػو كصػوره مػن معاني قصيدة جرير، التي كصف  لرحيل

بها ما حلَّ بو عنػد رحيػل المحبوبػة كأىلهػا، كاتظعارضة كاضحة عند ابن شرؼ، إلٌا أنو استطاع تضمتُ 
رير، التي أكلان من ذكر بعض أبيات قصيدة ج ، كلابد60البيت الأختَ كنقل معناه ليلائم مراده

 :61مطلعها
ػا لػديار  تظػنً الػ  زؿالكًناس كبتُ طىلػحً الأىع بتُ            للم تحي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأىنهَّ

 :يقوؿ فيها كاصفان تضظة الوداع كالرحيل      
طًيُّ خى 

ى
هى           واضًعه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإنيِّ ذىكىرتيكً كىاتظ أىنػَّهينَّ قىطا فىلاةو تغى  لً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىكى
ر اتضى            ى فًراخى تنوفةو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىسقستُى بالأيدم  وصلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيغٍبا حواجبهين تزي
 لى لىوًـ العيذَّؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىبلى الرىكاحً كىقىب          كيمي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلايـ عىلىيػيا أيّـَ ناجًيىةى السى 
 سبقت سيركح الشاحجات اتضيجَّلً   يٌةي         اكىرىتكً تحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكإذا غىػدكتً فب

 يلً فػىعىلتي ما لمى أىفعىلً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىويـ الرىح           هدكًيمػػػػػػػػػػػػلىو كينتي أىعلىمي أىفَّ آخًرى عى 
 أىلتي ما لمى ييسأىؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػلىقىنىعتي أىك لىسى            أىك كينتي أىرىىبي كىشكى بىتُو عاجًلو 

ابن شرؼ عن كونو تغرد معارضة، كتقليػد فيػضفي تجديػدان كدلالة جديدة، لكونو  نص "يخرج      
لم يلتزـ باتظضموف العاـ لنص جرير، ككما أنَّو أخرج الػنص من التجربة الذاتية أك اتظعاني اتطاصة إلى 
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قي اتظعاني العامة، فابن شرؼ فػي نػصو يتحدث عن قضية عامة أىكدتٍ بأىىل القتَكاف قاطبةن، كيب
 62نص جرير حوؿ قضية الشخصية كرحيل المحبوبة".

كيلتقي ابن شرؼ مع جرير بوصف تضظة الوداع، كقد ضمن بيت جرير كقد غتَ الضمتَ من      
 اتظخاطب إلى الغائب بقولو:

 عهدىم              ابن شرؼ  آخر أف لىو كينتي أعلم 
 جرير                عهدكم آخر أف لو كنتي أىعلم 

يتحدث ابن شرؼ عن أىل القتَكاف الذين رحلوا كأصبحوا غائبتُ عنها، لذلك استخدـ       
جريران استخدـ ضمتَ اتظخاطب لقرب تػبوبتوً تغازان من قبلو؛ أك لأنو يخاطبها  ضمتَ الغائب، إلٌا أف

الذم استخدمو ابن في تضظة الوداع ذاتها، كبالتالي، ىي قريبػة قربػان معنويػان كمكانيان. كىذا التوظيف 
 .63شرؼ لو دلالتو فػي ترسػيخ اتظعنػى، كتوثيق الدلالة كتأكيد اتظوقف

التضمتُ لو كظائفو التي يؤديها في النص، فقد يكوف "من مهامو  كقد ذىب رجاء عيد إلى أف      
تلمػيح توثيق دلالة، أك تأكيد موقػف، أك ترسػيخ معتٌ، أك تظؤازرة النص إما بتضمتُ صػريح كإمػا ب

 64. "كتلػويح
كتكمن ترالية اتظعارضة كفنيتها الأدبية في اختيار الألفاظ لا في اتظعاني ذلك أف اتظعارضة "لا       

تعتبر باتظعاني، العبرة باللفظ في الفصاحة كالبلاغة بأنواعها، فلػو كاف اتظعارض يأخذ معتٌ ما، 
كسرقة، كلم يكن  يعارض فيو كيكسوه ألفاظان من عنده كيستعتُ ببعض ألفاظوً لكاف ىذا احتذاء

 .          65معارضة، كلكاف يظهػر للنػاس سػقوط اتظعارض كخذلانو كافتضاحو"
فاتظعارضة تخضع لشركط أدبية نقديػة تناكتعػا النقاد أضفت عليها تلك الشركط جانبان من        

تساؽ مػع اتطصوصية الأدبية، جعلتها تدثػل أحػد أنواع الإبداع الشعرم، كتقوـ اتظعارضة على الا
الػنص اتظعػارض، كالإعجاب بو، كتجاكز اتظوضوع أك الغرض إلي قيلت فيو كدكف القصد كالرغبػة في 
إفحاـ اتظعارض كالإنقاص من قيمتو كمكانتو الفنية، فاتظعارضة ىي تػافظػة على الأدب القديم في 

 66.شكلو كمضمونو كتركيبو، كتجديد عليو
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ؿ اتظعارضة على أنها أحد أنواع التناص الذم تتداخل فيو النصوص أما النقد اتضديث، فقد تناك      
كتتعانق مع شيءو من التجديد كاتظخالفة، فاتظعارضة ليست استنباطان كاحتذاء، كإنما ىػي نتػاج 

يجعل التخالف يتجاكز التماثل، كالتفاكت  نصوص سابقة تختلف فيها الكلمات كالصور إلى حدٌ 
 67يتعدل التوافق.

ارضة ابن شرؼ تصرير التي تدت الإشارة إليها "كنقل اتظعتٌ كتحويره من الغزؿ ككصف رحلة فمع     
التناص يكوف في  المحبوبة إلى كصف القتَكاف كتػنة أىلها، تدثِّل أسػمى درجات التناص؛ لأف

، أما في اتظعارضة، فإنَّو "يكوف في مستول 68النصوص الأخرل، إما في الشكل كإما فػي اتظضموف"
  69."لشكل التعبتَم كفي مستول اتظضموف أم في اتصانبتُ معان ا

إف النص اتظعارًض "يرتبط ارتباطان كثيقان بالنص اتظعارىض، كىذا الارتبػاط يتعدل حدكد التًكيب     
كالوزف كالقافية كالغرض، كمهمة القارئ ىي الكػشف عػن الدافع الذم جعل النص اتصديد يتمثل 

، كىذا ما جعل ريفارتتَ 70داخلو نصوصان أخرل" كلٌ نص يحتػوم فػي  إفالقديم كيستدعيو؛ إذ 
 71. يخبئ داخلو نصان آخر" النص يقوؿ: "بأف

الذم ترتبط فيو  كيجمع كثتَ الباحثتُ على أف "اتظعارضة النقدية اتضديثة ىػي أسػمى أنواع التناص    
النصوص مع بعضها، كيتم من خلاتعا الاتصاؿ مػع اتظوركث الشعرم بصورة تخرج فيها النصوص من 
التقليد إلى الإبداع، كقد مثػٌل ىذا الاتصاؿ شعراء الأندلس في القرف اتطامس اتعجرم من خلاؿ 

 .72معارضتهم التي أبرزت براعتهم كمقدرتهم على الإبداع الفتٍ"
صورة الإبداع الشعرم كالابتكار عند اتظغربيتُ،  -تجربة ابن شرؼ– تدثل ىذه اتظعارضةإذف،    

كالقدرة على الاتؿراؼ عن اتظضامتُ الأصلية للنص اتظعارض إلى مضامتُ جديدة تفرضها تجربة 
 .الشَّاعر اتظعارًض كسياقو اتطاص

القتَكاني، حينما كدع أىل القتَكاف لقد أشرنا سابقان تحت باب التضمتُ تظعارضة ابن شرؼ       
ككصف رحيلهم عنها تظا حلَّ بها من كيػلات اتضػركب كنكباتها، لقصيدة جرير التي أعدىا للشعراء 

عليهم كيهجوىم، فتأثر ابن شػرؼ تّزئية من قصيدة جرير؛ كىي أكؿ عشرة أبيات التي يتحػدث  يرد
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ّـَ فيهػا عػن رحيػل المحبوبة ككصف تضظة الوداع كالر  حيل، أما بقية شرائح قصيدة جريػر، فقػد ذ
 73الفرزدؽ كأعمامو في تذانية عشر بيتان منها قولو:

 ػػقيت آخػػػػرىم بكػػأس الأكؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفسػػػا ناقعا          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء تشأعػػػػػػػددت للشػػػػع
 كضػػػغا البعيث جدعت أنف الأخطلتظا كضعت على الفرزدؽ ميسمي          
)...( 

وىتًكى التي لٍم تحيٍلىلً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػيبٍ            بوة و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػقتلى الزبتَي كأنتى عاقدي ح  حان تضيبػٍ
 74كتأتي بعد ىذه الأبيات مواطن الفخر بأىل الشَّاعر كنسبو بقولو:     

يمو مىعٍقً  إنيٌ  بػىلىيٍ تدى  اعً الأطٍوىؿً ػػػػػػػػػػػلي       كىتػىىلُّ بػىيٍتي في اليىفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإلى جى
 هلػػػػػػػاىلنا فعاؿى اتصػػػػػكيفوؽي ج       رىزىانىة ن  اؿى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأحٍلامينىا تىزفًي اتصبً

)...( 
 ندلة كختَ اتصندؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك إذا غضبتي رمى كرائي باتضصى         أبناء ج

، فعىمٍركه كسىعٍده، يا فػى   زيىٍري النٌجيوًـ كىباذًخىاتي الأجبيلً            يهمي ػػػػػػػػػػػرىزٍدىؽي
الػشريحة اتظناسبة التي تبتٌ عليها قدرة الشَّاعر اتظغربي في تػاكاة ىذا النص تكمن في اختيار  إف      

اتظتلقي للنص  قصيدتو؛ إذ جاءت اتظقدمة الغزلية ككصف الرحلػة عنػد جرير في مقدمة قصيدتو يشد
ثم تخلٌص إلى الغرض العاـ، كقد اكتفى ابن شرؼ بهذه اتظقدمة كجعلها بؤرة مركزية بتٌ عليها 

مل دلالات اتضزف، كمن جهة أخرل تكمن براعة قصيدتو، متأثران بما فيها من معافو كصور كألفاظ تح
ابن شرؼ في تحوير اتظعتٌ من اتطاص إلى العاـ كنقل التجربة لتجربتػو الذاتيػة كتوسػيع دلالات النص 

 ، بقولو: 75اتظعارض، فابن شرؼ عاد باتظتلقي لأياـ اتعناء كالسعادة في القتَكاف
تٍىلًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمعم       ارعًي حىوتعىىاػػػػػػػػػػػػػػػػى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىا بػىيػٍرىرىكٍطىةى كالشَّو  ورةه أبىدان تػىغيصُّ كتدى

 بمىعادً يووـ فيكى لي كمًنى أين لي؟        يا أىرٍبيعًي في القيطٍبً منها كيف لي 
 تىكىهُّلً  كيفى ارتًجىاعي صًبىامى بىعدى        يىا لىو شىهدٍتى إذا رىأىيػٍتيكً في الكىرىل

ثػٍرىةي الًإحٍسىافً تػينٍس سٍرىةن ػػػػػػػػػػػػػً لا كى  76اتى تىذٍىىبي عًلَّةه بتًػىعىلُّلً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ىىيه        ي حى
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لقد كقف الشَّاعر على أطلاؿ بلده بعد رحيل أىلها، كتذكر الأيػاـ اتطػوالي مدركان أنها لن تعود       
كرؤيتها، كقد استمد ىذه الصور مػن صور جرير في مقدمة قصيدتو ليصور كلن يفيده التعلل بذكرىا 

، فالوقوؼ على الطلل، كتذكر أىلها "ىي 77مدل الأثر الذم تركتو الأحداث التي حلػٌت بنفسو
 78التجسيد الرمزم الأعمق دلالة لفاعلية الزمن كلعملية التغيتَ".

تأثتَان، كىي الأكثر مناسبة لتجربة ابن شرؼ،  اتظقدمة التي اختارىا جرير ىي الأكثر كلأف      
من الدارستُ إلى أف "الشَّاعر حتُ  اختارىا من دكف شرائح القصيدة الأخرل، كقػد ذىب عدد

يعاين الطلل يصاب بالػصدمة التػي أحدثها الزمن كسطوتو على الإنساف، كىذا ما يسوغ للقلق 
 79."الذم يخيم على اتظقدمة

 خاتمة:
الدراسة أف اتظغاربة استطاعوا بما جػادت بػو قػرائحهم أف يضاىوا الشعراء  سبق، تجدكعلى ما     

الأكائل كيجاكركىم في بنائهم لقصائدىم كتراكيبها كصورىا، رغم التباعد الزمتٍ بتُ العصرين، كرغم 
نما يدؿٌ طبيعة البيئة اتظؤثرة في نفوسهم كاختلافها عن البيئة اتصاىلية، كىذا إف دؿَّ على شيء، فإ

على علاقة الػشَّاعر كارتباطػو بتًاثو الشعرم كقدرتو على النظم على غرار قصائد الأكائل تحديان كطريقان 
 .لإثبػات الذات
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