
   ISSN  2710-8481           مصداقية        2020( / 2)العدد  2المجلد 
 

 

 
- 53 - 

 سيميولوجيا الفيلم السينمائي والبحث عن المعنى  
 -البحثية الاهتمامات محاولة لقراءة  -

 
Semiology of the cinematic film and the search for meaning 

-Try to read research interests- 
   حدوش يسمينة  د.  2   جمال شعبان شاوش د   1 *

 
  alger3.dz-chabanechaouche.djamel@univ، ، الجزائر طبو سلطان شي ابراهيم 3جامعة الجزائر   1
 dz3.alger-ucheyasmina@univheddo،    الجزائر ، سلطان شيبوط ابراهيم  3جامعة الجزائر  2

 
 

 01/12/2020تاريخ القبول:                    15/10/2020تاريخ الاستلام: 
 

 

   ملخص:
 

الأفلام     لتحليل  المنهجية  والمقاربات  المسارات  طبيعة  عن  الحديث  البحثية  الورقة  هذه  في  للفن  نحاول  التاريخية  النظرة  بتجاوز  وهذا   ،
الفن والواقعية والاقتصاد والجمال، وفي نفس  قض  السينمائي والمناقشات المعرفية التي تجادل في  التوجهات    ، سنركز علىالإطارايا  مختلف 

 بمحدداتها المنهجية المتنوعة والتي تحاول تفكيك مستويات توليد المعنى في الأفلام  المعرفية
 

 .الفيلم يةنظر  ؛ميولوجيل السيالتحلي ؛الفيلم ؛لمعنىا توليد ؛سيميولوجيا السينما :يةالكلمات المفتاح
 
 

Abstract: 
 
      In this research paper, we wish to discuss the nature of pathways and methodological 
approaches of film analysis.  Thus, we will go beyond that historical view of cinematic art and the 
cognitive discussions that debate questions of art, realism, economics and aesthetics. 
In the same context, we will be interested in the different cognitive orientations and their different 
methodological determinants which attempt to deconstruct the levels of meaning generation in 
films 
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  : ملاحظات أوليةمدخل عام

التحليلية للأفلام المعتمدة في المدارس  ي          النماذج  السيميائية والسينمائية أن  الدراسات  الباحثين المختصين في  ؤكد الكثير من 
من خلال إتباع مناهج  وهذا    ...، يخيةعية والتار والسردية والمرج  الانساق البنائية و   المكونات  مختلفالتحليلية والمعرفية، تنطلق من تحليل  

ومناهج  والتنويعات الجمالية والبلاغية    ،، المسارات التأويلية السينمائية   الشفرات متنوعة، ومنها السيميائية، والبنية السردية،  ومقاربات  
طريقة التفاعل  يك  بناء على تفك يك "رسائل وقيم" الفيلم  يتم التعبير عن طريقة تفك  اق، أنه الإشارة في هذا السيمن المهم  و   .أخرى

عنصرين وهما:   بين  المباشر  الادراك  علامات  بتجاوز  الدلالية( المحتوى    يسمحان  والمسارات  المضمون    الفيلم )والشكل    )خصوصية 
ط من الإطار العام الذي  فقيس  ، لالتي تظهر فيها الدلالة  تتوسع وظائف هذه العناصر لاستخراج المعنى وكشف الطريقة  وجمالياته(.  
المونتاج  والعناصر المتداخلة، كتقنيات  بل بالعودة إلى ال   ءة الفيلم في نظامه الجمالي والتشكيلي أو ابراز خطابه الموضوعات يسمح بقرا
 ...، والأزمنة التعبيرية  ، والصوت، والتشكيلات المرجعية للدوال،والوضعيات 

اصر تضمن سيرورة التعبير  لعن بطابع سردي تتبعي م تشكيله لي يتسينمائي، كحقل دلا لى الفيلم الإوجب النظر   ،ومن هذه الزاوية       
السردية  الممكنات  للشعن  النفسي  بالجانب  وربطها  الطبيعية  المناظر  كتصوير  والموسيقى ،  التمثيلات،  ومختلف    التمثيلية   خصيات، 

دقيقة لوظائف العناصر السردية  معرفة قراءة و   في الفيلم يقتضي   شيءكل  الصوت... ، وهكذا، فوالفضاءات، والايماءات، و ، والإيقاع 
فالنشاط السردي للفيلم  يساهم في    " استنادا إلى ذلك، ، والزمن والمكان ... الشكل والاسلوب الجماليك"ومختلف الملفوظات الدالة 

خلال الوقوف على   من  تتبع أثار المعنى وطريقة تشكله   الدالة للفيلم وهو الذي يقود إلى رتنظيم العلاقات الممكنة بين مختلف العناص 
لمجال وتسلسله،  وعمق ا  ، والهيكل السردي، وتكوين اللقطة، الأدوار والوظائف)للبعد الشكلي والدلالي والقيمي  ء العام  البنا  معطيات 

التعبيرية المتكررة...(   البناء  والاشكال  العاطفية والحسية والثقافية   ضا أي  شاهد الشخصية ويحرك الذي يقوي تجربة الموهو    ولا   .تجربته 
الفيلم    على   المساعد  والدلالي   التعبيري  النسق  سوى  ، الأمر  نهاية   في   تشكل الداخلية لبنية  التعبير  العمليات التي  تتبع ممكنات  وهذه 

 . دالة لا عناصر اللغة السينمائية تتجسد ب التي  تولد المعنى انطلاقا عن التصورات الفكرية والمعرفية للمخرج 

الطر          الدلالات  ح،  بعيدا عن هذا  الكثير من  و   ةالعميقفإن  المختصين  للفيلم  الكثير من  تعبير  تتجلى في سيرورة  على حد  لا 
وتوظيف  البنيوي والسيميولوجي  ولا ترتبط بشكل ضروري بالنموذج   في نموذجها التواصلي، البحث عن مقتضيات التجربة السردية  

كان عرضة   بالمبادئ السردية والبنيوية المشروع، المدعوم   وهذا علم النفس الاجتماعي. و  انيات اللس بالتركيز على "ائية"اللغة السينماللغة  
ة  لا جدوى من قراءلذلك، هناك من يرى أنه    التاريخي. والنقدي للأفلام وكذلك   الجمالي  الخطاب لانتقادات كثيرة، خاصة مع بروز

الجو وتفكيك   إلى  استنادا  يحالسرد  بن االفيلم  لا  الفيلم  لأن  الشكلية،  وأنسأاكي  ية  ووقائع  حقائق  التمفصلات  بدا  في  فكرية  اق 
استحضار  الشكلية،  القائم على  المستوى  إلى  الباحثين  الكثير من  توجه  السردي    لهذا  الموضوعات  التحليل  الواسع،    ه بمفهومأدوات 

بمظ وعلاقتها  للفيلم  التركيبية  البنيات  المد،  السرد  لات  وتمث  ونوعياتاهر  لمعرفة  أنظمة  وهو  من  للخروج  الأساسي  الاتصال  خل 
الافلام  بخطابات  والامساك  والمتنوعة   الداخلية  و   المختلفة  والمعتقدات  والايديولوجية  والثقافية  الاجتماعية  التصورات  )موضوعاته 

 للإنتاج.  والتحليلية  والاستعانة بالمسارات السياقية    ،ة ...( المجرد

تحليل ديناميكيات أليات التعبير والبحث    إلى ري والفك  اعي والأيديولوجيذا التحليل الذي ينطلق من الطابع الاجتمه  ىيسع           
لا يمكن    ،فالفيلم في هذه الحالة   .السينمائيةعن الدلالة الأصلية من خلال البحث عن الامتداد التعبيري لمظاهر وأشكال وأبعاد اللغة  

التصويرية خلال تجاوز مظاهره    إلا من   الاولوية   أهدافه النظر إلى   والكشف عن نمط وغايات قيمته ومكوناته التي تشتمل    وأشكاله 
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الثقافية أو السياسية والفني الرمزية ومختلف السياقات  العوالم  البعد البراغمات والمعرفي وعلى  ة...  إلى جانب ذلك، فإن تحديد  على 
ا  مالتعدد  ينطلق  للفيلم لا  والرمزي  التي ذكرناها    ن لدلالي  المستويات  والدلالات  الشكلي)هذه  ينطلق    (، ردية الس، والموضوعات  ولا 

" عندما نتكلم عن تحليل الفيلم، قائلا، إننا نتكلم عن الفيلم  Christien Metzأيضا كما أشار إلى ذلك "كريستيان ماتز ""
الداخل الداخلية ودراسة مظاهره وأشكاله  بنيته  بتحليل  دال وهذا  )ة يكخطاب   ،,P Marcel Martin  )  تطبيق  فقد شرع في 

والتحليلية   المنهجية  البنيوية  الإجراءات  السينماللسيميولوجيا  لغة  السينمائعلى   وقواعد  االفيلم  من  مجموعة  إلى  والاستناد  لسنن  ي 
الثقافيةالأنثروبولوجو الأيقونية   ال  و  ية  وسنن  الإدراكية،  التقني  ،  ...تعرفالسنن  التركيب  تفكيكيفر   الذي إلى  دوما  السنن    ض 

 ) Pp  Martin Lefebvre ,, 248- 249 ) ..المونتاج، و التأطير،  و ونوغرافية، الأيق

محاولة حقيقية لإعادة تركيز  كانت  والكثير من المنعطفات    شهدت  الطرح اللغوي والسيميائي للغة السينمائية  صحيح أن مرحلة      
ممارسة وفعل للخطاب؛ أي  كز على اللسانيات  ل الفن وعلم الجمال نحو سيميولوجيا تر مجا الصور المتحركة في مجال المعرفة، لنقلها من  

ناك من ذهب أبعد  ، لكن هباعتبارها لغة لها قواعدها، وتراكيبها، وخصوصياتها الإشارية والرمزية والدَّلالية، كسائر اللغات الأخرى
حكام والمواقف والتصورات والطاقات  عد الثقافي والأب حضر التي تستلا ترابطات  و هناك محددات تأويلية    ن  من ذلك، بالتأكيد على أ

الفيلم ليس نصا منغلقا ولا يدخل في سجل الممكنات والوضعيات والمسارات الدلالية التي تركز على   التحليلية والحدسية ... لأن 
لمحاور  الداخلية  واللس،    هالبنية  اللغة  سجل  في  بالضرورة  يدخل  واولا  والبنيوية  "النصوص  لسردية،  ان  إلى   ينتمى  والقراءات  بل 

 )(ECO, U, 1979 (،   machine paresseuseالمفتوحة". كما أن الفيلم يشبه تماما النص الذي يعتبره )امبرتو إيكو( كألة كسولة. ) 

  الذي يعتبر النص     ك يشبه بذل  فهو  "ي في بناء وقراءة الأفلام،  أو المتعاون التفسير   إلى القارئ والمشاهدأي بتعبير أخر، يجب العودة  
يتطلب هذا الأمر  يفترض مسبقًا تعاونًا تفسيريًا وتأويليا .    المشاهد والمتلقي، و  -ن القارئ  تتطلب عملًا تعاونيًا مو "آلة كسولة"  

ة والضمنية للمضامين  الترجمة القوية والواسع ف   دوما العودة إلى السياق الخارجي للفيلم الذي يفتح أفاقا واسعة للفهم والتحليل والنقد.
وهكذا، فالفيلم في جوانبه المركزية يمكن أن    فيلمية لا يمكن أن تتحقق إلا من خلال تعاون ومشاركة وحضور القارئ النموذجي. ال

 المشاهد. من يخضع لبناء أخر وعمليات تفسيرية 

فالتصور الذي كان  .  حسب اهتمامات الباحثين  ة ومختلف  عةنو الأفلام مت  تحليل في ناهج المتبعة وهذا يقودنا للقول أن المقاربات والم       
لسنو  للسينما، سائدا  الواقعي  التعبير  من  انطلق  والذي  طويلة  إلى    ات  بعد  فيما  ا   عن  الدفاعتوجه  لعالم  التقليدي  لسينما  التصور 

نظور  ساهمت في تطبيق الم  الفكرية التي  تراجعات مع بروز التيارا ثم شهد الكثير من المللتعبير الفني،  للبناء و   مهماباعتبارها شكلًا  
الفكرية القائمة على    المفاهيم والمعطيات الكثير من  باستحضار  المستويات السردية الوصفية والموضوعاتية والتأويلية و المساعد في تحليل  

النقدي   أن مناهج  تبقى    التيالوعي  الفنية الاخرى علاا  بعض تشبه الفيلم  ومقاربات تحليل  مهمة في تحليل الافلام. صحيح    ،مال 
تبحث عن ذلك  وك التي  الاخرى  السردية  و   الاشكال  الخاصة بها  الدلالية  العوالم  ومختلف مستوياتها  هدافها  أسياقاتها و تحديد  طبيعية 

ا  لكنها تدخل في سجل السرديات التي تنطوي على أشكال التحليل الخطابي والتحليل النقدي لكل عناصرها، بم   ، ...التعبيرية العميقة
  تسلسلات في الوقت الحقيقيوال الصور واللقطات والفضاءات ومختلف الوحدات والأشكال التعبيرية.  في ذلك الكلمات والعبارات و 

 بين لقطات وأحداث ...  ناوبة التسلسلات المتوازية أو المت العادية، أوالتسلسلات ، أو الخياليأو 

لل الذي ينطلق  فاقا واسعة أمام المحأتفتح    والتي  الافلامطرق تحليل  ب ما يتعلق  فية  لى الإشكـالية والتساؤلات المطروحوللإجابة ع      
السينما ليست  من الضروري الانطلاق من الموقف الذي يقول أن    وغاياتها، سيكونمن زوايا متنوعة في مقاربة مضامينها وأشكالها  

   .المعنىدرة على تشكيل ات نوعية وافكار مجردة قاأفعال وصفلغة طبيعية قارة وثابتة، بل تتضمن في بنائها العام معطيات وروابط و 
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  انطلاقا من هذه الملاحظات الاولية، التي تشير إلى تنوع البناءات والمستويات  الفيلمية التي تكشف عن بعدها الرمزي وبنائها         
ل مسألة في غاية  ة الأفلام، فإنه لا يمكن إغفا ربقالتي تتميز بالاختلاف والتنوع في مالخلفيات  التحليلية امختلف  الخاص و الخطابي  

لا يمكن فهم دلالات الفيلم وكيفية اشتغال عناصره  دون العودة إلى تحليل الشفرات السينمائية ومختلف الوحدات    هالاهمية وهي أن 
  ، والتوتر   ، لضوء وا   لزمان، لمكان وا كالشخصيات وا،)95تيريز جورنو، ص   ماري  (،(*)التي تتضمنها اللقطات والمقاطع  السينمائية الدالة

الكثير من الباحثين إلى اتباع مجموعة من المقاربات التحليلية  لتفكيك  والحال، لقد توجه  ...  يالبعد السردمختلف عناصر  والإيقاع و 
طرق التوليفية التي  الك  شكيل  المعنى  ونقل دلالته و تفكيل العودة إلى طبيعة المستويات المساهمة في تمحاور وأفكار الفيلم من خلا

النوعية للمشاهد.  وهذا في    ات لمشاهد أو من خلال العودة إلى طبيعة القراءا  ة مشاعرصوير المشاهد التي تهدف إلى إثار يتم بها ت
   ليلحت للإلى أنه ليس هناك طريقة واحدة    الباحثان "جاك أمو، وماري ميشيل" في كتابهما المشهور تحليل الأفلام،   مر، يشير نهاية الأ 

( Jaques Aumont , Marie Michel,1989)    بناءاتها  كون    ، وليس هناك مستويات محددة للامساك بالمعنى في الفيلم
أيديولوجية.. اجتماعية وافتراضات  وقيم  متنوعة  إيحاءات عاطفية وتفسيرات  تتضمن  فهمها وتفكيكها  وبذلك،    . السردية  لا يمكن 

 واحدة.   تحليلية أبعادها بمقاربة والكشف عن  عرفتها وم

وفني ويتضمن الكثير من المراحل في الانتاج والممارسات التقنية والسردية    مل إبداعيعل ثمرة  ومن المهم التأكيد، على أن الفيلم          
والبناء   التشكيل  حيث  أيضا  والتركيبمن  لكنه  المساهم  ، صناعة ،  الثقافية  الصناعات  حقل  إلى  السلع    ةتنتمى  وتسويق  إنتاج  في 

لهو  التي  والأنشطة  أوالخدمات  فني  أو  ثقافي  بعد  وايديولوجي  ا  لمختلف     تراث  وأساليب  والترويج  وأنماط  الاجتماعية،  الممارسات 
إلخ...   الرمزي،  والإنتاج  والتمثيلات،  والخطاب،  فوهكذا،  الحياة،  الثقافية،  الدراسات  منظور  من  الأفلام  نحلل  نفهمها  عندما  إننا 

وتمثي  حالاتك إوخطابات  فيها  يتم  اله لات  إنتاج  وا عادة  والجنس  الطبقة  بين  والعلاقات  أو  ويات  تشكيلها  وإعادة  لعرق 
والايديولوجيا من خلال البحث عن طرق واليات  لفيلم ذات الصلة بالفن  ل السردي  التشكيل  تفكيك    فإن عملياتوبالتالي،   تخريبها.

علينا تفكيك    يفرض  :الفيلمئيسية لجماليات  دراسة العناصر الر   أو من خلال   .والتلميح..   ، التزامن،والتبئيرالإسقاط،  التأثير القسري و 
كا  السينمائية،  و اللغة  التصويرية، و البصري،  التشكيل  لتأطير  الفرجة،...   الموسيقى  المفاهيمية    والتحكمإلخ.    وايديولوجية  بالجوانب 

 ..والنفسية والفلسفية والاجتماعية .. 

I. مية قراءة في تعددية الانواع الفيل 

وتطورت مع أعمال المخرج    )*(*القصيرة  الفيلمية  العروض  على  على التمثيل والاخراج الوثائقي وكذلك    دتهاركزت السينما منذ ولا       
السينما  الأ ورائد  ) مريكي  المخرجين،    )***(  Griffith Wark David   )(1875  –  1948)(  (، غريفيث وارك ديفيدالامريكية  من  والكثير 

قدمو  التركيا مساهمالذي  الاخراج وفي  نوعية في  التقني على الخصوص.ات  للسينما  وفي مجال    ب  المونتاجية  نموذج  المالنظريات  بنية على 
التواصل مع    الكثير من المنعطفات في الانتاج والعرض والتركيبمراحل تطورها  شهدت    التركيب السينمائي. أنماط  والاداء والتأثير  وفي 

 

 
   حدة وجزء من الفيلم الذي يسرد ويروى في لقطات عديدة سلسلة من الاحداث التي يمكن عزله عن البنية السردية .و  -(*) 

 ما عتبر عروضهت .    التصويربالخصوص في مجال    لعبا دورا رئيسيا في تاريخ السينما وفقد   الاخوين لوميير،  يمكن أن نشير هنا إلى     –)*(* 

كانت لهم مساهمات نوعية في صناعة واستخدام الصور    امن أشهر وأوائل العروض السينمائية. كم في فرنسا   1895 من سنة  ابتدأالسينمائية   

 الملونة الفيلم  

المتقاطعة   مخرج سينمائي  -)***(  اللقطات  تقنيات  الذين استخدموا  السينما الامريكية ومن الاوائل  المونتاج    وأمريكي. يعتبر رائد من رواد 

. وفيلم أيتام العاصفة، 1915ولادة أمة     1916  القصيرة  ومن  أشهر أفلامه:  الفيلم الصامتوخاصة الموازي. وأنتج الكثير من الأفلام ومنها  

1921 . 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/1895
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D8%B1%D8%AC_%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85
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بمضامين لها روابط بالعوالم الرمزية    الفيلمية في إعادة إنتاج الاحداث والوقائع    الرهان الحقيقي    الحديثة، ولم يعد   م فلالأهير، خاصة في االجما
والأا والمخي لإقناع لية  التمثيلية  وبالطاقات  ع  وتوجيه   سطورية  عنها  الكشف  يمكن  لا  المعطيات  هذه  البنيات  المشاهد،...فكل  طريق  ن 

والفني والخطابي والكشف عن أليات اشتغال    مكنات التعبير الابداعيبمطريق سردية اللقطات المتسلسلة، بل    عن ولا  والجمالية  الشكلية  
ه خاص  منها على وج  للغة السينمائية   الدالة والرمزية    التركيبات التعبيريةفي  وهذا بالاستفادة من المنجزات العلمية    العناصر الدالة للفيلم 

   . المونتاج 

لإنتاج والتفكير  باالمرتبطة    لمسائلالتي ركزت على الكثير من ا  تصورات المنظرينوتنوع  سيلاحظ تعدد    ،ر التاريخي للسينما ساللم  والمتتبع   
و"لويس ديلوك""    ، "Germaine Dulac...يمكن أن نستحضر هنا، "جيرمين دولاك""   ةالجمالية وحتى الواقعي والنقد وتعددية مضامينها  

Louis Delluc ين""  ا بستان إ"، و"جJean Epstein  " "و"سيرجي آيزنشتاين ،"Sergei Eisenstein   " "و "ليف كوليشوف ،"Lev 

Kuleshov  ،" ا فيرتوف"،" قو"دزيDziga Vertov  ،"   ومنظرين سينمائيين أخرين كانت لهم العديد من المساهمات في هذا الشأن، منهم
"     Siegfried Kracauerر"."  ي" و"سيغفريد كراكو  Béla Balázs""    سز لابا  لا" و "بي Rudolf Arnheim مثل "رودولف أرنهايم" " 

 ) Mast, Gerald; et  دة، والتوجهات المتعد  المدارس الاسس المعلمية الكبرى والمهمة لبعض    مختلف علاوة على ذلك، لا يمكن إغفال 

 Marshall Cohen, 1985) 999. )متنوعة  بخطاباتها التعبيرية ولغاتها من زاويا التي اهتمت Francesco ,1-  ( Casetti  

والواضح، أن هذه المدارس مهدت الطريق مع مرور الحقب الزمنية لاعتماد تصورات منهجية جديدة لمقاربة الأفلام بمنطلقات معرفية     
بقيادة    و"الانطباعية" زان"   با   ريد نو "أ"سيغفريد كراكوير   بقيادة "   ة" "الواقعينذكر على سبيل المثال،  وأدوات تحليلية متنوعة،  يمكن أن  

  الفيلم المعاصرة نظريات  " وكذلك رواد    الواقعية الجديدة الإيطالية"   سيرجي ايزنشتاين" وو " ،  هوجو منستربرج"و "  ،"رودولف ارنهاي" 
الموجة  إلى    لإضافة با،    "هنري أجيل"التي جاءت على يد      لم جماليات الفي تيز" و  "يوري لوتمان" و  ا ستيان ميتري"، و "كر ي"كجان م

الشعريةو ،    الجديدة الرقمية وصولا إلى السينما    الواقعية  السينما  أو  الحداثة  بعد  التي تحتكم إلى مستويات وممكنات    والافتراضية   ما 
تعبر   والتي  والعرضية  الفورية   الانتقالات  على  القائمة  والتالسردية  الاحكام  تتعدى  وأفكار  السعن موضوعات  والأعراف    في   دةئاقاليد 

   .تركيب بنية السرد الفيلمي 

هذا           كل  الكلاسيكية  تزامن  السينما  من  والانتقال  التحول  الفنية  إ في  النظرة  من  والانتقال  الحديثة  السينما  والتعبيرية  الواقعية  لى 
ة انطلاقا من علاقتها بالصور الأخرى  غيير أساليب العرض والتلقي وبناء الصور "الاستبدادية" للمخرجين إلى النظرة الليبرالية للجمهور، وت 

فأصبح بذلك الانتاج السينمائي مشروطا بالتأثيرات التي أدخلتها التقنيات الرقمية على شكل الفيلم وأنظمة البناء   وليس بالواقع الخارجي.  
ثقافة  ية للروايات الرئيسية للتاريخ أو الهمأ  ى طفمثلا أفلام ما بعد الحداثة لا تع .السردي التي تستند على التقنيات الرقمية وعوالم الافتراضية  

في    التي تتميز بالتناقض وعدم الانسجامالفيلمية  بالتركيبات  ، بل على النقيض من ذلك، توجهت للاهتمام  السرديات الزمنية الوظائف و و 
لحديث  اعلاوة، على ذلك،  يمكن  (1)امضة .بالتجزئة وتعدد المعاني وبالقراءات الغتتميز بنياتها السردية   .بناء الخطابات وعدم الاستقرار 

للمعني اللانهائية  والمسارات  والفيديو كليب  الاشهار  جماليات  هيمنة  الساخرة   عن  المكثف لمحاكاة  والتباين   والاستخدام  المزيف  والواقع 
   (2)الدينامي للأحداث التي تقدم حالات من التشاؤم والشك فيما يتعلق بالقيم.
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   )9791Laurent Jullier, (  بالتمثيل القائم على القطع والانتقال بين الأزمنة دون  الموضوعية والوقائع  ائق رفض الحق علاوة، على
 . العقل، الموت...(   ، الحرية،التشكيك في بعض الحقائق المطلقة )الله ، الانسان روابط موضوعية . وضمن هذا التوجه الجديد يتم 

( للمخرج المشهور "ريدلي    Blade Runnerففيلم)   ،  يدة في الكثير من الأعمال السينمائية ونجد هذه الخصوصيات السردية الجد      
إ  سكوت"  العلمي  لأفلام بإنتاجه  شتهر  الذي  السرديات عبر عن    . الرعب والخيال  لل بعض  من خلال    هذه  التعبيرية  المرير  المحددات  واقع 

حالات  بروز  إلى    الامريكي "كوينتين"  ( للمخرج  nPulp Fictioفيلم )   ر  اش حين أ. في المستقبلي وتجاوز تقاليد الوقت والفضاء السردي 
بع التناص  د ما  على  تقوم  قصص  سرد  خلال  من  السينما  في  و   الحداثة  الفيلمية  السردية  الأنواع  بين  والعنف  الساخر   الانواع والمزج  ة 

والت البلاغية  والاشكال  الرمزي... والكوميديا  و وهذا    لميح  الانتاجي  عالتوجه  قائم  الا التعبيري  التمثيل  بتداخل  لى  يمتاز  الذي  دراكي 
الماتريكس" وهو فيلم خيال علمي    النصوص في عوالم الفن وعدم الفصل بين الفضاءات الزمنية .يمكن أن نشير ولو بشكل مختصر لفيلم " 

فيه الواقع الذي  تقبلًا بائسًا يكون  مس  ريصو   إنه   1999" وتم إصداره في عام    Wachowskisأسترالي أمريكي من النوع الأول للمخرج "  
وهذا يبين التصنيف التعبيري للواقعية الفائقة والخلق    ، تتمتع بالذكاء الخارق  تطبيقات  كه معظم البشر عبارة عن محاكاة افتراضية بواسطةيدر 

 الاصطناعي للكائنات أو الوجود والتحكم فيه وتوجيهها. 

المتعة  و الفضاء  التي تجسد "الجديدة  ون على دور التمثيلات السينمائية  دلبعض المنظرين الذين يؤكإضافة إلى بعض القناعات الراسخة        
المهيمنة، والفرجة والاستهلاك "،   التمثيلات  التي تجسد  السينمائية  الفنية  العديد من الأساليب  التي    برزت  الدلائل  التي تشير ضمنيا إلى 

اللغة السينمائية باعتبارها ناقل تن الدال البصري يديولوجية المهيمنة".  للأ  ة سجها  اللقطات    السينمائي   ولقد تحول  الذي يتجلى من خلال 
الواقع عن  بديل  إلى  فشيئا  شيئا  الرمزية  واحالتها  بقيت    ، والمونتاج  التي  القناعات  مع  يتنافى  التصوير  وهذا  أن  ترى  التي  طويلة  لسنوات 

صبحت السينما فنًا  ، بل أ . ..مالالج الفرجة والمتعة والترفيه و نات التعبير القائمة على  ك ومم  يشمل وقائع دلالية وحالات تعبيرية   السينمائي 
 وترفيهًا وصناعة وتستخدم ضمن فضاءلت التأثير الواسع  لأغراض الدعاية  . 

  ، بل الفيلمية بالتفصيل ع  ا و أو الحديث عن الأن   ق إلى مراحل تطورهاالاسترسال طويلا في تاريخ السينما أو التطر   بطبيعة الحاللا نريد       
لتطور نظرة سريعة  تقديم  والتوجهات   حاولنا  والأبعاد،السينمائي  الانواع  المظاهر  المتعددة  ما    ة  المقبلة  وهذا  السنوات  في  وما سيدفع  دفع 

التفكير في السينما بطرح مجموعة من الاسئلة التي تخص  الفيلم"" من  با   المعطيات التي سمحت   لإعادة  الذي  الفضاء المهني  نتقال "نظرية 
والاستعراض  يستند في جز  والفن  الفرجة  منه على  الأكاديمية ء كبير  الأوساط  و ب ،  النقدية  إلى  اشتغال  قراءة مضامينها  البحث عن طرق 

التعبير  با  ية، عناصرها  والاستعانة  والنقدية  التحليلية  والأدوات  المفاهيم  إلى  النفسي، استنادا  كالتحليل  الأخرى،  ،  يقل توال  لتخصصات 
   ... .سانيات الأدبية ، والسيميائية، واللوالفلسفة، والأنثروبولوجيا، والنظرية 

  منها: البعض  منذ العقد الثاني من القرن العشرين توالت التيارات والمدارس السينمائية ونذكر هنا، على سبيل المثال لا الحصر  والواقع،      
مستمدة من واقع الحياة الاجتماعية    وعاتمواض  تناول تالتي    ية الفرنسية،السوفيتية، الواقعية الشعر   ة الألمانية، السينما الثورية المدرسة التعبيري 

جاك  "عدد من أفلامه مع الشاعر  انتاج  ، الذي تعاون في  " مارسيل كارنيه  "واليومية ولكن بروح شعرية. من أبرز ممثلي هذا التيار المخرج
إلى    ة بالإضافما انبثق عنها من نظرية " سينما المؤلف "،  الموجة الجديدة في السينما الفرنسية و و ،  ية ن او الواقعية الاجتماعية البريط  "،  يفيهبر 

  ا كبير   ا وكان لها دور هذه كلها أسماء لتيارات ومدارس وحركات سينمائية، انتشرت في العالم  ...السينما الهوليودية و الواقعية الإيطالية الجديدة،" 
والفن والفكر والايديولوجيا ...) الموجز في    الاجتماعي ) خاصة المصطنع(    لكبير بين السينما والواقعاط ا الارتبذلك  التأكيد على    في

 ( 2010السينما،
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II.   الأفلام قراءة في التصورات المنهجية لتحليل 

قة اشتغال الشفرات  ير جراءات والخطوات التي تبحث في دراسة طيقوم التحليل السيميولوجي الفيلمي على تتبع مجموعة من الا      
والبن  السردية.  السينمائية  أن)   ,GARDIES, André(1993يات  صحيح  دقيقة    ،  منهجية  تصورات  هناك  ليس 

وموضوعية في التحليل، رغم تعدد الكتب العلمية التي حاولت مقاربة الافلام من زوايا كثيرة، لكن الارث المعرفي السيميائي للمدارس  
العوا  الوقت   مع مرور اللغوية والبصرية، ساهم   الباطني    لمفي البحث عن  الدلالية في الافلام و الوقوف على الدلالات الحفية والمعنى 

( الفيلمية  الصورة  دلالية    تقنيات ومؤثرات وحركات تحملوالكشف عن وظيفة  باعتـبارهاأبعـاد  وإعلامية وفكرية    خـاصة(  فنية  أداة 
   حكام والافكار والاحاسيس...لأايديولوجية وتولد سلسلة لا متناهية من وا

الذي تركوا بصماتهم في الحقل السينمائي ومنهم  سينمائيين  ال  طرف الروادمن  للأفلام  الأولية  تاريخيا بدأت الأعمال التحليلية           
" و  D.  Chateau" "  دومنيك شاتو "  و   " . Bellour  R "    " بلّور"  ريمون  و Eisenstein  )إيشنشتاينالخصوص، )على وجه 

( اودان    "  "،إريك رومير و"  ...R .Odin .)"روجي  بازان"  "    ,André Bazin و"أندري  دولوز"  و" جيل   "Gilles 

 Deleuze  ميشال" و  "  ش "   " وغ  Michel Chion  يون  والنقاد"  الباحثين  من  الاعمال  .    (*)يرهم  هذه  امتدت  وقد 
أسر  للكشف عن  الاولية  المنهجية  الب بتحديداتها  نستحضر في  ناء  ار  أن  التحليلي الإطارهذا  الفيلمي. يمكن  سيميائية  ال  ة، الأعمال 

بقيادة الباحث "كريستيان ماتز"، وتتجلى هذه القراءات المتنوعة في  التي تنظر إلى السينما كخطاب  واللغة و   اللسانيات ستوحاة من  الم
االستينيسنوات   انفتحت الأعمال  المنهجية الأ   تلتحليلية على الإنجازاات، حيث  البدائل  الكثير من  التي    دبية والسيميائية وقدمت 

البنيوية ركزت على   التي تكشف  النزعة  الاساليب  واتباع  الافلام  مقاربة  بنيتها    في  الطريق    الداخلية، عن  علاوة على ذلك، مهدت 
لقد النفسي. وهكذا،  المكونة للاطار  العناصر  السياق ومختلف  وتفكيك عناصر وأبعاد  الفن    للبحث    واسعا المجال    السينمائي فتح 

البنية الدلالية  سيكولوجية إدراك الفيلم، و"انطباع الواقع" في السينما،  خاصة فيما يتعلق بلنقاشات علمية وأكاديمية في غاية الأهمية  
 . السينما، .. للفيلم، علاقة الدال بالمدلول في السينما، اللغة في 

وهذا بالاستناد    أشكالًا مختلفةاتخذت وتبنت  سيميولوجيا السينما    العلمية، أن   تمن الدراساوفي نفس الاطار، تؤكد الكثير          
من  المستوحاة  والأدوات  والمفاهيم  المعارف  مختلف  للفيلما "  إلى  النصي  و لنظام  بيلور   أعمال  مع  خاصة  النفسي""،  ،  "التحليل 

التفكيكيةو"،  " الروسيةلانية  الشكو" و الفلسفة  و"البرغماتية"  النصي"    و،  " السرد  و"،  التأويلية" "  السياق  ..."التحليل  هذا  وضمن 
إلى  بالعودة  وتصوراتهم  التحليلية  مناهجهم  الباحثين  من  الكثير  صاغ  الأخرى،التيار   المتنوع  والمعرفية  الفكرية    ا الفينومينولوجيك  ات 

" نموذجا  سونغبر فقد قدم الباحث "  ... ركية والمدةالح -الأنماط الحسيةومختلف الأشكال و   مقطات الفيلوالفلسفة والأدب... لتحليل ل
لازدواجية بين المادة  ومختلف العلاقات الممكنة التي تقوم ا صورة الإحساس وصورة الفعل،يتميز بالتعقيد ويقوم على استحضار   ا تركيبي
ة التشكيلات الرمزية للقطة والتي  جديدة مساعدة في تحليل طبيعمفاهيم    " جيل دولوزأيضا، قدم الفيلسوف "  الإطار. وفي هذا  والمدة

التي تنظر إلى البناء    "   Auteur Theory  نظرية المخرج " " »ببروز. وقد أسهمت هذه التحولات  وللتغيير   الزمن والحركة تعتمد على  
للرؤية الفنية    الفيلم هو انعكاس بمعنى أن  " الفيلم.  فرج هو "مؤلالتي تنص على أن المخالفيلم من زاوية محددة و   التشخيصي لوقائع 

 

 
، وألبرت لافاي    Amédée Ayfre، وأميدي أيفر،  Marcel Martin، ومارسيل مارتن    André Bazinأندري بازين    ومن بينهم :    –(*) 

Albert Laffay, وجان ميتري ،Jean Mitry,  ،    ريك رومر  إي وEric Rohmer    إتيان سوريو  ود  tienne Souriau    ،هنري   والون  

Henri Wallon ، ورودولف أرنهايم  A .Rudolf    إلخ .... 
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 Alain  للتفكيك والتحليل والنقد الايديولوجي. القابل   الفني والسردي والتأويلي  الشخصية وأسلوبه ورؤيته الذي يعبر عن للمخرج
Panéro,  Deleuze avec Bergson , 2018)   ) 

العناصر المكونة   تومن هذا المنطلق، بدأت الدراسا          للفيلم ومعرفة طريقة اشتغال الاساليب    تتوجه تدريجيا لعمليات تفكيك 
الخطاب السردي الذي يتجسد من    وستكون هذه الممارسة خطوة هامة للتوجه لتحليل  ( 05، ص   ماري تيريز جورنو)  التي تنظمها.

الفيل  البناء  لعناصر  والتحولات  والحالات  والعلاقات  الروابط  ا خلال  خاصة  الممي،  والشخصيات  الدالة  والعناصر  في  لعوامل  ساهمة 
 العميقالنظام    التشكيلات التعبيرية السردية القابلة للإدراك والعلاقة بين  طبيعة  كشف عن  للتسعى  فهي بذلك  .  عرض نص الفيلم

   بممكنات تعبيرية تتسم بالتنوع والتعدد.   يتم التعبير عنه من خلال الشكل السردي الذي

ل التي ساهمت ببروز المدارس وقراءة كل التصورات المنهجية المرتبطة بتحليل  العوام  جدا الإحاطة بكلوالواقع، من الصعوبة           
والنقاد    ، الافلام  الباحثين  توجهات  و  المتنوعة  الفكرية  المرجعيات  تنوع  مع  في  خاصة  الفضل  لهم  يعود  النماذج  الذين  بعض  بروز 

ا على  القائمة  الالتحليلية  والخطابيةلمعطيات  الإطار وضمن    .دلالية  قدمه ال  هذا  الذي  التقسيم  إلى  العودة  يمكن    عام 
   (Francesco Casetti  (    كاستي رئيسية  بين  ميز  الذي    ( Francesco Casetti, 2015) فرانشيسكو  طرق  ثلاث 

في  السينمائ   للتفكير  الفيلم  عن    يمقاربة  مطولا  الفكرية    وتحدث  السينماالتيارات  بحقل  واسع  بشكل  الإدراك،  ك:  المرتبطة  ظواهر 
يعرض  فهو بذلك  .  ..، والعلاقة بين المشهد والأيديولوجيا، والتاريخ الاجتماعي والثقافي والمشاهد  المتفرج وسويولوجيا    ولوجيا سيمالو 

  لفهم   لباحثين  ل  أساسي   جعكمر وبقيت    الفن السينمائي خصوصية     هذه التيارات النظرية ويقدم تقييماً لجميع المقاربات التي أنارت 
ومن الناحية    إثبات أن السينما فن،انطلقت هذه المرحلة من النزعة التي تحاول    المقاربات الأنطولوجية:ي :  مراحل تطور السينما وه

ويجب  واقعية أنها كانت   "سيغفيلد كراكووار"و  "أندري بازان   وهنا يعتقد "من الجانب الواقعي.  تحاول تحديد جوهر السينما  البديهية،
تبقى   الموثانيا  كذلك،  أن  الميثودولوجية:المقاربات  المنهجية"  يعني    نهجية  السينما  المستخدمة لدراسة وتحليل  دوات  الأ  و"النظريات 

إلى   والسيميائيةك  ،أخرى  ومعارف وتخصصات  مجالاتبالاستناد  الاجتماع  وعلم  النفسي  والتحليل  النفس  المقاربات  و   علم  اعتماد 
. يمكن  العلمية  ات بين القراءة النقدية، وبين الدراس  هي المقاربات التي تجمع  و م الإنسانية والاجتماعية، والأدبية،  ة في العلو الأكاديمي 

  البحث الخاص بحقل أدوات    بتوظيف الذي قام  "  كريستيان ميتز    "  واهتمامات الباحث أن نستحضر في هذا السياق، انشغالات  
والسيميولوجيا   على  ،  السينما  في اللسانيات  تقوم  منهجية  البنيوي  وتقديم  من  السيميولوجي  التحليل  الثالث  المستوى  أما  للفيلم. 

تتعدى بنائها الشكلي  تجيب على أسئلة  والتي  قاربات المجال أو الحقل  تسميتها بم   وفضل-المتخصصةالمقاربات  التحليل، يعتمد على  
والنص، والفكر، والفن،  مسألة السياسية، والممثلة ، والصورة،  الضيقة، )كالفنية  حدود المجالات    تتجاوز  وتوجهها المخصوص، لأنها

 والقصة ...( .  

III.   التأسيسية العودة إلى البحوث 

الافلام من زوايا  لتحليل    قدمت نماذج مختلفة    إطار الحديث عن السرد والبناء السينمائي، يجب العودة إلى بعض المساهمات التي  في        
الخطاب السينمائي المستوحى من علم  لق من تحديد طبيعة  على سبيل المثال، إط(*)(  C.Metz)متنوعة. فالباحث )كريستيان ماتز(  

 

 
فيه  « ، والذي يعلن   Le Cinéma : langue ou langage" » لسان أو لغة  "السينماعلمية ومنها مقالات تطرق إلى هذا النموذج  في   -(*) 

 grandeلسينمائي اللغوي أو السيميولوجي الذي سيؤدي إلى تطوير "التركيب اللغوي الكبير للفيلم السردي"  المشروع ا عن 

syntagmatique du film narratif  » "  ثم تحدث عن اللسان والسينما .Langage et cinéma   " ركز فيه على   ؛ " 1971في عام
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  مع تشترك فيها السينما    ات اتصالية وممكنات تعبيرية متنوعة خاصي  بحيث أكد أن هناك   ، أي حاول النظر إلى السينما كخطاب،اللغة
با الخاصة  التعبير  وممكنات  الفيلومحد   للغة أساليب  قراءة  فعمليات  وهكذا،  البنيوي...  الفكر  المعرفي  دات  الرصيد  إلى  تستند  أن  م يجب 

للغة،الوا ، والتمييز بين  " والمجاز والتركيب والتكثيف والإزاحةالمخياليالكناية أو المرجع    والاستعارة  و   التركيب  والتبديل، والقطع،  ك  سع 
   ينما كـ "فن" إلى السينما كـ "لغة".لانتقال من السالمضامين التماثلية والايقونية في اللقطات والصور...تتحدد المسارات التحليلية با

التي تنظر إلى السينما    والتي اهتمت بالقواعد التحليلية والانطلاق من الاصول المعرفية وعلى غرار الكثير من الدراسات الأخرى           
وخاصة ما يتعلق  بيرس  تشارل  بقيادة "  ،الأمريكي التأويلي    ي  أشار إليها التيار السيميائالافكار التي   كبناء جمالي  أو التي توجهت إلى تبني

التعبير،  بين حالات  التمييز  من خلال     ، فإن "كريستيان ماتز" اهتم بالمجال البصري واللفظي  العلامات يرورة إنتاج الدلالة واشتغال  بس
للجوانب اللغوية والسيميولوجية  تنظيم خاص  باعتبارها    وحالات التركيب والدلالة بعُد ظاهري للمعنى،  والتي ينظر إليها من زاوية تتضمن  

  -  التعيين   المساعدة في فهم مستويات التنظيم الخطابي للفيلم ويتعلق الأمر بمستويات    المفاهيم . كما تحدث مطولا عن الكثير منللمعنى
ال (  dénotation/signification  )، الدلالة  بذلك    فهو  ، (  connotation/expression .    .  عبيرالت   -تضمينوكذلك 

بيعة التواصلية لنسقه العام من خلال تحديد وتطبيق النموذج  بناء الفيلم، العودة إلى الط  ى أن من بين الشروط الاساسية للتعاطي معير 
التقطيع اللغة،  به، كمفردات  الخاصة  الاساسية  الجوهر والشكل،  اللغوي والمفاتيح  والتمييز بين  )   والتبديل   .Ferro Marc...إلخ 

Christian Metz, 1973 )   المدلول  لالداوبحضور  التركيب اللغوي،  وعناصر  ،  تصلة بالشفرات وكلها عناصر ذات أبعاد دلالية م ،
انطلاقا  الصور  اب  الاهتمام على خطتركيز    فهذه المحاولة التحليلية التي تستحضر البناء النسقي للفيلم، تحاول   إلخ.   ... التعبير ، واأشكال  ،  
الفيلمية   ،ي مائالسينللخطاب  اللغوي    التحليل من المقاطع  تتناوله  ما  ا وكل  والمضمون  التعبير  مكونات  لمن  الحسي،  لسردي  لإدراك 
  ،وعلى تشكيلات سننية ) شفرات( متنوعة على سيميائية معقدة    فهي بذلك، تعتمد  .الأيديولوجي..  الأيقوني، و الفكري،  و التخيلي،  و 

لدراسة السينما كنظام    أبحاثه  سبب تخصيص جزء كبير من  هذا ما يفسر  و  خاصه بها لوحدها  ات ر فلا تملك شكون الصورة السينمائية  
 للعلامات وخطاب لعوالم الشفرات الدالة. 

الباحث روجي أودان  )         تحديد للإنتاج النصي يقوم على   إلى تحليل أخر يستند إلى تحليل مزدوج   R. Odin)في حين تطرق 
على بالاعتماد  والدلالية  الخطابية  )السيميو  السياقات  ("-الدراسات   ,sémio-pragmatique  (Roger Odin برغماتية 

أفاق بحثية جديدة مغايرة وجديدة تبحث عن المعنى من خلال الكشف عن المعطيات التعبيرية التي تتكيف ، حيث أشار لوجود   (1990
يحاول    ،تصالي تحليلي يستند إلى البعد والفضاء الاوذج  قام ببناء نم  مع الجوانب الانتاجية واللغوية وبمختلف بحالات الاستقبال والمشاهدة .

الإيحاء الجوهري لمعنى الاتصال أو النشاط التشاركي  يجمع هذا النموذج بين    مات. براغ  -سيميو صياغة نهج براغمات يصفه بأنه  من خلاله  
ا ب لتبادللعمليات  على  فيه  ويركز  ومنها،،  للتحليل  الأساسية  العناصر  الانجاز  عض  .   فضاء  القراءة  وفضاء   Julien)      والانتاج 

Péquignot , 2017)    ) مجمو والعلاقات  يقدم  والتأثيرات  المعنى  إنتاج  تحليل  في  تساعد  أن  المحتمل  من  التي  الأدوات  من  وعة 
    والتأثيرات في السياق. 

 

 
فينومينولوجيا  وكذلك تحدث عن    «  mas de l’impression de réalité au cinéÀ propoانطباع الواقع في السينما"  مفاهيم وأشكال

 «  Remarques pour une phénoménologie du Narratif   phénoménologiques du film "،  السـرد

 . Signifiant imaginaire"  (1977) وكذلك،  المدلول المخيالي " 
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بعض  مما يوفر إمكانية ملاحظة مدى تأثير    للإنتاج،الاعتبار العديد من مساحات الاتصال الممكنة    في التحليليهذا النموذج  يأخذ       
استبدال مفاهيم الاستقبال والتفسير  هذا النموذج  قترح  كما ي وعلاقاتها بشكل مباشر على محتوى النص نفسه؛    العناصر التمثيلية والتعبيرية 

لى  بالخصائص التمثيلية والمقاصد الاو   ، هسير تفإلى  الرمزي إلى استقبال المعنى، ولا    الإنسان ع  مالسينمائي  لا يؤدي الاتصال    . بمفهوم القراءة
مختلف أشكل وأبعاد  التي تشكل    ا أيضا المسارات تحدده  والتيإنتاج المعنى ''    " `أخرى معقدة يسميها مراحل  عمليات    هناك بل  والجاهزة،

يقتصر  وهكذا    .القراءةأنماط  و  التحليلي  لا  الأدواالعمل  من  السينمائي  للسرد  الحرفية  المراجعة  التي  على  السينمائية  باللغة  الخاصة  ت 
لبناء   المخرج  على    .موضوعهاستخدمها  يقوم  بتحليل  "أودان"  تعبير  حد  على  يتعلق  النصي  ات عمليفالأمر  للإنتاج  الفيلمي    مزدوجة 

معرفة اللغة، والأحداث  ك  ،إنتاج المعنى محكوم أيضًا بالقيود الخارجية فة،  والمشاهدة والمتابع   القراءة وفضاءالإدراك  الانتاج و فضاء  كدراسة  
   ... في دراسات الأفلام. النظري   المعرفي  روالإطاالعلاقة بين التحليل  د وتحديالتاريخية 

   Michel Marie"    ميشيل ماري"و  Aumont    Jacques""   جاك أومون"وخلافا للنماذج السابقة قدم كل من        
التحليل النصي الذي    مجموعة من العمليات الوصفية والتحليلية والاعتماد على  من خلال التركيز على    تحليل الأفلام  ل دليل منهجي  "  

عمقة  م أسئلة   الذين ركزوا على تقسيم المتتاليات والانطلاق من  ث" ومجموعة من الباحثين الاخرينرولان بار "  أسس قواعده الباحث والناقد 
  Marie Michet et Jaques Aumont, 1  )(989.يل ونطاقه  هدف التحل عن 

الباحثان أن طرق تحليل         الدراسة، وهي المبررات الموضوعية التي تقف وراء  الأفلام تختلف باختلاف الهدف  يؤكد  الذي تصبو إليه 
النموذج المختار تحليلا أخر يتجاوز السيميائيات  الرئيسي. يقدم  التطبيقية التي يعتمد عليها المحلل للوصول إلى الهدف    اختيار الخطوات 

اصة بالتنظيم السردي التأويلي وكذلك الخطابات البنيوية التي تكشف عن التحولات  الكبرى لمراحل الفيلم. صحيح أن بعض الافكار  الخ
وعلى أليات    اج وحدات التحليل، لكن هذا النموذج يضع المحلل أمام مقترحات منهجية مساعدة في  استخر   ة مستمدة من التيارات البنيوي

وي  . النصي  كالتحليل  من قول  و"  Jaques Aumont"ل  أومو  جاك   "Marie Michel"  ميشال "تحليل    اتابهمكفي    ماري 
الفيلم في تحليله.    الأفلام"  أساس  الذي يحدد  وواقعة سردية وهو  نصًا  الفيلم  اعتبار  أساسا على  يرتكز  النصي  التحليل   Marie  )أن 

Michet et Jaques Aumont, P66) البح يجب  المنطلق  هذا  ومن  وتركيب  .  كنتـاج  يعتبر  الذي  الفيلمي  النص  وظيفة  عن  ث 
combinaison  (ويتضمن عدة شفراتcodes) .    هذا النموذج  مستويات التحليل التى تبرز القيمة العميقة من خلال تحديد  يقدم

تختلف طريقة توظيفها  د  وق  .  إلى سلسلة من العمليات كالتجزئة وتحديد الموضوع..من خلال العودة    القصة بنية  السردية و   واقعةال   طبيعة 
( من سياق لأخر حسب ما تفرضه حدود الزمان والمكان ...  يركز هذا  12، ص  1995فرد لأخر. ) محمود إبراقن،    وإعدادها من 

يتكون من ثلاثة   النص  الفيلم نصا، من خلال دراسة نسقه، مكوناته، وظائفه، وهذا  اعتبار  النصي على  التحليل  قواعد  النموذج على 
الفيلمياهيم أساسية وهي:  مف النصيوهو الفيلم كوحدة خطاب،    النص  وهو خاص لكل فيلم يحدد للنص النموذج البنيوي    والنظام 

 . الشفراتللغرض الفيلمي، إلى جانب 

 ولتحليل الأفلام يجب استخدام الأدوات والتقنيات التالية :     

" الأ  -أ الوصفية  ووصف صوّر الفيلم          الأدوات تقنية التقطيع التقني، التجزئة،": وتضم هذه  Instrument descriptifدوات 
الته النهائية، ويرتكز على نوعين من  ح: مصطلح يشير إلى وصف الفيلم في  "  découpage techniqueلتقطيع التقني "  ا   -1

والمتتاليات"  اللقطات  وهما  اplans-séquencesالوحدات  في  إلزامية  عملية  التقني  والتقطيع   . حالته  "  في  فيلم  أي  وتحليل  نجاز 
وهو يشُير أيضا إلى الكتابة السابقة للتصوير، وبما أن التقطيع يعُتبر أكثر تقنية  (Marie Michet et Jaques Aumont, P37  )   .النهـائية



   ISSN  2710-8481           مصداقية        2020( / 2)العدد  2المجلد 
 

 

 
- 63 - 

التقنية لكل لقطة م من الأدوات الأخرى فهو يوحي بالكلمات والرسومات الأولي  بيير ماتو،    ( .   رئيةة إلى ما ستؤول إليه المعطيات 
 نجد :    الاعتبار في التقطيعوأهم العناصر التي تؤخذ بعين (14-13، ص ص 1979

 وتشمل علي رقم اللقطة، سلم اللقطات، زوايا التصوير، حركات الكاميرا.  ":plansاللقطة "  -1

   تية.والحـوار، وعلى المؤثرات الصو  ت":وتشمل علي الموسيقي، الصو Bonde sons" شريط الصوت   -2

 د .":ويشمل على محتوى الصورة، الشخصيـات، المكان والأشياءBonde imageشريط الصورة " -3

 " وتتمثل هذه التقنية في عملية تحديد المتتاليـات.  segmentation"التجزئة:    -4

الفيلم  -5 لغة    وتعنى تحويل الرسائل والمعاني التي يحتويها صور الفيلم إلى  (description des Images  )  :وصف صور 
 ل الخاصة لمحتوى الصورة. مكتوبة، وتعطي هذه التقنية التفاصي

الاستشهادية: -ب تقنية   Instrument citationnels) الأدوات  على  وتشمل  عند    ةنسخ  :(  والوقف  الفيلم  من 
 الصورة. 

حليل الأفلام. والهدف  وهي التقنية الأولى المستخدمة في الأدوات الاستشهـادية لت   ( Extraits de film ): نسخة من الفيلم      -1
أخر  تقنيات  التحليل باستخـدام  في  التحكم  عملية  وتسهيل  دقيق  بشكل  الأشياء  هو عرض  منها  هذه    ى الرئيسي  فحّص  على  تُساعد 

 (Marie Michet et Jaques Aumont, P51  )  .صورةالنسخة ومنها: التصوير البطيء والوقف عند ال

الصورة   -2      عند  التو  :الوقف  أثناء وتعني  الصورة  مستوى  على  تُحدثها  التي  باكتشا  قف  تسمح  حيث  وأبسط  التحليل  أدق  ف 
التي قد تمر علينا دون مشاهدتها أثناء تعاقب لقطات الفيلم،كما يمكن اعتبارها كنمط أو نوع خاص لتحليل    ة الدلائل والعنـاصر التحليلي 

 .ما يسمح بقراءة الصورة واستخراج أهم مكوناتها ( مؤقتاً اللقطات أثناء تعاقبها وهذا  ergfiالأفلام بتجميد )

               وتشمل على المعلومات السابقة واللاحقة لبث الفيلم.الأدوات الوثـائقية:    -ج

الفيلم  -  1    لبث  السابقة    المعلومات والوثائق عن السيناريو، ميزانية الإنتاج التصريحات والروبورتجات، المقابلات : وتشمل  المعلومات 
 ثّ والتصوير ...الخ. الصحفية عن الفيلم قبل بداية عملية الب

: وتشمل على المعلومات المتعلقة بالتوزيع، عدد النسخ الموزعة أماكن البيع والنشر، الدخل، والمعلومـات  المعلومات اللاحقة للبث  -  2   
 (Marie Michet et Jaques Aumont, Pp62-63  ) المتعلقة بالتحليل والنقد
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 خاتمة 

والتي تبحث عن   و طبيعة تحليل الافلام مفهوم نظرية الفيلم  يقودنا لمعرفة   للأفلام  الدراسات التحليلية فهم طبيعة القول أنمن المهم            
ال  إلى  بالعودة  المعنى  والمقترحات  مكامن  التحلي  التي المنهجيةتصورات  والنماذج  السينمائي  الفن  تطور  تاريخ  تجاوز  القديمة،  حاولت  لية 

والاطار التاريخي للسينما.  وهو ما يعنى أن هناك عوامل وعناصر وسياقات تتحكم في تحليل الأفلام وتكون لها الكثير من الارتباطات مع  
والواقعية والجمالية  والشاعرية  الفنية  التصورات  و مختلف  النفسي  مستويات  ،  المعرف التحليل  الأسس  تتضمن  التي  التحديديات  ية  ومختلف 

الجزئية والبناءات والملفوظا خرى وم الأ المعرفية(، وكلها تضمن الامساك بالدلالات  التقنية أيضا )التي تسند إلى الحقول  ، وتفكيك  تنها 
تجة  يب الذي يختصر التقابلات التعبيرية والخطابات القيمية والسيرورات السردية والسياقية المن الوحدات الدالة للزمن والفضاء والسرعة والترك

القرن الماضي في    ، الذي ولد في الستينيات المنهجي  الانضباطوهكذا، ف  .للمعنى مفاهيم    استيراد  علىوالذي اعتمد  تحليل السينما،  من 
واللسانيات:   المدلول،    والاستبدال،  ،النحوي  والتركيب،  كالشفرةالسيميولوجيا  والذيالدال،  النماذج    إلخ،  مع  توسعا  بعد  فيما  شهد 

 أخذ مسارات منهجية أخرى وهذا التركيز على عناصر الزمن والبرغماتية والتأويلية والتلقي ...  البنيوية  مع طورت التي تلكبرى التحليلية ا

القول          المفيد،  والمقار   إن ومن  المفاهيمية  المسارات  التصورات  ضبط  تحاول  التي  الدراسات  إلى  بعد  فيما  توجهت  التحليلية،  بات 
الصورة،  وطريقة اشتغاله والبحث عن العناصر التوليدية للمعنى كالايقاع والزمن والتتبع    السرد السينمائي مكونات  المنهجية للكشف عن  

...  وهذا على الرغم من الفوارق الشاسعة في المنطلقات المرجعية والفكرية للباحثين وتعدد  ، والصوت، وحركات الكاميرا ، والمجال والحوارات 
( الذي يجمع بين الصورة والفكر والخيال والابداع والنقد لم ينبثق من معارف  )السينما عرفي الواسع  هذا الحقل المالمشكلات التي تطرحها. و 

للمنجزات فية دقيقة،  وخلفيات معر  البناء  ا  والمساهماتالسينمائية    فالمتتبع  لمنهجية في المشهد السينمائي التي تحاول الاشتغال على تحليل 
تلف جوانبه ولكل أبعاده وتوجهاته سيكتشف تنوع التوجهات المنهجية وهذا حل دون الوصول إلى الانسجام  والخطاب الفيلمي من مخ 

   الافلام.المنهجي لمقاربة 

، بحيث تحققت الكثير من المكاسب العلمية والمعرفية في هذا الاطار،  والدراسة   للبحث مهما  أصبحت السينما موضوعاوالحاصل،         
عن تشكيلات المعنى  التأسيس السيميولوجي العلمي للبحث  البحث عن  تحاول    ت المتنوعة التي حاولت ومازال  لى المحاولاتيمكن أن نشير إ

، ومنها، تحليل الخطاطات  اللغة السينمائية   لعلاقات التي تنسجها  وباهتمامات بحثية عميقة، لغرض مراجعة طبيعة ا فاهيم جديدة  بم وتحوله  
ا  الفيلمي  للخطاب  السيم السردية  والنموذج  والعميقة،  السينماتوغرافية  -و يلسطحية  الشفرات  وتحليل  البنيوية،  والسيميائيات  برغمات، 

تحول  ت النوعية الطريق للباحثين للانتقال إلى أنساق تحليلية أخرى والبحث عن مقاربات جديدة ، خاصة مع  ا....وقد تمهد هذه المساهم
 تحول الذي يعتمد كثيرا على الاساليب الرقمية. اق الرقمي الم وتنوع التشكيلات النصية للفيلم في السي
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