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 بین النهر�ن  الرؤ�ة السرد�ة في أساطیر �لاد ما
 ـ مقار�ة بنیو�ة سرد�ة ـ

Narrative vision in the myths of Mesopotamia 
A narrative structural approach  

 
 د . شــوقي زقــادة

 . الجزائر.قالمة 1945ماي  8جامعة 
 

 ملخص:
ح�اة "لقد احتل السرد الأسطوري منذ أقدم العصور ـ ولا یزال ـ مكانة رائدة في كل مناحي ال

الإنسان�ة عامة والعر��ة �شكل خاص، وشكل �أسالی�ه الفن�ة والجمال�ة أساسا حیو�ا من الأسس 
المتعددة التي كانت تستند علیها منظومة الح�اة �أكملها، وفضاء لكل تلك المتضادات التي 
  �ع�ش حولها الإنسان، فف�ه تُرصد كل الظواهر سواء كانت كون�ة أو طب�ع�ة أو اجتماع�ة...

، ُ�عید من خلالها ص�اغة العالم من جدید (الراوي) فُ�ص�ح أداة ووسیلة في ید هذا الإنسان
و�نائه �ما یتناسب مع ما یر�ده في مخیلته وأحلامه وآماله، فكانت تقن�ة زاو�ة النظر واحدة من 

 التقن�ات التي اعتمد علیها ل�حقق مراده وغایته".
 زاو�ة النظر، الراوي. السرد الأسطوري،الكلمات المفتاح�ة: 

 
 

Abstract: 
The legendary narrative has occupied, and still does, a leading position in all aspects 
of  human life, in general, and in the Arabic one in particular. With its artisticand a 
esthetic styles, it forms one of the vital bases that support the life system in general, 
and a space for all the contradictions that surround man. In it, all phenomena, 
whether cosmic, natural or social, are monitored so they become tools in man’s (the 
narrator’s) hands though which he reconstructs the world according to what he 
wants in his mind, dreams and hopes. Therefore, the “sight angle” is one of the 
techniques man uses to achieve his purposes”. 
Keywords: Legendary narration; sight angele;The narrator. 

 



…ÄzÖh];;ue’\zoÊ;;Ë⁄÷¬’\zÏ  ;;;;;;;;;;;;;;;;√d]â’\;Å÷-\/;’\;ÿÂ¯\;ÄÅ¬;–;;;‡\Êp;2019 

 

186 

 تمهید:
ة النقد�ة الأدب�ة، له أهم�ة كبیرة في الدراسات النقد�ة الرؤ�ة السرد�ة مصطلح حدیث في الساح

البنو�ة للخطاب السردي، ذلك أنه لا �مكن إدراك  المتن الحكائي إدراكا م�اشرا إلا من خلال 
الذي من خلاله تتحدد رؤ�ته إلى العالم الذي یرو�ه «إدراك سابق عل�ه هو إدراك الراوي 

من خلالها... تبلغ أحداث القصة إلى المتلقي أو �أشخاصه وأحداثه، وعلى الك�ف�ة التي 
. وإدراك الراوي یتغیر بتغیر موقعه في المتن الحكائي، كما یتغیر أ�ضا وفقا )1(»یراها

 لاختلاف أنواع العلاقات التي یرت�ط بها مع مختلف شخوص عالمه السردي المتخیل.
 ـ مفهوم الرؤ�ة السرد�ة:1

 أـ لغة: 
الراء والهمزة وال�اء أصل یدل على نظر وإ�صار �عین أو «الرؤ�ة: �قول ابن فارس في معنى 

 .)2(»�صیرة، فالرأي: ما یراه الإنسان في الأمر...، وتراءى القوم، إذا رأى �عضهم �عضا
 وارتأیته واسترأیته... النظر �العین و�القلب. ورأیته رؤ�ة ورأ�ا وراءة ورأ�ة ورئ�انا«وهي أ�ضا 

�الضم، والمرآة �الفتح: المنظـر أو  الرؤ�ة. والرؤي كصلي، والرؤاء والرءاء كشداد: الكثیر
مطلقا. والترئِ�ة: البهاء وحسن المنظر. واسترآه: استدعى  الأولان: حسن المنظر، والثالث

عل�ه، كرأَّیته ترئ�ة،  إ�اه إِراءة، وراءیته مرآة ورئاء: أر�ته على خلاف ما أنا رؤ�ته. وأر�ته
ف�ه، ورأیته ترئ�ة: عرضتها عل�ه، أو ح�ستها له  لمرآة كمسحاة: ما تراءیتوقابلته فرأیته. وا

. فالرؤ�ة عند كل من ابن )3(»فیها وترأّیْت. والرؤ�ا: ما رأیته في منامك ینظر فیها. وتراءیت
 فارس والفیروزأ�ادي هي رؤ�ة ال�صر وما وقعت عل�ه العین.

ر�ي القد�م وجدنا أنها تؤدي المعاني التال�ة: ومن خلال تت�عنا للفظة "رؤ�ة" في الاستعمال الع
المعاینة �الحواس أو �العقل أو �التخیل، وكل ما �قع عل�ه ال�صر، �الإضافة إلى كل ما یرى 

 في المنام.
 ب ـ اصطلاحا:

لقد أطلق على مصطلح "الرؤ�ة السرد�ة" تسم�ات مختلفة ومتعددة، لعل أبرزها: التبئیر، زاو�ة 
حصر المجال...، والملاحظ على هذه المصطلحات أنها استعیرت من الرؤ�ة، المنظور، 
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استعمال كلمة التبئیر في الفیز�اء، ومعناها «مجالات علم�ة وفن�ة أخرى غیر الأدب، فأصل 
له أساسه «، أما مصطلح "زاو�ة الرؤ�ة فـ )4(»جعل حزمة ضوئ�ة تلتقي في نقطة معینة

مصطلح مستمد من الفنون التشكیل�ة «نظور" ، ومصطلح "الم)5(»النظري في علم الهندسة
 .)6(»و�خاصة الرسم

وتعرف الرؤ�ة السرد�ة �أنها تقن�ة سرد�ة من التقن�ات التي �ستخدمها الراوي �غرض عرض 
الوقائع والأحداث الخاصة �حكایته، فمن خلال زاو�ة نظره تتحدد معالم العالم المتخیل الذي 

اني والمكاني، وعلى الك�ف�ة التي من خلالها تبلغ یرو�ه  �شخوصه وأحداثه وفضائه الزم
 . )7(أحداث القصة  إلى المتلقي

و�مكن أن  ،)8(»الطر�قة التي اعتبر بها الراوي الأحداث عند تقد�مها«الرؤ�ة السرد�ة هي تلك 
تندرج ضمن لفظة "الأحداث" في هذا القول كل العناصر البنائ�ة التي تستند إلیها القصة، من 

ني ومكاني، وشخوص تؤدي هذه الأحداث، و�مكن للرؤ�ة السرد�ة أن تتحدد من فضاء زم
خلال وجهة نظر الراوي إلى مادة قصته، �حیث تخضع لسطوته وموقفه الفكري  فلا راوي 

تلك النقطة الخ�ال�ة التي «دون رؤ�ة، ولا رؤ�ة دون راو، إلا ف�ما قل وندر، وزاو�ة الرؤ�ة هي 
ي المتضمن في القصة، و�مكن تحدید معالم هذه النقطة الخ�ال�ة یرصد فیها العالم القصص

 عن طر�ق ثلاثة عوامل:
 ـ الموقع الذي تق�ع ف�ه.1
 ـ الجهة.2
ـ المسافة التي تفصل بینها و�ین عالم الشخص�ات من ناح�ة، و�ینها و�ین المؤلف من ناح�ة 3

 .)9(»أخرى 
كر�ة والجمال�ة التي تقدم إلى المتلقي وجهة النظر ال�صر�ة والف«وتكشف الرؤ�ة السرد�ة عن 

عالما فن�ا، تقوم بتكو�نه أو نقله عن رؤ�ة أخرى، وهذا �غرض الوقوف عند الراوي الذي تنبثق 
 .)10(»منه هذه الرؤ�ة
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ومن هنا تبرز أهم�ة وضرورة دراسة الرؤ�ة السرد�ة بوصفها وجهة النظر ال�صر�ة والفكر�ة 
عالما متخ�لا �سمو �فنیته، و�قوم الراوي بنسج تفاصیله مرحلة  التي تقدم إلى القارئ أو المتلقي

 �مرحلة، ل�قطع صلة المتلقي بواقعه المع�ش، و�دخله قسرا إلى عالمه المتخیل.
 ـ أقسام الرؤ�ة السرد�ة: 2

 تنقسم الرؤ�ة السرد�ة في أساطیر �لاد ما بین النهر�ن إلى الأقسام الآت�ة: 
وهي رؤ�ة �قدم فیها الراوي الأحداث من الخارج؛ إذ : Vision externeـ الرؤ�ة الخارج�ة 1.2

�ظهر فیها عارفا عالما �كل ما یتعلق سواء �شخوص حكایته أو أحداثها، فهو �ملك القدرة 
على الولوج إلى داخل العوالم ال�اطن�ة للشخوص، ف�عرف أفكارها وعواطفها ورغ�اتها الدفینة 

ذا الأسلوب �عتمد على استخدام الضمیر "هو"  فـالـ"هو" التي لا تعرفها الشخوص الأخرى، وه
في اللغة العر��ة یرت�ط �الفعل السردي العر�ي "كان"، الذي �حیل على زمن سابق على زمن 
الكتا�ة، و�بدو هذا الزمن على الأقل من الوجهة النظر�ة مفصـولا عن الأدیب سا�قا عل�ه، رغم 

. وتجدر الإشارة إلى أن السرد )11(ة للتعامل مع الزمنانه ل�س إلا خدعة سرد�ة وتقن�ة روائ�
 التقلیدي ألف استخدام هذا النوع من الرؤى.
 والراوي في الرؤ�ة الخارج�ة واحد من اثنین:

 أـ الراوي العل�م �كل شيء.
 ب ـ الراوي الشاهد.

و�سمى �مصطلح آخر هو "الراوي : Narrateur connaissantأـ الراوي العل�م �كل شيء 
تقلیدي"، وهو راو غیر متضمن في القصة التي یرو�ها، مفارق لمرو�ه، راو إطاري �ستهل ال

، �سقط المسافة بینه و�ین ما یرو�ه  فنراه تارة )12(سرده دون أن �شیر إلى نفسه أو �حدد هو�ته
�حلل أحداث قصته وتارة أخرى یلخصها �حسب ما یراه مفیدا لها، وقد یلجأ إلى رواة آخر�ن 

 .)13(على مسافة معینة مع ما یرو�هل�حافظ 
و�ستخدم هذا النوع من الرواة ضمیر الغائب "هو أو هي"، وهو أ�سط الص�غ الأساس�ة للسرد 
وأكثرها توظ�فا واستخداما من طرف الأد�اء، و�خاصة في السرد القد�م، وأ�سرها فهما على 
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تب ل�مرر من خلاله ما یر�د المتلقي، فضمیر الغائب �عد �مثا�ة القناع الذي یتخفى خلفه الكا
 .)14(من أفكار أو مواقف أو آراء، دون أن یبدو تدخله صارخا ولا م�اشرا

سید الضمائر السرد�ة الثلاثة، وأكثرها تداولا بین «وقد وصف ضمیر الغائب "هو أو هي" �أنه 
اته شخص�«، فهو یت�ح للراوي معرفة كل شيء عن )15(»السراد وأ�سرها استق�الا لدى المتلقین

وأحداث عمله السردي، ذلك على أساس انه كان قد تلقى هذا السرد قبل إفراغه على 
 .)16(»القرطاس... وذلك �ما هي مجرد أدوات ورق�ة... لا حول لها ولا طول تأتمر �أمره

لا �ظهر الراوي العل�م �كل شيء في القصة كشخص�ة من الشخوص المشاركة فیها  وإنما 
تعل�قات والأوصاف التي �سوقها والأحكام التي یبدیها، وهو ینتقل یتحقق وجوده من خلال ال

وهو ل�س خلف شخص�اته، ولكنه فوقهم كإله دائم الحضور، «عبر الزمان والمكان دون مشقة 
 .)17(»و�سیر �مشیئته قصة ح�اتهم

�فرد الراوي في الكثیر من الأساطیر التي یرو�ها مساحة واسعة للراوي العل�م �كل شيء  
د إل�ه مهمة سرد الكثیر من الأساطیر، فهو عارف �كل أحداث أساطیره السا�قة منها و�سن

" یتحدث عما كانت )19(ونینخورساج )18(واللاحقة   ففي أسطورة "إح�اء �لاد دلمون، أنكي
 قبل وجودها، ف�قول: )20(عل�ه منطقة "دلمون"

لم �كن هناك أي .. .ولم �كن أي حجل �غرد...في دلمون قبل ذلك، لم �كن أي غراب ینعق
لم تكن هناك أ�ة م�اه ... لم �كن هناك أي ذئب لینقض على الحملان [...]... أسد �فترس

ولا أي ... لم �كن أحد یجتاز النهر صارخا: ((ه�ا! ارفع!))... صاف�ة لتصب في المدینة
هات أو ل�طلق �عض الآ... لم �كن هناك أي منشد جوال ل�سمع مرثاته... مناد ل�قوم بدورته

 .)21(على مدخل المدینة
فالراوي في هذا المقطع السردي یرجع �المروي له إلى ما كانت عل�ه منطقة "دلمون"  إذ كانت 
منطقة جرداء لا ح�اة فیها، وذلك �سبب عدم وجود الماء، ف�فقدانه تختفي جم�ع مظاهر الح�اة 

إح�اءها، ف�طلب من  من �شر وحیوانات وطب�عة، ف�قرر الإله "أنكي" وزوجته "نینخورساج"
 " إخراج الماء من تلك الأرض، �قول:)22(الإله "أوتو
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... من فوهات تن�عث منها... أخرج أوتو الم�اه الحلوة من الأرض... من مقره السماوي 
بلد دلمون ... فأستهلكت المدینة منها كم�ات وافرة ... جعلها تصل إلى صهار�ج متسعة

وجلبت حقول ... أ�ار مائه الحامزة إلى أ�ار م�اه حلوةفتحولت ... استهلكتها �كم�ات وافرة
 .)23(نعم! هذا ما حدث آنذاك �فضل أوتو حصاده كم�ات كبیرة من الحبوب[...]

فالراوي في هذه الأسطورة لا �ظهر كشخص�ة من شخوص أسطورته، وإنما یتخفى وراء 
ي له، فهو غیر مشارك الضمیر "هو" ل�مرر ما خلاله ما یر�د من أفكار وحقائق �قدمها للمرو 

في هذه الأحداث بتاتا، ینتقل �حر�ة من الزمن الحالي إلى الزمن الماضي، ومن المكان الآني 
إلى ما قبل المكان، دون أن �شیر إلى ذاته، و�روي للمروي له أحداثا �كـاد �كون من 

تلك  المستحیـل ـ على أي كان ـ تفسیر من أین له أن �عرف كل شيء، ومن أین تأت�ه كل
المعلومات  بل یتعدى هذا ل�صل �علمه إلى معرفة ما یختلج في نفوس شخص�اته الأسطور�ة 
من أفكار أو عواطف أو أحادیث نفس (مونولوج)، فینكشف الحجاب أمامه ل�طلع المروي له 
بها من أجل تقد�م أسطورته تقد�ما شاملا كاملا �سهل �ه مهمة فهم ما �قوله، و�غني المروي 

 وعقا�ه" �قول الراوي:  )24(سؤال، ففي أسطورة "نینورتاله عن ال
 -ومع ذلك كان نینورتا ... نینورتا �قي صامتا...  أنزو، ولكن -هكذا كان یتكلم أمار

 آسف بداخله�اش�شنا 
 .)25(ولم �حصل منها على أ�ة س�ادة... لأن السلطات لم تبق له في یده هو

لج إلى أعماق نفس�ة شخص�ة الإله "نینورتا"، فالراوي في هذا المقطع السردي استطاع أن ی
لُ�عرف المروي له �حالة الأسف الشدید التي كان �شعر بها، نتیجة عدم احتفاظه بـ "لوحة 

"، ثم �كمل إبراز هذه الحالة النفس�ة الداخل�ة )26(الأقدار"التي أخذها من عدوه الطائر "أنزو
 الكئی�ة �قول:

وفجأة؟ اصفر وجهه وامتقع من  ... ط بهذه الوعودلم �كتف ق... بداخلهولكن ال�طل، 
حول المطامع التي صدمت والغ�ظ ... واستدار دون أن ین�س �كلمة... الاست�اء 

ومع ذلك وعلى الرغم من ثورته على العالم ... وأعمل فكره في نوا�ا شائنة؟...  المكتوم
 .)27(لنفسهمحتفظا �مرارته ... لم �حدث بذلك أحد ... أجمع
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الراوي إلى صم�م ذات شخص�ة الإله "نینورتا"، متوقفا عند �عض العلامات اللغو�ة التي یدخل 
تكشف عن وضعه �أنه "راو عل�م �كل شيء"، فیرصد للمروي له حالته النفس�ة �النظر إلى 
وضعیته الجسد�ة التي اصفر فیها وجهه من الاست�اء والغضب، نتیجة انه�ار أحلامه في 

وزاد من حدة غض�ه تلك الوعود التي منحت له، فأدى هذا الأمر إلى السلطة والنفوذ، بل 
شعوره �الثورة على العالم أجمع، ولكنه لم �حدث أحدا بهذا الأمر، تاركا هذه العواطف تحترق 
بداخله، ل�أتي الراوي لُ�سمع الصوت ال�اطني للإله "نینورتا" للمروي له، إذ من المستحیل 

الشخص�ة من غیر الموقع الذي اتخذه وهو موقع "الراوي العل�م معرفة ما یدور في خلد هذه 
 �كل شيء".

في هذا الموقع یتعامل ف�ه الراوي مع عالم محك�ه كمن �حمل آلة تصو�ر "كامیرا"، �قوم 
بتوجیهها نحو الشيء المصور بدقة متناه�ة، مستعملا فن�ات التقاط الصور بتحر�ك الكامیرا 

ن الأعلى، فیلتقط في البدء صورة شاملة ثم ینتقل �عد ذلك إلى �مینا و�سارا، من الأسفل وم
تكبیر الشيء أو التقاط أدق التفاصیل، ول�س هناك ما �منع هذا الراوي "العل�م �كل شيء" من 

 عرض تعل�قاته وآرائه.
لقد وفق الراوي �اخت�ار موقع "الراوي العل�م �كل شيء"، ذلك أنه یهدف من خلاله إلى رصد 

اب التي أدت إلى نشوء مختلف الظواهر الكون�ة والطب�ع�ة والاجتماع�ة  وهذا الرصد تلك الأس�
�حتاج إلى نظرة شمول�ة من الراوي ل�ستط�ع التنقل �سهولة بین الزمن الماضي والزمن الحالي، 
و�ین الأماكن كیف كانت وكیف أص�حت، كما �ستط�ع كذلك الدخول إلى العوالم ال�اطن�ة 

ة ـ التي تكون في العادة من الآلهة ـ لإبراز حالاتها النفس�ة المعقدة التي لشخوصه الأسطور�
تمتزج فیها الكثیر من العواطف والمطامع الخف�ة، أو لعرض مناجاتها لنفسها (مونولوج)، هذا 
كله من أجل تقد�م مادة أسطورته تقد�ما دق�قا �غني المروي له عن طرح تساؤلات أخرى 

 الأصل إجا�ة عن تساؤلات طرحها الإنسان في الزمن الماضي. حولها، ذلك أنها هي في

 : Narrateur témoinب ـ الراوي الشاهد 
الراوي الشاهد هو راو حاضر في سرده لكنه لا یتدخل ف�ه، �قوم �عمل�ة السرد من خارج 
الحدث الأسطوري، فلا یتدخل في سیر الأحداث �التفسیر والتحلیل والتعلیق، بل �كتفي فقط 
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عیناه أش�ه �عدسة تصو�ر «د�ة وظ�فة هامة من وظائف الرواة هي: وظ�فة التسجیل، فتبدو بتأ
، و�هذا �ضع مسافة بینه و�ین ما یراه أو من )28(»تلتقط ما �ظهر أمامها من صور ومشاهد

رؤ�ة حس�ة �صر�ة تلتقط المرئ�ات لتحیلها إلى صور وأش�اء «یروي عنه، مستخدما 
 .)29(»ومشاهد

طورة "نینورتا یخض شعب الحجارة" على لسان راو شاهد على ما حدث في تروي لنا أس
عصور سا�قة، عندما كانت الصخور والج�ال تمثل شخص�ات محار�ة، فقد حاولت الانتفاض 
على الإله "نینورتا" والثورة على مشیئته الإله�ة، لكنه أخمد نار هذه الثورة "الجبل�ة"، وعین �عد 

مصائرها، فكل حجر شارك في هذه الثورة عاق�ه، بینما قرر مصیرا ذلك أقدار هذه الحجارة و 
 نب�لا للأحجار التي حافظت على ولائها له.

ففي بدا�ة هذه الأسطورة �صف الراوي الشاهد الإله "نینورتا" وهو جالس مع آلهة آخر�ن، �قوم  
 "، ف�قول:)30(بدوره الإلهي في معبد "الإ�كور
أنت وحدك ... نورتا الأول، ذو العزم الذي لا �ضاهىنی...  ملك هو! نور ساطع و�هي

أیها الإله  تقضي على المنطقة الثائرة[...]... أنت الجائحة! التنین العنید... طوعت الجبل
أنت ال�طل الذي لف الجبل  القادر على إشهار السلاح القاتل[...]... ذو الساعد القوي 
في الظلام وطوقت ... ردة تغرق أنت الذي جعلت المنطقة المتم كر�ح الجنوب[...]

 .)31(جیوشها
�سهب الراوي الشاهد من خلال هذا المقطع الاستهلالي لهذه الأسطورة في مدح الإله "نینورتا" 
والثناء على مقدرته، وكأنه حاضر معه في معبد "الإ�كور"، جاثم تحت قدم�ه �قدم له أسمى 

لعظ�مة التي مكنته من إخماد ثورة آ�ات المدح والثناء، فهو یثني على سطوته ومقدرته ا
"أصحاب الحجارة"، ثم �كمل سرد أسطورته �اتخاذ موضع "الشاهد" الذي ینقل للمروي له ما 
حدث وكأنه شخص�ة حاضرة في الحدث ماثلة في نص الأسطورة، مع أنه راو یتخذ زاو�ة 

 نظر خارج�ة، ف�قول: 
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منه نور خارق ... ین�عث جالسا على عرشه السامي،... عندما كان في ذلك الیوم
 )32(وحیث كان مع آن... احتفالا على شرفه... حیث كان �شهد �ارت�اح و�هجة... للطب�عة

 .)33(تجرع الشراب اللذیذ... یتنافس على
ارت رحاها بین الإله "نینورتا" ثم ینتقل الراوي الشاهد �عد ذلك إلى تصو�ر المعركة التي د

خیل للمروي له �أن هذا الراوي شاهد على ما حصل "أصحاب الحجارة" تصو�را دق�قا، یُ و
 آنذاك، ف�صور مدى هولها �قوله:

كلفهما ... وعندما ق�ض على الإعصار والعاصفة... بینما كانت هراوته تجا�ه أعداءه
... تستفحل في مقدمة ال�طل... وتلك كانت �ضخامتها التي لا تقاوم... (�أحداث) الجائحة

كانت تمطر ... كانت تملأ التجاو�ف وتسوي كل شيء... إلیهاتحرك غ�ار الأرض وتعیده 
كانت تقتلع أعلى الجذوع وتكتسح ... لتلتهم ال�شر �كل نار... جمرا وتلهب البرق 

ونهر دجلة كان یدوم ... وتطلق صراخا حادا... والأرض كانت ت�قر أحشاءها... الغا�ات
 .)34(موحلا ونتنا... هائجا

مي، یبرز من خلاله أن أحداثها وقعت تحت أنظار راو شاهد وتنتهي الأسطورة �مقطع ختا
 علیها من بدایتها إلى نهایتها، ف�قول:

 احتفاء )35(هذا نشید شیرـ سود
 .)36(بنینورتا

 :Vision interneالرؤ�ة الداخل�ة  -2.2
�ظهر الراوي في الرؤ�ة الداخل�ة وهو �قدم الأحداث برؤ�ة ذات�ة أو من خلال أحد الأطراف 

إقصاء دور الراوي العل�م، ومحاولة تقد�م الحدث «. و�ذلك یتم )37(ركة في النصالمشا
القصصي عبر رؤ�ا شخص�ة قصص�ة مشاركة أو مراق�ة، وهي في الغالب شخص�ة ممسرحة 

 .)38(»ومتضمنة في المتن الحكائي
و�عتمد الراوي في سرد أحداث قصة على ضمیر المتكلم "أنا/ نحن"، لأن ضمیر المتكلم 

ف في الغالب عن تماهي ال�طل والراوي، فالراوي غال�ا ما یتحدث عن تجر�ته وهمومه �كش«
القدرة المدهشة على إذا�ة الفروق الزمن�ة والسرد�ة بین «، كما أنه �متلك )39(»الشخص�ة
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السارد والشخص�ة والزمن جم�عا، إذ كثیر ما �ستحیل السارد نفسه في هذه الحال، إلى 
 .)40(»ركز�ةشخص�ة كثیرا ما تكون م

إن لجوء الراوي إلى استخدام الرؤ�ة الداخل�ة في نصوصه الأسطور�ة �منح للمروي له القابل�ة 
 .)41(»أكبر مقدار ممكن من الإحساس �المشاركة«لتصد�قها والإ�مان بها، �حیث تمنحه 

 ولهذا النمط من الرؤ�ة السرد�ة أنواعا متعددة �مكن حصرها ف�ما یلي:
 ة �استخدام ضمیر المتكلم.الرؤ�ة الداخل� -أ

 الرؤ�ة الداخل�ة �استخدام الرسائل. -ب
 الرؤ�ة الداخل�ة �استخدام ص�غة الشخص الثالث. -ج
 الرؤ�ة الداخل�ة �استخدام ضمیر المتكلم: -أ

في هذا النمط من الرؤ�ة الداخل�ة �ضع الراوي نفسه في موقع الشخص�ة ال�طلة، و�قدم 
�عني أن  نحن"، وهذا یر والتأو�ل �ص�غة ضمیر المتكلم "أنا/مختلف الأحداث القابلة للتفس

 الراوي قد منح لنفسه القدرة الكاملة في التحكم سیرد كل الأحداث في النص الأسطوري.
مثل هذا النمط �ظهر في العدید من الأساطیر لعل أهمها أسطورة:"إنانا/ عشتار وتمجد 

دون أن تنسى مزا�اها القتال�ة، مذكرة نفسها"، التي تتحدث عن تمجید "عشتار" لنفسها 
بإخضاعها لإله الجبل، ومفاخرة �أنها ابنة الإله إنلیل"ال�طلة وابنة "سین" ال�اسلة، إنها تحفة 

 الإله "أنكي"، تقول:
الم�اه  أو لست الإله�ة، أنا ابنة مولیل المقدامة[...]... أو لست صاح�ة الس�ادة، أنا ال�طلة

المدینة التي  النار التي أشعل، أبدا لا تنطفئ[...]... لیها الصفاء أبداالتي أعكرها، لا �عود إ
أنا صاح�ة الس�ادة، عندما أطلق صراخي  أنهبها لن ترفع رأسها أبدا �عد ذلك[...]

للمثول ... فآلهة الجبل تأتي آلهة الجبل... عندما في قلب الج�ال أصرخ... للمعركة
... من جهة أبي سین أنا الابنة المقدامة... ال�طلةمن طرف مولیل أنا الابنة  أمامي[...]

 .)42(أنا صاح�ة الس�ادة، أنا تحفة نود�مود
على هذا المنوال، تسترسل الآلهة "إنانا/ عشتار في تمجد نفسها"، مستخدمة ضمیر المتكلم 
"أنا" الذي �ظهر بوضوح في مختلف المقاطع السرد�ة في هذه الأسطورة، فتنكشف "إنانا/ 
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أمام المروي له من خلال سماتها وأفعالها، من خلال استخدام ص�غة ضمیر المتكلم عشتار" 
 ».أعكرها/أشعل، أنهیها، أطلق، أصرخ«الواردة في الأفعال الآت�ة: 

كشفت الرؤ�ة الداخل�ة �استخدام ضمیر المتكلم حالة الراوي الذهن�ة، إذ حرصت على تقد�م 
. )43(هذا ما �ظهر جل�ا في نص"أح�قار الآشوري"مشاعره ودوافعه وردود أفعاله وأسراره، و 

حیث نجد أن فرد�ة الراوي قامت �سرد جم�ع أحداث الأسطورة من بدایتها إلى غا�ة نهایتها 
�استخدام ضمیر المتكلم "أنا"، فالراوي هنا ل�س شخص�ة ثانو�ة ك�ق�ة الشخوص المشاركة في 

د قصتها بنفسها، إنه یرى كل ما أحداث الأسطورة، بل هو الشخص�ة المحور�ة التي ستسر 
یدور حوله من شخوص وأش�اء وأحداث من وجهة نظره الخاصة، فالنص الأسطوري یبدأ 
�مقدمة استهلال�ة قصیرة لینتقل �عدها الراوي إلى سرد قصة "أح�قار" كما یرو�ها بنفسه  ضمن 

الدفعة خمسة وثلاثین فصلا تتخللها مرحلتان من عرض محتوى حكمة "أح�قار"، تشكل 
الأولى من الحكم الفصل الثالث، وتحتوي على خمسة وتسعین حكمة یتلوها الراوي �استخدام 
ضمیر المتكلم، وهذه المجموعة الأولى من حكم "أح�قار" موجهة لبناء شخص�ة ابن أخته 

 "نادان" وترسیخ قواعد الأخلاق الحمیدة وحسن التصرف ف�ه.
من قبل ر�ی�ه، مما أدى إلى اتهامه �الخ�انة من قبل  تا�ع �عد ذلك "أح�قار" سرد قصة خ�انته

الملك والحكم عل�ه �الموت إلا أن جلاد المملكة "نابوس�ماك" آمن ببراءة "أح�قار" ولم ینفذ 
ضده حكم الإعدام، مما اضطره إلى الاختفاء لفترة زمن�ة، ل�عود �عد ذلك إلى الظهور في 

رعون" مصر، ومن ثم عودته المظفرة من مصر الوقت المناسب لإنقاذ مملكته من تهدید "ف
 ومعاقبته ابن أخته "نادان".

 الرؤ�ة الداخل�ة �استخدام الرسائل: -ب 
تمثل الرسائل منطوقا فرد�ا خاصا �شخص�ة من شخوص الأساطیر، ولها وظائف متعددة 
بتعدد استخدامها، فمن خلال الرسائل تستط�ع الشخص�ة الأسطور�ة الكشف عن الحدث 

�مه، وهي خال�ة من السرد كذلك، فهي تحكي عن أش�اء كان من المفروض أن تكون وتقد
لذلك فهي تأتي �ص�غ مرت�طة �الإث�ات والأمر والنهي، وهي �حكم كونها وحدة منغلقة فإنها 
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تحدث انقطاعا في استمرار�ة السرد، ومن بین أهم ممیزات الرسائل في النصوص الأسطور�ة 
 :التي بین أیدینا ما یلي

تبدأ الرسالة غال�ا في الأساطیر �ع�ارة تدل على معنى الإخ�ار أو الإ�لاغ، مثل: "كرر  - 1
ما سأقوله لك، أخبر، أبلغ..." وكل هذه الع�ارات تدل دلالة مؤكدة على النقل الشفوي لها، أي 

 أنها غیر مدونة في قراط�س أو أوراق، مما �منح لها طا�عا شخص�ا وسر�ا.
سائل بین المرسل والمرسل إل�ه عن طر�ق وجود شخص ثالث، وهو عادة من یتم نقل الر  - 2

 المقر�ین من الرسل قد �كون وز�را أو الخادم الشخصي للمرسل.
تكرار نص الرسالة مرات عدیدة في نص الأسطورة الواحدة، مما �منح لها دلالة الأهم�ة  - 3

التي نجدها في مدونة الدراسة، في مجرى الأحداث ف�ما �عد، ومن بین الرسائل الأسطور�ة 
رسالة الإله "إنلیل" لوالدة"سود"، في أسطورة "زواج إنلیل من سود الجمیلة"، فهذه الأسطورة 
تروي قصة فتاة جمیلة أثارت إعجاب "الإله إنلیل"، �عد أن أجتاز "�لاد" سومر" كلها �احثا عن 

توج�ه رسوله وخادمه الأمین "نوسكا" زوجة له، ونظرا لعفتها و�راءتها �ضطر "الإله إنلیل" إلى 
إلى والدتها لطلب یدها رسم�ا، محاولا التكفیر عن خطئه، لأنه أعتقد حین التقى بها للمرة 

 الأولى أنها من بنات الهوى وهي في الحق�قة ابنة العائلة الحاكمة لمدینة "إیر�ش"، �قول:
ه مسرعا إلى إیر�ش، ذات توج... إل�ك تعل�ماتي... أسرع �ا نوسكا أطلب منك أن تسرع

((عازب أنا، ... وأمامها كرر دونما تأخیر ما سأقوله لك... مدینة ن�سا�ا... الأسس القد�مة
... موافقتك... أر�د أن أتزوج ابنتك: امنحیني...في الرسالة التال�ة:... أعلمك عن رغبتي

أنا إنلیل ولید .. .وتقبلي أ�ضا هدا�اي من أجل العرس... أرسل إل�ك هذه الهدا�ا الشخص�ة
 .)44(ملك السماء والأرض... أنشار ذي الجلال الرف�ع

 لترد عل�ه السیدة العظ�مة "ن�سا�ا السیدة" مع رسوله �قولها:
الساهر دوما على تنفیذ أوامره...ماذا أقول عن طلب ... أیها المستشار الجدیر �ملكه

كیف �مكنني ... ولم تكذب قط. ..إذا ما كان كلامك صادقا... الذي تلقته خادمتك... الملك
والهدا�ا ... رائعة كهذه... كما أن الإهانة محتها هدا�ا العرس... رفض من �منحني نعما

 .)45(فلتتحقق أمنیتك... قل له إذن: سوف أكون حماتك...الشخص�ة
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وتتكرر هذه الرسالة مرتین في النص الأسطوري: الأولى: للخادم نوسكا والأخرى: لإنلیل، 
لهاتین الرسالتین استخدام الراوي لضمیر المتكلم "أنا"، �الإضافة إلى الأفعال  والملاحظ

أقول �مكنني «و » أعلمك، أر�د، أتزوج، امنحني، أرسل«المستخدمة لهذه الص�غة وهي: 
 ، مما أعطى دلالة انسجام الراوي وتماه�ه مع المسرود في هاتین الرسالتین.»�منحني، أكون 

 �استخدام ص�غة الشخص الثالث:الرؤ�ة الداخل�ة  -جـ 
وفي هذا النوع من الرؤ�ة السرد�ة تمتزج الرؤ�ة الداخل�ة مع الرؤ�ة الخارج�ة مشكلة بذلك سردا 
ذات�ا مقترنا �الموضوعي، حیث یلجأ الراوي إلى استخدام ضمیر المتكلم "أنا /نحن" للحدیث 

غة ضمیر الغائب، عن نفسه، ثم �عد ذلك ینتقل إلى سرد حدیث عن شخص�ة أخرى �ص�
مرونة في «لیتحول مرة أخرى إلى الحدیث عن نفسه �استخدام ضمیر المتكلم �ما �منح الراوي 

التعامل مع الشخص�ة من شتى جوانبها وأ�عادها، �حیث إذا لم �ستطع أن �ستغل �عدا معینا 
من أ�عاد الشخص�ة في إطار ص�غة ضمیر معین فإنه �ستط�ع ذلك في إطار ص�غة ضمیر 

 .)46(»خرآ
و�جدر التنب�ه هنا إلى أن عمل�ة سرد الأحداث تتم عن طر�ق الراوي الذي �ستخدم الرؤ�ة 
الداخل�ة في نقلها، �عني أنه لا �مكن أن یتم �عكس هذا الأسلوب، كأن ینقل الراوي الأحداث 
�استخدام ضمیر الغائب "هو" أولا ثم ینتقل �عد ذلك إلى استخدام ضمیر المتكلم  فالرؤ�ة 
السرد�ة في هذا النوع تنطلق من الداخل عبر شخص�ة معینة مشاركة في أحداث الأسطورة أو 

 مشاهدة لها، ومن هذا الأسلوب ما نجده في أسطورة: "إنانا ودوموزي"، �قول الراوي:
ما لد�ه أكثر مني هذا ... هذا الفلاح ما لد�ه أكثر مني... ما لدي هذا الفلاح أكثر مني -

إن قدم لي طحینه ... فأنا أعط�ه نعجتي السوداء... قدم لي طحینه الأسودإن ... الفلاح؟
فأنا أصب له لبني الأكثر ... إن سكب جعته المختارة... أعط�ه نعجتي الب�ضاء... الأب�ض

أكثر مني، ما  فأنا أصب له لبني المخضوض...... إن سكب لي جعته الفاخرة... دسما
 .)47(لد�ه إذن أكثر مني، هذا الفلاح؟ 

�ستخدم الراوي في هذا المقطع السردي رؤ�ة داخل�ة من خلال ه�منته وتحكمه في السرد 
مني، أنا أعط�ه، أنا «�استخدام ص�غة ضمیر المتكلم الواضحة من خلال المفردات الآت�ة: 
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ثم ینتقل تلقائ�ا للحدیث عن شخص�ة أخرى وهي شخص�ة الفلاح �استخدام ضمیر » أصب...
و�ذلك تتداخل الرؤ�ة الداخل�ة مع الرؤ�ة ...» قدم، سكب « الأفعال الآت�ة:  الغائب المقدرة في

الخارج�ة لتحقق نوعا من الجمال�ة الفن�ة التي تؤهل النص الأسطوري لأن �كون قا�لا لنقل 
 الحس الفني للإنسان البدائي.

 : Vision Dualisteالرؤ�ة الثنائ�ة  - 3.2
رؤ�تین: الداخل�ة والخارج�ة في الأسطورة الواحدة، وفیها تنتج هذه الرؤ�ة عن طر�ق اجتماع ال

�شترك أكثر من راو في عرض وتقد�م أحداثها، أحدهم �صوغ �مشاركته عبر ضمیر المتكلم، 
فتكون رؤ�ته داخل�ة، تظهر أفكاره وهواجسه، وانط�اعاته وموقفه من الأحداث المارة أمامه، أما 

هذه الأسطورة، فتكون رؤ�ته خارج�ة، فقد �كون الراوي الآخر، ف�شترك في عرض وتقد�م 
علیها �شكل شيء أو قد �كون شاهدا، وتقدم الأحداث في مجملها �ضمیر الغائب في الحالتین 

 كلتیهما.
من خلال الحوارات المت�ادلة بین الشخص�ات المختلفة في رؤاها «تظهر الرؤ�ة الثنائ�ة جل�ا 

ف الفكر�ة التي قد تتعارض مع �عض الشخص�ات وأفكارها، أو من خلال إضفاء رؤ�ة المؤل
 .)48(»قصد إدارتها وتعر�ة أفكارها

تتجلى هذه التقن�ة السرد�ة بوضوح في أسطورة "إنانا ودوموزي"، حیث تبدأ في مقطعها الثاني 
 �قول إنانا:

سوف ... بیتي أنا الملكة، بیتي سوف یوسعه... سوف یوسع لي بیتي، یوسع لي بیتي
كم هو عذب ومر�ح، ...وقل�ه على قلبي... ار...سوف �ضع یده في یديیوسع لي الجی�

 .)49(كم هي طل�ة اللذة، حین یلتصق قل�ه �قلبي...النوم و�دي في یده
یتخذ الراوي زاو�ة نظر داخل�ة في هذا المقطع السردي مستخدما ضمیر المتكلم "أنا" في 

�ة نظر خارج�ة �كون فیها عل�ما �كل ص�اغة الأفعال وتقد�م الأحداث، لینتقل �عد ذلك إلى زاو 
 شيء، مستخدما ضمیر الغائب "هي/هو" في تقد�م الأحداث التال�ة، �قول:

ل�ست الرداء ... استحمت ودلكت جسدها بدهون ناعمة... وإنانا، بناء على أوامر أمها
كما أط�قت بیدها على ... وضعت حول عنقها عقدا من اللازورد... الملكي الكر�م
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ودخل إلى البیت  ...عند ذلك فتح دوموزي ال�اب... و�عد ذلك انتظرت إنین بلهفة. ..خاتمها
 .)50(شدها إلى صدره وقبلها... فتأمل إنانا وهو �شعر �فرح عظ�م... مثل شعاع قمر

تتضافر كل من الرؤ�تین: الداخل�ة والخارج�ة في تقد�م مادة الأسطورة، وإضاءة جوانبها 
نة الطائر أنزو وعقا�ه"، تظهر في البدا�ة الرؤ�ة الداخل�ة من خلال المتعددة، ففي أسطورة "خ�ا

استخدام الراوي لضمیر المتكلم "أنا" في معرض حدیثه الطائر أنزو عن نیته في الاست�لاء 
 على لوحة الأقدار الخاصة بـ "إنلیل" الإله، �قول:

لتحكم �مهام سوف أحصر شخصي ا... الإله�ة... سوف أستولي، أنا على لوحة الأقدار
سوف أس�طر على جم�ع السلطات ... وسوف �كون العرش لي وحدي... جم�ع الآلهة

 .)51(وهكذا سوف أصدر الأوامر إلى كافة الأبجیجي... الإله�ة
 تم تبرز �عد ذلك الرؤ�ة الخارج�ة للراوي الذي �علم ما یختلج في قلب الطائل "أنزو"، �قول:

... على �اب قدس الأقداس الذي �حرصه... ة المدبرة�عد أن أضمر في قل�ه مثل هذه الضر�
... مجردا من ملا�سه... و�ینما كان إنلیل �غتسل في الماء الصافي... انتظر عجز الص�اح

 .)52(واستأثر لنفسه �الس�ادة... اختلس أنزو لوحة الأقدار...والتاج موضوعا على العرش
ئب"هو" في تقد�م حدث سرقة لوحة لقد استخدم الراوي في هذا المقطع السردي ضمیر الغا

الأقدار، لأنه ل�س شخص�ة مشاركة في أحداث هذه الأسطورة، ومع ذلك فهو �علم ما �ضمره 
الطائر "أنزو" في قل�ه من رغ�ة ملحة في الاست�لاء على "لوحة الأقدار"، وهذه المعرفة لا 

لهذه الرؤ�ة الثنائ�ة  تتأتى إلا من خلال راو عل�م �كل أحداث أسطورته، ف�استخدام الراوي 
ساهم في إبراز المعاني والدلالات التي یر�د إ�صالها للمروي له، فعلى الرغم من تعدد الرواة 
في الأسطورة الواحدة إلا أن الأسطورة حافظت على وحدة موضوعها، ولم �كن تنوع الرواة إلا 

ؤ�ة، إذ امتزجت الرؤ�تان تقن�ة من التقن�ات السرد�ة التي استخدمها الراوي لیؤكد شمول�ة الر 
الداخل�ة والخارج�ة لتقد�م أحداث الأساطیر للمروي له، وامتزجتا لتقد�م رؤ�ة واحدة، اشترك 
فیها رواة الأساطیر كلهم، فرغم اختلاف مواقعهم في بن�ة الأسطورة الشكل�ة إلا أنهم بینوا مدى 

 ال�شر.قوة الآلهة وجبروتها وتأثیرها الكبیر في مختلف مجالات ح�اة 
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