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 .التلقي وشعر�ة النص في الخطاب الشعري لأدون�س

المركز  ،العر�ي.معهد الآداب واللغات قسم اللغة والأدب ،قسم"أ ةمحاضر  ةأستاذ ،حنان بومالي د.
 الصوف �میلة. الجامعي عبد الحف�ظ بو

 
 :الملخص
ذلك أنه ل�س كغیره من الشعراء فهو صاحب مدرسة قائمة  أدون�س تصعب الكتا�ة عن شعر 

 ،لقصیدة الأدون�س�ة تقاناتها الخاصةلبذاتها، لها أت�اعها وروادها ولها مفاه�مها الخاصة، كما أن 
حا السبب أن أدون�س ینتمي أو �مثل جناو ور�ما اختلفت أو تختلف في الكثیر عن قصیدة التفعیلة، 

 في الت�ار الحداثي المتشدد، وله مجموعة من الم�ادئ أسسها حول نظر�ة الشعر العر�ي المعاصر.
وكان أدون�س وهو شاعر مكین بجم�ع المقای�س من مؤسسیها، لا �حرص على كتا�ة الشعر 
بتوافق مع نزوع نفسه ومع ما �عتمل فیها من قلق ذاتي، جماعي فلسفي وإنساني، وإنما �حرص على 

ییر الممرات والمسافات الشعر�ة وتغییر رعشاته بها، ولو بتعمل واصطناع، لكي �ظهر �صورة تغ
المغایرة الدائمة. بل حاول أن �كون شاعر المراحل الموسوم بهذه المغایرة، فجعل لكل دیوان دلالة 
شعر�ة خاصة وعمل على تطو�ر الشكل في الشعر العر�ي وتطو�ر قضا�اه ووسائل التعبیر ف�ه، 

لأن هذه المسائل مهمة جدا و تكاد تكون في الشعر العر�ي محدودة �عوامل ضغط التقلید و�عوامل و 
قام بتلق�ح العناصر الثقاف�ة العر��ة �عناصر أخرى أعطت للثقافة العر��ة دورها  فقدذوق الشارع، 

 المعاصر، و�شكل خاص الشعر�ة.
في إطار شكلي محدد، فخرج بها إن رغ�ة الشاعر جعلته لا �ستط�ع أن �سجن تجر�ته ثم 

إلى فس�ح التجارب �اعتماد مسبق للفكر المعمق و�ابتعاد متعمد عن مفهوم "الإلهام" "وف�ض 
الخاطر" و"الموه�ة" لأن عقلنة الشعر �اصطناع مهاد الشعر �العقل والعقل �الشعر، ول�س بی�س 

والرمز�ین والسر�الیین وغیرهم أثر في  لقراءة أدون�س للشعراء الفرنسیین الرومانسیین، و المنطق وجفافه
 .ذلك فقد حاول أن �فهم الشعر وأش�اءه من خلالهم

المتلقي �مارس أفعال الاخت�ار، فتتقدم أفكار �عینها وتتراجع أخرى، أو تبرز جوانب ولأن 
و�خفت الضوء على أخرى، حتى نصل في نها�ة الأمر إلى بناء جدید لأفكار العمل الفني، وطر�قة 

إن إطلاق أفعال الاخت�ار فجدیدة في التعبیر، فیتفاوت البناء في تماسكه وقدرته على الكشف.  
ارسة الواع�ة، ورفض آل�ات وطرق التفسیر المألوفة، والوقوف عند تخوم التلقي الم�اشر، یؤدي والمم
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إلى مشاركة القارئ في إعادة تشكیل العمل الفني، وهي مشاركة لا تتوقف عند إرادة القارئ؛ وإنما 
قطاب تتطلبها جمال�ات الفن ذاته ولعل هذه الدراسة أن تكشف فعل التلقي عند واحد من ك�ار أ

وهو أدون�س، وذلك �الوقوف عند جمال�ات التشكیل الشعري في  ؛الشعر العر�ي الحدیث والمعاصر
 .خطا�ه

 
Summary: 
  Difficult to write about Adonis's hair it is not like other poets, is the 
owner of the school, her followers and patrons and her own perceptions, and 
the poem it processes, and maybe varied or vary in a lot about the measure's 
poem, perhaps the reason that Adonis belongs or represents a suite in 
Mainstream modernist, and his set of principles founded on the theory of 
contemporary Arabic poetry. Adonis was a poet McCain by all accounts of 
its founders, not kept on writing poetry with the same tendency with its 
subjective concern simmering, philosophical and humanitarian group, but 
kept on changing lanes and poetic spaces and change its thrills, though, 
answered and veneer, so that it appears more heterogeneous. But he tried to 
be a poet in this subject other than stages, make each particular poetic 
connotation divan, and worked to develop a shape in Arabic poetry and 
develop issues and means of expression, because these issues are very 
important and are in Arabic poetry is almost limited to strain the tradition 
and taste factors Street, and that the Vaccinated Arabic cultural elements 
with other elements of Arabic culture gave contemporary role and 
particularly poetic. The poet's desire. 
      The recipient acts exercised choice, advancing specific ideas and back 
off, or highlight aspects and dims light, until we get to build new ideas for 
theو artwork, and a new way of expression, building uneven in consistency 
and ability to detect. Then release the check acts and conscious practice, 
rejecting the familiar mechanisms and ways of interpretation, stand at the 
edge of direct reception, leading to the participation of the reader in the 
restructuring of the artwork, which does not stop the reader, but will require 
the same art, aesthetics and perhaps this study should disclose Act receive 
when one of the major poles of modern and contemporary Arab poetry and 
Adonis, and stand upon the aesthetics of poetic composition in his speech. 
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 :مقدمة
�شكل النص الأدبي بؤرة اختلاف بین النقـاد؛ فمـنهم مـن یـرى أن هـذا الـنص لا یُـدْرَسُ إلا مـن        

خلال ح�اة الأدیب، وأنه صورة طبق الأصل لتلك المؤثرات الاجتماع�ة والنفس�ة والتار�خ�ة والس�اس�ة 
العلاقــة بــین  التــي عاشــها الكاتــب وتفاعــل معهــا، ومــنهم مــن یــرى ضــرورة الفصــل بینهمــا، ملغ�ــا بــذلك

 العمل وصاح�ه، على أساس أن النص بن�ة مستقلة عن ذات�ة الأدیب.
وعلى إثر هذا الخلاف جاءت نظر�ة التلقي التـي أسسـتها مدرسـة كونسـتانس الألمان�ـة لـتملأ          

هــذا الفــراغ معتبــرة إدراج المتلقــي ضــمن العمل�ــة الإبداع�ــة طــرف أساســي وضــروري فــي تقیــ�م الإنتــاج 
ي، وتــرى أ�ضــا أن عمل�ــة تلقــي الــنص الأدبــي ل�ســت فعــلا اســتهلاك�ا، بــل هــي مرحلــة ضــرور�ة الأدبــ

وتــأتي هــذه الدراســة لت�حــث فــي إشــكال�ة فعــل التلقــي علــى مســتوى نصــوص  .1لإتمــام العمــل الأدبــي
الشاعر العر�ـي المعاصـر "أدونـ�س"، وذلـك �ـالوقوف عنـد جمال�ـات التشـكیل الشـعري عنـده وأثرهـا فـي 

تعة جمال�ة لدى المتلقـي مـن جهـة، وجعلـه یتفاعـل مـع الـنص و�شـارك فـي تشـكیله مـن جهـة إحداث م
 أخرى، ف�حدث بذلك فعل التلقي وتتحقق قصد�ة النص ورؤ�ته.     

 نظر�ة التلقي والقارئ: -أولا
نظر�ـة التلقــي مـن حیــث النشـأة ثـورة علــى النظـام الــذي أحكـم علـى المتلقــي فجعلـه منقــادا  عـدت        

بهذه الآداب الجبر�ة فترة طو�لة في ألمان�ـا، و�هـذا أصـ�حت مه�ـأة للتعـا�ش السـلمي مـع نمـاذج الأدب 
الغر�ــي �مختلــف أجناســـه ولغاتــه، وأصــ�ح مـــنهجهم النقــدي یرتكـــز علــى اســتق�ال الـــنص �طــرق تشـــ�ه 

 سیر والتحلیل المبني أساسا على لغة العمل الأدبي، وما یتمیز �ه من رموز ودلالات موح�ة.التف
والنظر�ــة حركــة مناقضــة لمســیرة الحركــات النقد�ــة التــي رفضــت الاشــتغال علــى لغــة الـــنص         

وطرقه التعبیر�ـة، واتخـذت مـن الأسـطورة شـعارا لهـا فـي أي مقار�ـة نصـ�ة، فأصـ�حت بـذلك تسـ�ح فـي 
وعــي الإنســاني ال�عیــد تار�خــه عــن كــل فائــدة أو ق�مــة مرجــوة، �معنــى أن نظر�ــة التلقــي هــي حركــة اللا

تقــو�م انحــراف الفكــر النقــدي لترجعــه إلــى ق�مــة الــنص، وإلــى أهم�ــة القــارئ �عــد أن تهــدمت الجســور 
 .2الممتدة بینهما �فعل الرموز والماركس�ة

دورا أساس�ا وفـاعلا فـي عمل�ـة القـراءة لـم �عـد القـارئ انطلاقا من هذه الرؤى التي تمنح القارئ        
مرسلا إل�ه فقط، وإنما  أصـ�ح متلق�ـا قـادرا علـى الـدخول أو العبـور إلـى الـنص أو الانـدماج ف�ـه، وقـد 
تطــورت النظــرة إلــى القــارئ عبــر الدراســات التــي قامــت حــول الشــعر�ة ونقــد اســتجا�ة القــارئ ونظر�ــة 

 التلقي أو الاستق�ال.
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وعلــى هــذا الأســاس فــإن القــارئ لابــد لــه أن یتفاعــل مــع الــنص ل�كــون مشــاركا فــي تشــكیله                             
ورؤ�تــه، ولــذلك فــإن الــنص الأدبــي واســت�طانه �صــورة تحقــق قــراءة أقــرب إلــى عــالم الــنص وقصــدیته 

�مـلأ هـذه �س�طر جزئ�ا على عدد مـن الفجـوات أو العناصـر غیـر المحـددة، و�جـب علـى القـارئ أن «
ذات�ا �طر�قة المشاركة الخلاقة على ما هـو معطـى فـي الـنص الـذي أمامـه، لأن تجر�ـة القـراءة عمل�ـة 

 .3ارتقائ�ة من التوقع والإح�اط والتأمل وإعادة البناء
إذا كــان هــذا حــال النقــد الغر�ــي، فــإن ثمــة فجــوة واســعة لا �مكــن تجاهلهــا بــین القصــیدة                                

العر��ة الحدیثـة وقارئهـا، �اعت�ـار الشـعر جنسـا أدب�ـا لـه فرادتـه وتمیـزه وخصوصـیته؛ ور�مـا كانـت هـذه 
لعر�ي المعاصـر أكثـر مـن كونهـا مظهـرا الفجوة عاملا أساس�ا من عوامل الأزمة التي �مر بها شعرنا ا

من مظاهرها، ولا شك أن قدرا كبیرا من مسؤول�ة وجود هذه الفجوة �عود إلى القصیدة الحدیثة والقارئ 
كلیهمــا، فالقصــیدة �عوالمهــا الغر��ــة  الفن�ــة المعقــدة التــي لا تضــع فــي اعت�ارهــا �القــدر الكــافي طب�عــة 

 الید الشعر�ة التي نما في ظلها ذوقه، ومكونات ثقافته �شكل عام.القارئ العر�ي الذي تتجه إل�ه، والتق
أما القارئ فإنه یتحمل نصی�ه من المسؤول�ة بتشبثه بذلك الأنموذج الشعري الذي نشـأ عل�ـه                             

خـرى ذوقـه ونما، وعدم استعداده لبذل أي جهد جدید في سبیل اسـت�عاب أي نمـاذج أو أنمـاط شـعر�ة أ
لا تخضـــع خضـــوعا صـــارما لتقالیـــد الأنمـــوذج الشـــعري المـــوروث وشـــروطه، وأمـــا القـــدر الأكبـــر مـــن 
المســؤول�ة فإنــه �قــع علــى عــاتق الناقــد العر�ــي المعاصــر الــذي هــو أقــدر النــاس علــى تحقیــق نــوع مــن 

ى الأقــل المصــالحة بــین القصــیدة العر��ــة الحدیثــة وقارئهــا، وعلــى إزالــة الفجــوة الفاصــلة بینهمــا، أو علــ
 .4على تضی�قها وإقامة الجسور علیها لتعبر فوقها القصیدة إلى قارئها، أو ل�عبر هو فوقها إلیها

لــذلك فــإن النقــد العر�ــي الحــدیث مــدعو الیــوم أكثــر مــن أي وقــت مضــى إلــى أن یبــذل جهــدا                           
الحدیثة أو لنقل الـنص الأدبـي عمومـا، قبـل حق�ق�ا في سبیل إزالة الفجوة بین القارئ والقصیدة العر��ة 

أن تبلغ حدا من الاتساع وذلك �مواك�ة تطـور النقـد الغر�ـي ومسـایرة تطوراتـه، وعلـى وجـه الخصـوص 
 تلك الدراسات التي ركزت على استجا�ة القارئ ودوره في دراسة النص الأدبي.

ع المتلقي عن طر�قه الولوج إلى فضاءات وإذا كان الغموض �شكل بؤرة النص الذي �ستط�                   
أحــدث الــنص متعــة فــي « الــنص المتعــددة، فــإن المتلقــي لــن �قــدر علــى اســتثمار هــذا الغــرض إلا إذا 

نفســـ�ة القـــارئ والتـــي مـــن شـــأنها أن تفـــتح الشـــه�ة نحـــو الحـــوار والتعامـــل مـــع الـــنص، وتحـــدد المتعـــة 
تنشأ من خلال تلك الوحدة الخاصة بین المتلقي الجمال�ة من خلال الطب�عة الخاصة �التأمل ... إنها 

والعمل الفني، وهذه المتعة الجمال�ة الفن�ة ل�ست متعة من أجل موضوع معین خارج العمل الفني؛ بل 
 . 5»هي متعة موجودة داخله
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ـــوتر وكســـر التوقـــع      ـــة وأفـــق التوقـــع والانتظـــار ومســـافة الت ولقـــد ارتـــ�ط عنصـــر المتعـــة الجمال�
یرها من العناصر �المتلقي، حیث استطاعت أن تمنح عبر تطورها دورا أساس�ا  للقـارئ والتوقع... وغ

فلم یبق فـي الظـل وإنمـا اسـتطاع مـن خـلال توقعـه هـو ومـا �قدمـه الـنص أن �قـ�م علاقـة تفاعل�ـة بینـه 
و�ـــین الـــنص الشـــعري العر�ـــي المعاصـــر، والـــذي یتمیـــز بتشـــكیل شـــعري أو بنـــاء فنـــي �عـــد مـــن أكبـــر 

تــي تهــم دارس هــذا الجــنس الأدبــي  بــل إنــه �ســهم فــي فهــم التجر�ــة الشــعر�ة عنــد الشــاعر؛ الشــواغل ال
 ودرجة إسهامه في رفد مسیرة الشعر�ة العر��ة الحدیثة �معط�ات جدیدة.

 مقار�ة إجرائ�ة لشعر أدون�س: -ثان�ا
فإنه مـن الطب�عـي لا �ستجیب فعل�ا إلى كل أبن�ة القصیدة  –حسب ر�فاتیر  –لما كان القارئ            

ـــي  ـــات التشـــكیل الشـــعري وفعـــل التلقـــي للخطـــاب الشـــعري العر� أن لا ترصـــد هـــذه الدراســـة كـــل جمال�
المعاصر، وإنما حصرتها عند واحد من ك�ار أقطاب الشعر العر�ي الحدیث والمعاصر وهو أدون�س، 

الشـعر عنـده هـو والذي یختلف شعره �كثیر عن شعر زملائـه مـن رواد حركـة التجدیـد، كمـا أن مفهـوم 
 غیره عند �ق�ة شعراء العصر وخاصة منهم رواد القصیدة الجدیدة.

منظـرا للشـعر العر�ـي الحـدیث، فهـو صـاحب « وأدون�س إلى جانـب كونـه شـاعرا �عتبـر كـذلك            
مدرســة قائمــة بــذاتها، لهــا أت�اعهــا وروادهــا ولهــا مفاه�مهــا الخاصــة، كمــا أن القصــیدة الأدون�ســ�ة لهــا 

، فهـو مـن أكثـر الشــعراء 6»�كهـا الخـاص ور�مـا اختلفـت أو تختلـف فـي الكثیـر عـن قصـیدة التفعیلـةتكن
المجددین في مجال العناصر الفن�ة المكونة للقصیدة، مما یجعل فعل التلقي لأعماله الشعر�ة �فـرض 

إلــى علـى القــارئ التفاعــل مــع الــنص ل�كــون مشــاركا فــي تشــكیله واســت�طانه �صــورة تحقــق قــراءة أقــرب 
 عالم النص وقصدیته متجاوزة القراءة الخارج�ة.

ولكــي �ســتط�ع القــارئ أن یواكــب الشــاعر فــي مغامراتــه؛ فإنــه مطالــب �ــأن �كــون علــى وعــي             
�طب�عة الرؤ�ة الشعر�ة الحدیثة من جهة، و�طب�عة الأدوات الفن�ة التي یجسد بها الشاعر هـذه الرؤ�ـــة 

، ومـن الأمثلـة 7لقصـیدةمن جهــة أخـرى، و�مقدار ما یتحقق للقارئ هذا الوعي تزداد متعتـه الجمال�ـة �ا
التــي تكشــف عــن هــذا التفاعــل بــین المتلقــي والــنص وتكســب التشــكیل الشــعري جمالیتــه، وتجعــل فعــل 
التلقــي للخطــاب الأدون�ســي قائمــا علــى عناصــر التوقــع واللامتوقــع والانتظــار والفجــوة ومســافة التــوتر 

 وغیرها، ما �أتي:
 إ�حائ�ة اللغة. -أ

إن البناء الفني الشعري تسهم ف�ه العناصر الفن�ة المشكلة للقصیدة، إذ �التئام هذه العناصر              
وتوحــــدها وأســــالیب صــــوغها تتشــــكل القصــــیدة علــــى وفــــق نظــــام بنــــائي قــــادم مــــن منطقــــة العناصــــر؛ 
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ر تقانــة ومســتجیب لحالاتهــا وقوانینهــا و�وصــف البنــاء الفنــي عــادة �أنــه لــ�س مجــرد شــكل یتمظهــر عبــ
فن�ــة معینــة، وإنمــا هــو مضــمون فنــي أ�ضــا ینــدمج بهــذا الشــكل علــى نحــو عمیــق وفعــال ومنــتج، وهــو 

 .8على هذا النحو �مثل جوهر اللغة الشعر�ة، و�عبر عن خصوصیتها
ومن هذه النقطة �مكن أن تتمیز اللغة الشعر�ة بوصفها لغة أخرى غیر اللغة الطب�ع�ة التـي              

عموم الناس، والشاعر حین �سـتخدم هـذه اللغـة فـي بنـاء قصـیدته فهـو أ�عـد مـا �كـون عـن یتحدث بها 
استطاع الشـعراء العـرب المعاصـرون أن یبتكـروا اسـتخدامات جدیـدة للع�ـارة «استخدام اللغة أداة، ولقد 

الشــعر�ة، وتتمثــل هــذه الاســتخدامات الجدیــدة فــي نقــل الكلمــات إلــى ســ�اقات جدیــدة غیــر معهــودة مــن 
ل، و�شهد على ذلك قدرة �عض الشعراء على تفجیر اللغة التـي لـم تعـد للتعبیـر فقـط، وإنمـا للإ�حـاء قب

 .9»أ�ضا
والشـــاعر أدونـــ�س �حتفـــي �اللغـــة احتفـــاء خاصـــا علـــى طـــول تجر�تـــه مـــن أول القصـــیدة إلـــى             

جدیــدة علــى آخرهــا، وهــو یتطــور فــي ذلــك بــین دیــوان وآخــر، إذ أن كــل قصــیدة للشــاعر تمثــل تجر�ــة 
ـــدال  صـــعید إ�حائ�ـــة اللغـــة وهـــذه الإ�حائ�ـــة ل�ســـت كل�ـــة �مكـــن تلمســـها مـــن خـــلال طب�عـــة اســـتخدام ال

 الشعري، وطب�عة حركیته الشعر�ة في الس�اق، فضلا على كفاءته في بناء المعنى، كما في قوله:
 أهیج الض�اع ف�كم وأهیج الآلهة، أزرع ف�كم الفتنة

 یروا �لا دلیل، إنني قطبوأرضع الحمى، ثم أعلمكم أن تس
 في استواءاتكم، ور��ع �مشي، إنني ارتجاج في حناجركم، وفي 

 .10كلماتكم نز�ف مني
ممـــا �ســـتثیر وعـــي القـــارئ و�لفـــت انت�اهـــه أكثـــر مـــن غیـــره فـــي مقطوعـــة الشـــاعر، هـــو ذلـــك             

ة بـین الر��ـع و�ـین المشـي الاستخدام الغر�ب لع�ارة " أرضع الحمى " و" ر��ع �مشي "، فالعلاقة القائم
علاقة غیر تلازم�ة، أي أن المشـي لـ�س مـن ملازمـات الر��ـع، كمـا أن الرضـاعة لـ�س مـن ملازمـات 
الحمــى؛ ولكــن الشــاعر مــنح الر��ــع هنــا صــفة ل�ســت لــه؛ والحمــى صــفة ل�ســتلها، ل�غیــر مــن حقــائق 

ا، وهــي لغـة قائمـة علــى الأشـ�اء وط�ائعهـا فیرسـم عالمــه الخـاص �ـه، ول�كـون لنفســه لغتـه الخاصـة بهـ
 تخطي ما هو واقعي ومألوف.

كمــا تشــ�ع ع�ــارة " وفــي كلمــاتكم نز�ــف منــي " فــي نفــس القــارئ شــعورا �الغرا�ــة والدهشــة، فهــو            
یتوقع من الشاعر أن �سـتخدم النز�ـف دون أن ینسـ�ه إلـى الكلمـات، لكـن أن ینسـ�ه إلیهـا فهـذا انتهـاك 

، ولذلك فإن هناك تغییرا �صـیب ذوق القـارئ، وتصـ�ح بینـه و�ـین الـنص لخبرة المتلقي ومعرفته وذوقه
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مسافة جمال�ة لا �ستط�ع أن �حدد أ�عادها ودلالاتها إلا �القراءة الاسـت�طان�ة القائمـة علـى الحـوار مـع 
 النص.

ولذلك فإن �عض اسـتخدامات اللغـة فـي الخطـاب الأدون�سـي قـد تشـكلت مـن خـلال تركیـب               
وسـمت مثـل هـذه الاسـتخدامات غیـر المألوفـة «رات الجدیدة انتهاكـا لمـا هـو مـألوف وعـادي، وقـد الع�ا

للغة �الانحراف والتوتر والفجوة والصدمة والمفاجـأة والخلخلـة وكسـر بن�ـة التوقعـات، وذلـك ق�اسـا علـى 
ق القــارئ ، بـل إنهـا اســتطاعت أن تشـكل صـدمة لـذو 11»مع�ـار الحق�قـة والواقـع ومعرفـة القــارئ الأول�ـة

 الذي ألف استخدامات منطق�ة وواقع�ة للغة، ومن ذلك قول أدون�س:
 كلمات رمت قشرها رافقتني

 في طقوس المدینه
 ودخلنا مقاماتها احترقنا

 حلما
 ها هنا دفنا

 جثة العالم اقتسمنا
 إرثه استعذبنا

 12لهب الفطرة الدفینه.

تبدو الجملة الأكثر حضورا في هذه المقطوعة قول الشـاعر " طقـوس المدینـة " و" جثـة العـالم            
"، وذلــك �مــا تحملــه هــاتین الع�ــارتین مــن غرا�ــة، فهمــا ع�ارتــان لا تمتلكــان إعلامــا أو إخ�ــارا، ول�ســت 

جمـل مثیـرة إلـى حـد كبیـر، من الجمل ذات الدلالة المعجم�ة التي لا تفارق الحق�قة والواقع، وإنما هي 
فالمدینة تنسب لها الطقوس، فتمتلك ما هو معنوي، والعالم تنسب له الجثة أ�ضا؛ وإن ثمـة �عـدا غیـر 
منطقــي یــدخل فــي بن�ــة هــذه الع�ــارة، واللامنطقــي ماثــل فــي نســ�ة الطقــوس إلــى المدینــة والجثــة إلــى 

 جعلته یختار مثل هذه الأوصاف. العالم، ولعل الحالة المأساو�ة التي �ع�شها الشاعر هي التي
إن مثـــل هـــذه الاســـتخدامات الجدیـــدة للغـــة تســـتنفر وعـــي القـــارئ وتحـــ�ط توقعاتـــه وتكســـر آل�ـــة                

التفكیـــر عنـــده والأمثلـــة كثیـــرة فـــي أشـــعار أدونـــ�س؛ والتـــي تكشـــف عـــن اســـتخدامات لغو�ـــة جدیـــدة لهـــا 
ح لهـا مكانـا كبیـرا وسـع�ا نحـو توسـ�ع إمكان�ـات اللغـة �فسـ« أ�عادها الإ�حائ�ة والدلال�ـة والنقـد الحـدیث 

وخلق معان جدیدة من خلال علاقات لغو�ـة جدیـدة، وإن هـذه العلاقـات اللغو�ـة الجدیـدة تخلخـل توقـع 
القارئ، وإن التصـادم مـع أفـق التوقـع لا �قـوم دائمـا وأبـدا علـى رفـض أفقنـا الخـاص ونف�ـه، وذلـك أمـر 
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ر قلیل من تحدي هذا الأفق ومحاولة المخاطرة �ه فـي سـبیل تفـتح مستحیل، وإنما �قوم على شيء غی
 13».حر

 ظاهرة الحذف.-ب       
�عبــر أســلوب الحــذف واســتخدام الب�ــاض فــي الصــفحة المطبوعــة عــن وعــي الشــاعر العر�ــي                

عــد هــذا الأســلوب �« المعاصــر �محدود�ــة الحــروف والكلمــات فــي التعبیــر عــن تجر�تــه، ومــن ثــم فــإن 
�مثا�ة لغة داخل اللغة أو لغة بدیلة حـین تتوقـف اللغـة الظاهر�ـة عـن العمـل أو الأداء المشـ�ع لحاجـة 
الشاعر في تصو�ر تجر�ته، وهذا الأداء اللغوي لم �عرفه الشاعر العر�ي القد�م، وقد أفاد ف�ـه الشـاعر 

ســاع تجر�تــه الح�ات�ــة العر�ــي المعاصــر مــن إطلاعــه علــى طــرق الكتا�ــة الشــعر�ة الغر��ــة مــدفوعا �ات
 14»وخبراته النفس�ة وتعقد رؤاه الشعر�ة 

و�تخذ الحذف أشكالا مختلفة في القصیدة العر��ة الحدیثة، فقد �شمل حرفا واحـدا مـن الكلمـة                 
أو كلمة أو یترك الشـاعر فراغـا للقـارئ الـذي �سـعى إلـى تأو�لـه وتتم�مـه والوقـوف علـى أ�عـاده، ولـذلك 

حذف تقن�ة أو حیلة من الحیل التي �عمد إلیها الشاعر المعاصر لیبرز حالة نفس�ة خاصة �ـه، فإن ال
أمــا المتلقــي فــإن دوره كــامن فــي ال�حــث عــن تخر�جــات أو تــأو�لات لمثــل هــذه المحــذوفات التــي یراهــا 

 أمامه.
ونهـا ظـاهرة أسـلو��ة، إذ لقد ألمح القدماء إلى أهم�ة ظاهرة الحذف وتأثیرهـا فـي القـارئ مـن ك                

جعل الجرجاني الحذف �ا�ا من أبواب المجاز، غیر أنه لا �عد كل حذف مجـازا، ألا تـرى أنـك تقـول: 
" ز�د منطلـق وعمـرو " فتحـذف الخبـر ثـم لا توصـف جملـة الكـلام مـن أجـل ذلـك �أنـه مجـازا، أمـا فـي 

الطر�ـــق " فنقلـــوا إل�ـــه المضـــاف  قـــولهم " بنـــو فـــلان تطـــؤهم الطر�ـــق " فهـــذا مجـــاز لأنهـــم أرادوا " أهـــل
 .15المحذوف الذي هو الأهل

ومن نماذج الحـذف التـي أوردهـا أدونـ�س فـي خطا�ـه الشـعري، مـا ورد فـي قصـیدة مـن دیوانـه                
"هـذا هــو اسـمي "، حــین اختــار الحـذف كمــدخل للخفـاء والاســتتار الــذي یـدین القهــر فـي موضـــع آخــر 

 من ذات القصـیدة حیث �قول:
 بین أن یرفع الحجاج س�فا

 لتشیید الدولة العظمى، وتبني
 لغة الحلاج كوخا

 أطرح السیف واختار ...،لماذا
 كلما حاول أن ین�ض صدقا
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 .16كذبته الكلمات
إن النقــاط الــثلاث التــي وضــعها الشــاعر تســاوي عــدد حــروف كلمــة "كــوخ"، والتــي تــدل علــى         

انح�ــازه إلــى الحــــلاج فــي مقابــل رفــض الحجــاج، أو اخت�ــاره الشــفاف�ة والاستشــهاد والكلمــة فــي مقابــل 
تنفار الســیف والقهــر والحكــم وقــد شــكل هــذا الحــذف منبهــا أســلو��ا قــادرا علــى إثــارة ذهــن القــارئ واســ

 وع�ه، لأن مثل هذه المحذوفات تصدم توقع القارئ وتتشاكس مع افتراضاته.
وتتجســد فاعل�ــة أســلوب الحــذف فــي خلــق توقعــات غیــر منتظــرة للقــارئ، لأنــه �صــطدم بهــذه          

ــذلك فــإن الحــذف فــي  الأشــكال للحــذف المعتمــدة علــى حــذف �عــض الحــروف أو �عــض الكلمــات، ول
 ص�غة الجمع " �سبب خلخلة في توقعات القارئ، عندما �قول الشاعر:مقطع من قصیدة " مفرد �

............................ 
 هل أفصل نفسي عن نفسي

 هل أجامعها، هل الجما
 ع لحظة انفراد أم لحظة ازدوا

 ج ؟ ........
..........................17 

�شــكل الحــذف المتمثــل فــي حــذف ســطر شــعري كامــل صــدمة لــذوق المتلقــي ووع�ــه، ولــذلك          
یثــار هــذا الــوعي الــذي اعتــاد أن �قــرأ الســطر منقــوص الكلمــة أو الحــرف لا الع�ــارة كلهــا، ولكــن علــى 

ل�شكل القارئ أن ینت�ه إلى أن وراء هذا الحذف وظ�فة یر�د الشاعر أن �حققها، وعل�ه أن یلتفت إلیها 
 صورة متكاملة أو ش�ه متكاملة عن رؤ�ة النص.

ولــذلك تظــل للقــارئ مجــالات لإكمــال مــا یر�ــد الشــاعر أن �قولــه، وذلــك �قــراءة غیــر المقــروء،         
ظلــت الأنــا « واسـت�طان الــنص ومحاورتـه حتــى �ســتط�ع أن �مـلأ الفجــوات التـي تركهــا الشــاعر، حـین 

عن أناها الثان�ة، لتكشف عن مجهول كـامن فـي أناهـا الثالثـة  الأولى تتحول أو تروي لناقصة التحول
«18. 

وقد �كون الحذف ظاهرة لا تقتصر علـى حـذف حـروف أو كلمـات مـن ع�ـارات كـان الشـاعر         
قد استخدمها، وإنما �كون عنصرا أساس�ا داخلا في التناص؛  والتناص من عناصر التشكیل الشـعري 

ل�ــه الشــاعر مــن أجــل إبــراز موقــف لا یر�ــد أن �عبــر عنــه صــراحة، فــي الخطــاب الأدون�ســي، یــركن إ
 فیجعل فعل التلقي �قوم على الحوار الذي �كون بین النص والقارئ الذي یواجه نصا یثیره و�ستفزه.

 التناص. -ثالثا
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�عـــد التنـــاص ظـــاهرة لغو�ـــة أساســـ�ة فـــي الشـــعر العر�ـــي المعاصـــر لـــم �عرفهـــا الشـــعر العر�ـــي         
عـرف ألوانـا أخـرى مـن التعامـل مـع النصـوص المغـایرة كالاستیــحاء أو التـأثر أو السرقـــات  القد�م، بـل

التعامل مع النص المغایر تم على نطاق ضیق، وكـان الملحـوظ ف�ـه أنـه دلیـل «ن إأو التضمین، أي 
على ظرف الإشارة وحسن الالتفات ومـا هـو مـن هـذا القبیـل، وفـي الوقـت نفسـه كـان مجــال التضـمین 

 .19»ورا على الشعر العر�ــي وحده مقص
ولقد شغل هذا المصطلح حیزا مهما في م�احث النقاد الذین صاغوا في شأنه أكثر من 
مقار�ة تعر�ف، �عد أن أص�ح أحد المرتكزات التي تعتمدها المقار�ات الشعر�ة للنصوص الأدب�ة على 

  20اختلاف سجلاتها وأصنافها وأجناسها سواء في الشعر أو النثر.
واعتبر النقاد فرض�ة التناص منحدرة من التفكیر ال�اختیني فهو الذي أكد أن كل نص �قع 
عند ملتقى نصوص أخرى، فهو �عید النظر فیها و�كثفها و�راجع ص�اغتها أي أنه �حولها لتص�ح 
دالة على أعم مما كانت تدل عل�ه. فكانت أفكار �اختین إذن حاسمة في م�لاد مفهوم التناص دون 

�كون هو الذي وضع المصطلح ذاته، وقد أشیر إلى أن مفهوم التناص ظهر في فرنسا في أواخر  أن
عقد الستینات في حضن مجلة "تیل كیل"؛ وقد ساهمت كرسیت�فا في نشاط هذه المجلة ونوقشت في 

لقة إطار هذا الاتجاه الجدید في النقد الأدبي مفاه�م أساس�ة تعید النظر في الثوابت السا�قة المتع
 �النصوص.

فجاء مصطلح التناص ل�غیر جذر�ا النظر إلى مفهوم النص في ارت�اطه مع الذات المنتجة 
التي لم تعد لها القدرة على لجم تمرد النص ولا على ض�ط المعنى الواحد وتثبیته، ولا على التحكم 

 21في أنماط القراءات التأو�ل�ة.

في إطار الس�اق الاجتماعي العام واعت�ار و�قتضي التناص من هذا المنظور وضع الأدب  
النظر�ة « هذا الس�اق نفسه كمجموعة من النصوص تتقاطع في النص ومع النص، ولذلك نظرت 

التحو�ل�ة إلى النص الأدبي �اعت�اره أداة تحو�ل للنصوص السا�قة أو المعاصرة، فدخول هذه 
ومدلولاتها، وكأن النص �عید قراءة النصوص إلى نص جدید ینتج عنه �الضرورة تحو�ل في دوالها 

وعل�ه یهدف مدلول التناص 22»النصوص التي دخلت في تكو�نه و�قوم بتحو�لها لفائدته الخاصة.
 إلى تغییر اتجاهنا في دراسة النص الأدبي مهما كان جنسه من الماضي إلى الحاضر والمستقبل.

لها، وهــذا �عنــي أن القــارئ ین�غــي و�شــكل التنــاص مظهــرا مــن مظــاهر إنتــاج النصــوص وتناســ        
أن �كــون علــى معرفــة �النصــوص التــي تتــداخل وتتعــانق وتتعاضــد أو تتنــافر، حتــى �حقــق تفاعلــه مــع 

، 23»الــنص �مكــن أن �كــون ع�ــارة عــن لوحــة فس�فســائ�ة ملیئــة �الاقت�اســات « الــنص المــدروس، لأن 
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ري، ومــدى تمازجــه فــي تشــكیل حیــث إن ق�مــة التنــاص تكمــن فــي مــدى تناغمــه فــي بن�ــة العمــل الشــع
القصیدة ومدى تكث�فه للفكـرة المتل�سـة �ـالأداء وسـ�اقاته اللغو�ـة، و�كـون فـي الوقـت نفسـه عالقـا بـذاكرة 

 المتلقي ووع�ه الثقافي.
تتـــوفر قصـــائد أدونـــ�س علـــى هـــذه الظـــاهرة �شـــكل كبیـــر، وذلـــك راجـــع إلـــى ارت�اطـــه �ـــالتراث         

عناصره التي رآها تغني نصوصه وتثر�ها، ومن ذلك قوله في وصف واعتماده عل�ه واست�عا�ه ل�عض 
 رجل مقید یتساءل عن ك�ف�ة إنقاذ الوطن الساقط:

یجئه لم یج�ه الجواب لكن جاءه قید آخـر وأخـذ حشـد كمسـحوق الرمـل 
 �فرز 

 مسافة �حجم لام م�م ألف �حجم
 (ص ع ى هـ ك) و�سیر فیها ینسج را�ات

 24بر عل�ه من الآخرة إلى الأولى ...و�سطا وق�ا�ا و�بني جسرا �ع
إن القـــارئ لهـــذا الـــنص یجـــد نفســـه أمـــام حالـــة غیـــر عاد�ـــة، فتوقعـــه أن �حـــاكي الشـــاعر قولـــه        
، ولكنه �صحو على متغیر جدید لم �عهده في الــنص الأصلي، 26»كه�عص « وقوله 25»ألم«تعالى: 

تناص �الاست�حاء للحروف التي توجد في لأن في قول الشاعــر ( لا م�م ألف )و (ص ع ي هـ ك ) 
أوائــل الســور حیــث بــدل ترتیــب الحــروف الثان�ــة مــن ( كهــ�عص )، أمــا فــي قولــه " و�بنــي جســرا �عبــر 

 27»وللآخرة خیر لك من الأولى «عل�ه من الآخرة إلى الأولى" فهو تناص مع قوله تعالى: 
ى �مـا �عنـي ضـرورة تجـاوز الإنسـان للـدن�ا ولكن الدلالة في الآ�ة تجعـل الآخـرة خیـرا مـن الأولـ       

واعت�ارهــا دار مؤقتــة، ل�صــل إلــى الآخــرة �الأعمــال والتشــوق؛ أمــا أدونــ�س فقــد جعــل العبــور المــادي 
والمعنوي من الآخرة إلى الأولى، �ما �شیر إلى دعوته إلى تجاوز الشخص�ة التـي تمثـل الفكـر الـدیني 

 .28وتمثل الآخرة إلى الدن�ا
ك فإن القراءة تظهر هنا على أنهـا مشـاركة وتفاعـل بـین القـارئ والـنص، وقـد ته�ـأت هـذه ولذل        

المشــاركة مــن خــلال التصــادم بــین مــا �قدمــه نــص أدونــ�س و�ــین مــا هــو مطــروح فــي الــنص القرآنــي، 
فالقارئ الذي استقر في وع�ه أن الدار الآخرة خیر من الدن�ا، یجـد نفسـه أمـام نـص محـور، وإذا كـان 

قد حور في النص القرآني، فإنه عمد إلى ذلك �قصد ل�عبر عن وع�ـه ورؤ�تـه؛ وهـذا التحـو�ر  الشاعر
 �ضع القارئ في دائرة اللامتوقع ف�ستثار وع�ه و�ستنفر، لأن في ذلك مخالفة لمعرفته وخبرته وتوقعه.

ي وممـا �مثــل تــداخل النصــوص واســتدعاء النصـوص الدین�ــة فــي الخطــاب الشــعري الأدون�ســ         
 ما ورد في قوله في قصیدة " الأندلس ":
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 ولم یزل العدو یواثبهم
 و�كافحهم و�غادیهم القتال و�راوحهم حتى أجهضهم عن أماكنهم وحملهم 

 عن مساكنهم وأركبهم ط�قا عن طبق واستأصلهم �القتل والأسر ك�فما
 29اتفق...

یتشـكل التنــاص هنـا مــن خـلال تعــالق النصـوص وتفاعلهــا، حـین عمــد الشـاعر إلــى التنــاص          
وأراد مــن خلالــه أن �فیــد المعنــى القرآنــي فـــي 30»ولتــركبن ط�قــا عــن طبــق « التــام مــع قولــه تعــالى: 

وصف تحول المجتمـع الإنسـاني وتـدهوره علـى یـد الأسـ�ان، و�هـذا حـافظ علـى هو�ـة الـنص المضـمن 
 ه مسایرا للدلالة المعاصرة ل�صور لحظة نفس�ة تصور خی�ة الأمل لد�ه.وجعل

إن المتأمل لشعر أدون�س �لاحظ أنه �عید قراءة النص القرآني والتراثي و�حوره �شكل یتناسب         
مع موقفه، وهذا التحو�ر یجعل من النص الـدیني أو التراثـي أو الشـعبي نصـا جدیـدا، والجـدة فـي هـذا 

توقع القارئ، وهـذا الاصـطدام مـع الـنص �عنـي أن هنـاك تعارضـا بـین أفـق الـنص و�ـین  النص تصدم
أفــق القــارئ مــن خــلال عنصــر المتوقــع واللامتوقــع، ولكــن القــارئ الــواعي یــرى فــي هــذا تبر�ــرا معتمــدا 
على مقصد�ة الشاعر الذي یر�ـد أن �قـدم رؤ�تـه مـن خـلال اسـتدعاء النصـوص الغائ�ـة وإعـادة الح�ـاة 

 ن طر�ق الحضور.إلیها ع
 غوا�ة المفارقة. -را�عا

انفـــتح المجـــال أمـــام شـــعرائنا للتجر�ـــب فـــي القصـــیدة المعاصـــرة �عیـــدا عـــن المق�ـــاس النـــوعي          
التقلیــدي الــذي كــان �قــ�س اللغــة �فخامتهــا وجــدتها، واكتســب الشــعر المعاصــر مــن ثــم ثــراء فن�ــا، وأفــاد 

رقــة " فــي مقــدمتها، كتقن�ــة �ســتخدمها الشــاعر لإبــراز الشــاعر المعاصــر مــن تقن�ــات عــدة تــأتي " المفا
 التناقض بین طرفین متقابلین بینهما نوع من التناقض.

والتنــــاقض فــــي المفارقــــة التصــــو�ر�ة مــــن أبــــرز صــــوره فكــــرة تقــــوم علــــى اســــتنكار الاخــــتلاف         
افتـراض ضـرورة والتفاوت بین أوضاع كان من شأنها أن تتفق و تتماثـل، أو بتعبیـر مقابـل تقـوم علـى 

الاتفــاق ف�مــا واقعــه الاخــتلاف، والشــاعر المعاصــر �ســتغل هــذه العمل�ــة فــي تصــو�ر �عــض المواقــف 
والقضــــا�ا التــــي یبــــرز فیهــــا هــــذا التنــــاقض، والتــــي تقــــوم المفارقــــة التصــــو�ر�ة بــــدور فعــــال فــــي إبــــراز 

 .31أ�عادها
ن أبرز هذه الوظائف الوظ�فة وثمة وظائف فن�ة وأسلو��ة للمفارقة تجل عن الحصر، ولعل م        

الجمال�ة الكامنة في لغة المفارقة التي تترك للمتلقي المجـال واسـعا لل�حـث عـن المغـزى المغیـب فیهـا، 
وسواء اهتدى المتلقي إلى المغزى الحق�قي للغـة المفارقـة أم لـم یهتـد، فـإن غوا�ـة لغـة المفارقـة تسـتحق 
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ة والفن�ـة فــي التشـكیل الشــعري لأدونـ�س، وتبــرز هــذه كـي نســتجلي أ�عادهـا الجمال�ــ32وقفـة وإن ســر�عة 
 المفارقة في نماذج كثیرة منها قوله:

 الض�اع الض�اع ........
 الض�اع یخلصنا و�قود خطانا

 والض�اع
 ألق سواه القناع

 والض�اع یوحدنا �سوانا
 والض�اع �علق وجه ال�حار

 برؤانا
 .33والض�اع انتظار

إنسان�ة تدفع " أناه " الضـائعة إلـى ال�حـث  معضلةدون�س لم �ظل إن الض�اع في مقطوعة أ         
غـدا شـأنه شـأن المعضـلات الوجود�ـة الأخـرى، بـؤرة للخـلاص الإنسـاني، « عن طر�ـق لتجاوزهـا، بـل 

، وهــذه الصــور التــي یرســخها الشــاعر 34»تغــري أنــاه بركــوب كــل طر�ــق مــن شــأنه أن �فضــي إلیهــا 
�ســتط�ع المتلقــي أن �ستشــف ذلــك قبــل النها�ــة التــي یرســمها لهــذا للضــ�اع، لا تظــل علــى حالهــا، إذ 

الضـــ�اع �أنـــه انتظـــار، وهـــي مفارقـــة النها�ـــة بـــل �قـــود إلیهـــا حتمـــا، وهـــو أمـــر قـــد جعـــل مـــن التجـــارب 
 المنطلقة عن هذه المعضلات الإنسان�ة تجارب وصف�ة مخترقة.

أن المفارقــة تقــود المتلقــي إلــى اكتشــاف غوا�ــة فــي اللغــة كمــا فــي وصــف أدونــ�س  والصــواب         
 للحیرة وال�أس في قصیدة له �عنوان " صورة �أس وصف�ة ":

 ماش على أجفانه سادرا
 یجره مدید آهاته

 تلطمه الحیرة أنى مشى
 كأنها سكنى لخطواته
 علق �الغیب فأجفانه

 رمل�ة الأفق
 كأنما من �أسه، شمسه

 .35في المشرق تغیب 
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إنها مفارقة الح�اة والنها�ة المحتومة للصـراع بـین الحیـرة وال�ـأس تؤكـده هـذه النها�ـات السـاكنة،        
والجمــع بــین المتناقضــات ( الحیــرة، الغیــب، الأفــق، ال�ــأس، المشــرق )؛ و�ــذلك تتضــح غوا�ــة المفارقــة 

سـ�اقها التركیبـي وتركیبهـا الســ�اقي،  التـي تحـدثها اللغـة والتـي لا تكمـن فـي حوادثهــا فحسـب، وإنمـا فـي
فالمغیــب فــي المشــرق یتســاوى والمغیــب فــي المغــرب، والمشــي علــى الأجفــان �ســاوي التعلیــق �الغیــب، 
و�هذا تقدم اللغة دورها في القلب والإبدال، فهي تساوى خارج�ا بین المغیب فـي المشـرق والمغیـب فـي 

 فتتكشف �عد القراءة أ�عاد المتوقع واللامتوقع.المغرب، وهذا هو المسكوت عنه في لغة المفارقة، 
وإذا لم ینف اللقاء مع النص أفق التوقع لدى القارئ، فإنه قـادر دون شـك علـى تحد�ـه، وهـي         

قــدرة تثیــر كثیــرا مــن الأســئلة التــي لابــد للقــارئ أن ی�حــث لهــا عــن جــواب، فالشــاعر الــذي �ســتط�ع أن 
في أذهان القراء �كون قادرا على إدهاشهم وخلخلة توقعاتهم  یجمع أو یؤلف بین عناصر غیر متوقعة

، والقصـیدة الأدون�سـ�ة ل�سـت قصـیدة تفعیلـة فاللغـة فیهـا مكثفـة جـدا، 36خاصة إذا عــمد إلى المفاجأة 
بل إنها قصیدة طلائع�ة تجر�ب�ة �ستخدم فیها الصور الحس�ة لیثیر للقارئ و�جعله �عي �أن العناصـر 

 دورها في عمل�ة القراءة. غیر المتوقعة لها
 خاتمة:

 المألوفــة فــيالشــعر�ة تســایر مــع الخصــائص الجمال�ــة  شــعر أدونــ�سمــن نتــائج الدراســة أن   
وروعــة أســلو�ه �شــحن هــذا الأســلوب �كــل مــا یر�ــده مــن تلم�حــات  أدون�سفــالشــعر العر�ــي المعاصــر، 

ــة الرمز�ــة الكل�ــة لل لغــة مــن الرمــوز التــي تزخــر بهــا ال، بــل �فــك ف�ــه الكثیــر قصــیدةرمز�ــة تخــدم الدلال
فعل التلقي للخطاب الشعري الأدون�سي لابد أن �قـوم علـى معرفـة عناصـر  كما أن، والصورة الشعر�ة

التشــكیل الشــعري لهــذا الخطــاب، والوقــوف عنــد جمال�اتهــا والتــي تتمثــل أساســا فــي التنــاص واســتدعاء 
للغـــة التـــي تكســـر مســـافة التـــوتر لـــدى النصـــوص الغائ�ـــة لتكـــون حاضـــرة فـــي القصـــیدة؛ مـــع إ�حائ�ـــة ا

 القارئ، وتثیر المفاجأة والتوقع وتح�ط الانتظار، لما لها من فاعل�ة أساس�ة في عمل�ة القراءة.
أضـــف إلـــى ذلـــك غوا�ـــة المفارقـــة وظـــاهرة الحـــذف، والتـــي تكتســـب فاعلیتهـــا مـــن خـــلال وجـــود        

قــرأ لأدونــ�س دون أن �مــر بهــذه العناصــر العناصــر غیــر المتوقعــة �حوزتهــا، فالقــارئ لا �ســتط�ع أن �
الجمال�ة، لأنها عناصر تولد الإثارة، وعندما یثار وعي القارئ، فإن درجة المشاركة في محاولـة تقـد�م 

 رؤ�ة العمل الشعري تكون أعمق، و درجة التفاعل بینه و�ین عناصر النص تكون أكبر.
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